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MILOS STEDRON — MILOSLAV STUDENT

PHASMA DIONYSIACUM MUSICAE

Uplyne-li letos 350 let od smrti Claudia Monteverdiho, neni to jenom diivod
k tomu, aby jeho jméno bylo vyslovovano nékolikanasobné &astéji, neZ v jinych
letech.! S jeho jménem si soucasné spojujeme obdobi vzniku opery a prudkych
stylovych pfemén, a s védomim tohoto Italsky narodni vybor pro hudbu
(CIDIM) ptipravoval ve spolupraci s celou fadou evropskych instituci celoro&ni
oslavy pod nézvem ,,Monteverdi a Evropa — Hudba, slavnosti, divadlo* s podti-
tulem ,,Zrozeni opery a jeji $ifeni na dvorech a ve velkych méstech 16. — 18.
stoleti“. Neni nahodou, Ze tato konference je soudasti tohoto projektu. Hudebné
dramaticka a tane&ni pfedstaveni méla totiZ nesporny vliv na vznik a zejména na
vyvoj opery, a nemame-li na naSem Gzemi v prvnich letech 17. stoleti doloZeno
ptimo operni pfedstaveni, mame alespofi jedineSny dokument o pfedstaveni
Phasma Dionysiacum Pragense (dale jen PD) — zainy pfiklad pfijimani novot
pochézejicich z Apeninského poloostrova.

Diivody, pro& pravé tato slavnost byla vybrana k tomuto mezioborovému set-
kéni, jsou nasnadé:
— jedna se o jednu z poslednich slavnosti Ceskych stavil pfed zadatkem sta-
vovského povstani a ztratou Ceské samostatnosti
— vliv italského zpiisobu organizace tohoto pfedstaveni je evidentni a podle do-
chovanych popisii by je bylo mozno hodnotit jako hudebn& dramaticky atvar
blizici se opefe nebo zpivanému baletu
— slavnost je diky objeviteli a zpracovateli dr. J. Hilmerovi snadno dostupna,
existuje k ni vytvarnd dokumentace, jsme o ni na ziklad® dobovych relaci?

1 Plispévek zazn&l ve zkricené verzi v ramci pracovni konference ,Hudba a slavnost
v cirkevnl i svétské sféfe doby Claudia Monteverdiho” v jeji prvni jednaci den , Phasma
Dionysiacum* — pokus o viceoborové objasnéni praZské slavnosti z r. 1617, a sice 13. VIIL
1993 v Brné pod ndzvem Hudebni aspekty pFedstaveni ,, Phasma Dionysiacum .

2 Khevenhueller, F. Ch.: ,,Annales Ferdinandei“, dfl VIII. (Lipsko 1723), sl. 1093.:

»Den 5. Febr. [1617] ist zu Hoff in der Landstuben ein stattliches Theafrum auffgericht
worden, dass sich unterschiedlich mahlen verkehrt, und unter andern ist ein treffliche
Singer— und Lautenschligerin aus dem Kayserl. Frawenzimmer aus den Wolcken herfiir
kommen, und lieblich gesungen, darauff ein Tantz und Mascara von Cavalliemn angefangen.
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pom&émé dobfe informovani a na zdklad¢ textu k rytindm a jinych popisi
muaZeme rekonstruovat jeji fakticky, scénicky i hudebni pribéh.

Pokusme se tedy odpovédét na nékolik otdzek a vyt&Zit maximum z infor-
maci, jez mame k dispozici. Oblast naSeho zidjmu je pomémé $irokd: vyklad
textu popisu, pivod a charakter hudby, provozni podminky provedeni — &asové,
prostorové a personalni dispozice, atd.

Hudebni terminologie v popisu k rytiné&

Abychom lépe pochopili o &em je vlastné z hudebniho hlediska v textu fec,
bude uziteCné pokusit se pfibliZit k dobovému vyznamu pouzitych hudebnich
termind. Autor zjevné misty pouZivd pro oznafeni téhoZ rizné terminy
(carminibus — hymnis, concentum — symphonia, chorus — chorus musicorum),
coz sice neni v této dob& nic neobvyklého, ale pro nds to souasné miize byt
znamenim, Ze i jiné terminy nemusi byt pouZity se snahou pfesné oznadit a vy-
mezit popisovany jev (napf. carmen, Gesang, recitieren, Vortrag, Rythmis,

Der Cavallieren Nahmen waren diese: Wilhelm Schlavata (der das gantze Fest bezahit) von
Thalberg, Max von Dietrichstein, v. Schrhausen, Schapeliers, Georg Dietmayer von Losen-
stein, Graff von Arch, Heinrich von Kollovrat, Ferdinand von Nami, Georg Achats von
Losenstein, Vradislau, und von Brandeiss, den folgenden Tag seynd obgedachte Herm in
einer Trouppa zum Ringrennen auffgezogen, wider welch ein andere Trouppa von 16.
Cavllieren, so obrister Cammerer Leonhard Hellfried Herr von Meggaw gefuhrt, alle als wie
Huomini d’'arme bekleidt gerendt. Max Herr von Trautmannsiroff der Kayserin Oberster
Hoffmeister, Carl von Tona, und Graff Frantz Christoph Khevenhdller seund bey Thr. May.
bey den Ausschawen verblieben.*

»Den 7. haben sich beyde Ihr May. auff dem grossen Saal verfugt, da die Diinckh ausgethailt
worden, als Georgen Christophen Herrn von Losenstein, Willhelm Schlabatha, Wercka den
von Nami, Maren Grafen von Dietrichstein, und den Grafen von Arch. Als nun Ertzhertzog
Maximilian von seim Brudem Kiyser Matthia, daB Thr Mayest. Ertzhertzogen Ferdinand
nach Prag erfordern wolle, erhalten, hat er demselben alsobald ein aignen Curier geschickt,
mit eyfferiger Ermahnung, er solte alles liegen und stehen lassen, und sich unversaumig
nach Praag begeben, ...

Obrazovy materiél:

Rytina neznémého autora, graficka sbirka Divadeinitho muzea v Mnichove. Bez popisu.
Rytina nezndmého autora, Kabinet rytin variavské univerzitni knihovny — Divadelni sbirka
Stanislava Augusta (Zb. krol., T 171, nr. 705). I s popisem.

Rytina nezndmého autora z anglické soukromé sbirky. Jde o dvé vyobrazenl tane&nich
sestav — figur: jedna ve tvaru pismene A (Anna) druhé ve tvaru pismene M (Maty4s).

Rytiny jsou publikovény v:

Hilmera, JiFi: K potatkim barokni scénografic v Cechdch. Casopis Nér. muzea, Védy
spoletenské, roé.: 131 (1962)

Hilmera, JiFi: Jest& k potatkum barokni scénografie v Cechdch. Casopis Néarodniho muzez,
védy spoledenské, rot.: 131 (1962)

Jare$, Stanislav; Volek, Tomislav: D&jiny eské hudby v obrazech, Praha 1977, obr. & 125,
5. 413 -414.

Kindermann, Heinz: Theatergeschichte Europas, Salzburg 1959.

Kolektiv: D&jiny Eeského divadla I, Academia Praha 1968, s.140 — 141, 148 — 150.
Moussinac, Leone: Le Theatre des Origines a nos jours, Paris 1957, s.188.
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Rythmos atd.). Vyklad jednotlivych termini a zpisobu jejich uZiti v textu tedy
bude nesnadny a nikoli definitivni.

V textu letdku se vyskytuji nasledujici hudebni terminy: actus, Antiphone,
Ballet, carmen (gesungene), carmina, Chorus Musicorum, concentum, hymnis,
italienische Rythmis, recitirt, symphoniam.

V objasnéni té&chto terminti ndm pomohou teoreticka dfla Nicolause Gengen-
bacha, Johanna Samuela Beyera a Michaela Praetoria.3

* Ballet

Beyer: ,,Ballo, Balletti, Ballet ist auf denen Theatris eine stumme oder tan-
zende Vorstellung desjenigen/ was man sonst in denen Operen singend auf-
fiihret/ in unterschiedlichen Personen bestehend*.

Praetorius: ,,Balli, vel Balletti. Deren seynd zweyerley Art: 1. Erstlich seynd
sonderliche Gesinge, die am Reyen und zum Tantz gesungen, (...)“. Der andern
Art Balli oder Ballette seynd, welche keinen Text haben: Und wenn dieselbigen
mit Schallmeyen ode Pfeiffen zum tantze gespielet werden, so heist es stampita.
Im Frantzésischen nennet man es un Ball, das seynd allerlei Téntze in genere,
als Bransle, Courranten, Volten, Gagliarden &c. Ballet aber sein sonderliche
Téntze zu Mummereyen und Uffziigen gemacht, welche zur Mascarada ges-
pielet werden; Dieselbe werden in solche sonderliche Inventiones gerichtet unnd
hat ein jedes Ballet gemeiniglich drey theil.

1. Die Intrada, wenn die Personen in der Mummerey zum eingang erscheinen.

2. Die Figuren, welche die vermascarirten Personen im stehen, tretten, auch
umbwechBlung der orther, und sonsten uff Buchstaben in eim Ringe, Crantze,
Triangel, Vierecket, Sechsecket, oder andere Sachen formieren, und sich durch
einander winden, darauff dann die gantze Invention und Essentia des Ballets
bestehet und gerichtet ist.

3. Die Retrajecte, das ist der abzug oder abtritt, damit die Invention, unnd gantz
Ballet geendet und beschlossen wird, und werden dieselbe hernacher nicht mehr
gebraucht, sondern héren zugleich mit der Mascarada aiiff.“

* Chorus Musicorum
Beyer: ,,Chorus Instrumentalis, ein chor mit lauter Instrumenten besetzt.
Gengenbach: ,,Chorus ...Eine Versamlung derer/ die einem Spiel zusehen/
oder derer/ die tantzen oder singen. Vulgo eine Capell/ oder Cantorey.“

* concentum
Beyer: ,,Concentus Musicus, eine musicalische Zusammenstimmung.“

3 Gengenbach, Nicolaus: Musica Nova. Leipzig, 1626; Beyer, Johann Samuel: Anweisung
zur Singe=Kunst. Freyberg, 1703; Praetorius, Michael: Syntagma Musicum, Tom. III.,
Wolfenbiittel 1619.
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Geng.: ,,Concetto oder Concerto ist in genere so viel als Symphonia, (...),
Cantio, Concentus Musicus; Eine gute Muteta, Eine Zusammenstimmung;
Wenn viel Menschen stimmen und allerley Instrumenta zusammen musiciren.*

Praetorius: 1. Ve smyslu koncertantnim pro 1 — 4 hlasy s bassem continuem a
téZ ,,2. Inspecie a Concertando. Wenn man unter einer gantzer Gesellschafft der
Musicorum etzliche, bevorab die besten und fiirnembsten Gesellen heraus zucht,
daB sie voce humana, und mit allerley Instrumenten, als Zincken, Posaunen,
Block— und Querfl6iten, Krumbhorner, Fagotten oder Dollcianen, Racketten,
Violen de Gamba, gros und kleine Geygen, Lautten, Clavicymbeln, Regal, Posi-
tiffen, oder Orgeln, etc. und wie die Namen haben oder erfunden werden mégen
(...) einer nach dem andern Chorweise umbwechseln, und gleich gegen einander
streitten, also, da es immer einer dem andern zuvor thun, und sich besser héren
lassen will.«

* hymnis

Beyer: ,,Hymnus, ein Gesang/ worinnen man GOTT alleine lobet.“ V tomto
ptipadé pijde asi o chvalozpév viibec. To je patrno i z italského uryvku ,,Cosi
eterni...”

* symphoniam
Beyer: ,,Symphonia, simfonia, ist ein musicalisches Stiick/ gemeiniglich mit
instrumental Stimmen bestellet.“

Gengenbach: Viz concentum.

Praetorius: ,,Sinfonia: rectius vero Symphonia. (...), auch offt im mittel der
Concert Gesingen per Choros adhibirt und gebraucht wird: Wie im 8. Cap. des
dritten Theils dieses Tomi Tertij mit mehrerem, auch unterm Wort Ripieni, Ri-
tornello &c. zu verstehen sey, zu befinden seyn wird.“

Ani jeden ze zkomanych traktatd neobsahuje vysvétleni téchto termini:

Actus — uzito zfejmé ve smyslu jednani, ur¢itého orani¢eného dramatického
celku.

Antiphone — nazna&eni dialogického, echového &i snad vicesborového charak-
teru popisovaného Gseku.

Carmen (gesungen), carmina — v této dob& b&Zny termin slouZici k ozna&eni
pisn& a basné rymované ve verSich, v tomto pfipadé pilijde spiSe o zpivanou
pisefi.

Italienischen Rythmis — vzhledem k tomu, Ze je Mercurius pfedna3i je3té pred
tim, neZ autor textu letiku zdiraziiuje, Ze Chorus Musicorum je neviditelny,
miZzeme usuzovat, Ze $lo bud’ o holou recitaci zcela bez podpory hudby, a nebo
jen s doprovodem bassa continua, ktery nestél za zminku.
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Recitirt — podle okolnosti, za jakych se termin vyskytuje lze soudit na odkaz ke
Hstile recitativo*. Ze 3lo skutetné o zp&v ndm jednoznain¢ doklada Ch.
Khevenhueller, piSici o loutnistce a zp&va&ce v roli Amora, jez velmi lib&
zpivala (lieblich gesungen). Ceskym Slechticiim to asi nebylo nic neznimého,
vzpomeiime zde alespori konvolut italskych hudebnich tiskd z let 1604 — 1618
cisafského rady Francisca Godefrida Troila & Lessoth, o nichZ s jitotou vime, Ze
byly v Praze jiz ve druhém desitileti 17. stoletf. Zminé&né tisky obsahuji
pfevazn& monodie pravé ,.in stile recitativo“.# Také se s tim [ehce mohli setkat
za svych neddvnych studii v Italii (napf. V. Slavata).

Prostorova rekonstrukce — rozméry scény a prostoru za scénou

Pfi dal$im patrani po informacich, upfesfujicich nasi pfedstavu o hudebni
strance této slavnosti ndim budou dobrym pomocnikem prostorové dispozice
samotného Vladislavského sélu a jejich porovnani se stavem, jenZ je zachycen
na jiZ zmiitovanych rytinach.

Ackoliv se ve Vladislavském séle od 17. stoleti jiZ leccos zinénilo, je jeho
soudasny stav stile blizky tomu pivodnimu. To co &as a upravy, souvisejici s
jeho ponkud odlisnym vyuZivanim setfeli, bude moZno vyvodit z dobovych
vyobrazeni. Na Sadelerové rytin€ tak miZeme spatfit empory u pilift mezi okny,
jeZ lze spatfit i na rytinach z konce 18. stoleti a v&tSi katedru na vychodni strané
sdlu. Ta plnila patrn& funkci mj. vyvySeného hledité, coZ by nasvéd&ovalo
tomu, Ze Vladislavsky sl slouZil k podobnému G&elu &astgji.

Zakreslime-li do pidorysu Vladislavského salu jevisté, jeZ je zachyceno na
ryting, a vyjdeme-li z toho, Ze prim&ma vyska muZe byla jen o milo men3{ neZ
dnes, ziskdme takovéto prostorové dispoziceS:

4 Viz Racek, Jan: Italska monodie z doby raného baroku v Cechdch. Olomouc 1945. TyZ:
Collezione di monodie italiane primarie alla biblioteca universitaria di Praga. Sbornfk fil.
fak. Bmo 1958 F2 5. 5-38.

5 Nékres pudorysu je pfevzat z knihy — HoFej§i, Jifina: Vladislavsky sél PraZského hradu.
Odeon, Praha, 1973.
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Scéna byla postavena na zapadni stran& silu, tj. na stran& protilehlé vstupu
do kaple. Nasvédcuje tomu zejména skutecnost, Ze na vychodni strané by roz-
mérna scéna blokovala na 1 — 3 dny vstup do dileztych prostor a dale
zmifiovana rytina, kde miZeme za naznak orientace téZ povaZovat svétlo do-
padajici na tane¢niky z levé, tedy jiZni strany.

Vime-li nyni jaké byly prostorové dispozice salu a scény, miZeme se pokusit
situovat tam hudebni té€leso. Dobrymi pomocniky nam v tom budou obrazové
a pisemné prameny, vypovidajici o tom, jaky byl dobovy Gzus v umisténi
hudebniho télesa pfi divadelnich a jinych pfedstavenich spojenych s hudbou.

Nicola Sabbatini r. 16397 hovofi o tfech moZnostech:
1. Hudebni téleso je umisténo uvnitf scény nebo za ni, pokud nevadi hlomoz
ktery vydavaji jevistni stroje. Hudebniky neni vidét.
2. Umisténi je situovano na dva balkény po stranach jevisté, které jsou pevné
zabudovany do stény a podlahy. Musi byt takové, aby tam bylo dost mista jak
pro hudebniky samotné, tak také pro varhany a dal§i nastroje, svym umisténim
musi umoziovat volny prichod pod nimi, dlouhé mohou byt od prvni kulisy az
po scénické pozadi. Hudebniky neni vidét.
3. Hudebnici maji své misto na balkénech po obou stranach pfed scénou, coz
s sebou pfinasi oproti pfedchozim ty vyhody, Ze hudebnici nejen, Ze viechno
krasné& vidi, ale instrumentalni i vokalni hudba je sly$et mnohem lépe. Balkény
navic dodavaji celé vypravé vice ozdobnosti.

Josef Furtenbach starSi (*1591), ktery pobyval deset let v Itilii, se ve svém
spise Prospectiva ¢asto zmifiuje o hudbé a jeji funkci v divadle. Celkem jed-
noznacné umist'uje hudebniky a jejich nastroje na oblaka (nehybna i pohybliva)
a do pfikopu pfed jevistém.

,»Aby byl [sal] pohodlné zafizen, mohou stat po obou stranach ...dva ahledné
kredencové stoly; kolem nich a nad nimi jsou krasné oblaky, kde jsou umisténi
neviditelni hudebnici, zpé&vaci a harfenici.’“

,»Panové se obrati tvafemi ke vchodu 4, po levici i po pravici maji kredence
(nahofe na nich jsou v mracich hudebnici s trumpetami, pozouny bubny, kotly
a zpévaci, ktefi vyluzuji za hostiny nabo pfi comoedii libezné zvuky); z kredenci
a do nich nosime pokrmy a napoje, takZe lze st&Zi poznat odkud se vzaly.9

Tésné pred jeviité je umistén ,,piedni pfikop* méfici 36 stfevici na délku, a 3
stfevice na §ifku. ,,Pravé do tohoto pfikopu umistujeme instrumentalni hrage.19«

6 To oviem zéleZi na denni dob& kdy byl ballet proveden a na tom, jestli stin orientovany
vpravo nebyl zobrazovaci konvencl — A. Sadeler jej nachévé na ryting téhoZ sélu dopadat ze
severni strany, zleva.

Del Fabbricar della Scena..., Libro primo, Cap. 36., s. 57

Furtenbach, Josef. Prospectiva. Pfel. Pokorny, Jaroslav, Praha 1944. 5.12,

op. cit. .14

op. cit. .19

—_ \D 00 ~J
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Z nabizenych moZnosti pfipada v ivahu v pfipadé PD zejména Sabbatiniho
feSeni ¢.2. Jeho vhodnost je patrnd i na nakresu rekonstrukce prostorového
vyuziti Vladislavského salu. Toto feSeni umoZiuje neocekavané zvukové efekty,
zaruluje kontakt s dénim na scéné a je$t€ dobrou slySitelnost v sdle, zejména
viak poskytuje dostatek prostoru pro pofetnéjsi hudebni t&leso.
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Rekonstrukce uéasti hudby

Casové, prostorové a personalni dispozice

Hudba

Scéna

53

[FANFARY]

Mercurius — reverence a salutace v
italskych rythmis

chorus musicorum — nenf vidét,
vieliké néstroje

nddhemd hudba, heroové a poetové
sestupujf tane®nim krokem dold
— tanec — [INTRADA]

Amor zplva italska rythmos

Ballet (po Amorovi)
(FIGURY]

poetové nezpivaji? —
chorus musicorum jen instr.?

stfedni C4st Balletu kondf

nésleduje [RETRAJECTE] - odchod
z parteru

poetové — jeden po druhém zplvajl
carminibus — hymnis

Chorus musicorum — viné3uje se do
carminibus svymi hlasy

poetové se stfidaji s Gloril nebo
zplva s nimi

poetové zplvajf aplnou symphoniam
(concentum) — italsky?, spolu s chorum
musicorum

poetové — zpev, Gloria echo —
posledni verSe italsky

Rozsvitila se svétla

Mercurius letf — oslovi heroje — zmiz{

zmé&na pozadi:
oteviré se jasné nebe, objevi
se Amor

heroové stoji?
Amor mizi

heroové tandi v parteru ballett
tvary X, M, Poetové A.
stoji pfed jevistém

Zjevi se Mercurius — v parteru (?)
Heroové se jdou posadit, Merc.

vyzyvé poety ke chvalozp&viim

objevi se Gloria Domus
Austriacae,

zmé&na pozadi:
jeSte krasn&js a oslnivEjsi
nebe, inicidly obou velifenstev
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celd hudba s plnymi hlasy a viemi
néstroji — zave&r

Z tohoto schématu je patrna jista dvojlinearnost pfedstaveni. V jedné linii
probihajici dynami&téjsi baletni ¢ast (véetn& Merkurova tvodu) a v druhé linii
stati¢t€jsi ¢ast chvalozpévil na cisafe a jeho chot’ a na Ceské kralovstvi (Amor,
Gloria Domus Austriacae). Zejména Amortiv vstup pisobi ponékud neho-
mogenné, nebot’ pfichazi v misté, kdy v jinych baletech tohoto typu plynule
pfechazi ivodni Intrada ve vlastni Ballet. Nabizi se tedy dv& hlavni hypotézy
pivodu celého hudebniho dila:

1. Phasma Dionysiacum je kompletné€ zkomponovano specialné pro tuto
pfilezitost, coZ by svéd¢ilo o vyznamu tohoto podniku a Ize tak pfedpokladat
i profesionalni hudebni téleso.

2. Predstaveni je sestaveno z balletu — jiZ hotové, dfive zkomponované baletni
hudby (Mercurius a vlastni Ballet) a oslavnych zpivanych &asti sloZzenych pro
tuto prilezitost. V pfipadé choreografie by §lo bud’ o zcela novou sestavu nebo o
modifikaci choreografie ptivodni na oslavnou (inicialy ,,M“ a ,,A*).

Vezmeme-li v tivahu nékladnost celého predstaveni (scéna, kulisy, jevistni
stroje, kostymy, pravdépodobna vyzdoba sélu a jeho vybaveni, honorafe pro-
fesionali — basnika, vytvarnika, inZenyra, skladatele, femeslnikd ad.) byla by
snaha uSetfit na hudbé pfinejmen$im podivna, navic pouZiti néjaké starSi
skladby a jeji opakovani pfi tak jedinecné prileZitosti by mohlo byt povaZzovano
za nevhodné. Lze tedy predpokladat, Ze celd nebo alespoii velka &ast skladby je
specidlné zkomponovana pro tuto pfileZitost.

Pfedpoklidané hudebni téleso

Prazsky masopust v r. 1617, jehoZ bylo pfedstaveni sou€asti, byl ,jednim z
nejbujatejsich, jaké renesanéni Praha pamatovala.!! Phasma Dionysiacum ne-
bylo zdaleka jediné pfedstaveni, a tak miizeme pfedpokladat pfitomnost vétsiho
poétu hudebniki, neZ bylo na Prahu obvyklé. JelikoZ nemame Zadné doklady o
personalnim zaji$téni tohoto pfedstaveni jsme odkazani pouze na domnénky a
hypotézy.

Je nepravdépodobné, Ze by stavové pozidali o vypomoc jesuitskou kolej, jejiz
divadelni produkce s bohatym podilem hudby byly na pomé&mé vysoké arovni.
Jejich vzajemny vztah totiZz nebyl nejlepSim vychodiskem ke spolupraci, navic
byli jesuité dost vytiZeni pFipravou vlastniho pfedstaveni.

Dle popisu pod rytinou byli cisaf i s cisafovnou PD 5. Il. pfitomni a neni vy-
loudeno, Ze souasti dvora, ktery jel vzdy s urlitym pfedstihem, byla i cisafska
kapela. Vime také, ze 24. II. byli v Praze cisaf Matyas a cisafovna Anna se

Y1 Jandcek, Josef: Zeny teské renesance. Praha 1987, s. 197.
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dvorem pfitomni jesuitskému predstaveni, které bylo usporadano pfi pfileZitosti
cisafovych jmenin. Béhem miniméln€ dvacetidennihe cisafova pobytu v Praze
jist& hudba chybét nemohla (pokud se oviem jeho milost nekodrcala ko¢arem po
mrazivych zemich Koruny g::ské). Cisaf Maty43$ mohl mit navic na zdaru celé
akce ,,nékterych ze stavi“ zdjem, nebof v pozadi §lo vlastng o udrzeni Ceské
koruny v Habsburskych rukou. Za Rudolfa II. navic nebylo neobvyklé
»~pljéovat“ kapelu i k mén& vyznamnym podnikim.!?2 Pfitomnosti cisafova
sluZebnictva by mohla nasvéd¢ovat i Khevenhuellerova poznamka: ,,unter an-
dern ist ein treffliche Singer— und Lautenschldgerin aus dem Kayserl. Frawen-
zimmer aus den Wolcken herfiir kommen, und lieblich gesungen!3«.

Podle popisu hudby $lo nesporné o vétsi hudebni téleso a podle seznamu
publikovanych Kéchelem a Federhoferem!4 je moZno vyvodit, Ze jak cisafska
dvorska kapela, tak také napf. kapela arcivévody Ferdinanda byla schopna témto
poZadavkim vyhovét. Zda to néktera z nich byla nelze oviem rozhodnout, av§ak
ona , Lautenschldgerin“ svéd¢i zatim ve prospé&ch kapely cisafovy.

Pro cisafskou kapelu nebylo takové pfedstaveni né€im zcela mimofddnym
a pripravit je, by jist€ necinilo Zadné potize. Nedovedeme si oviem viibec pfed-
stavit, zda a jak organiza¢né je propojena prazska expozitura s Vidni, jak dalece
mohli prostfedkovat jednotlivci (Slavata) a v jakych €asovych relacich viechno
vznikalo (vétSi pfiprava mimo Prahu, doladéni akce na misté, mistni Gpravy,
vyhovéni pfipadnym poZadavkiim Ceské strany — Libussa ?). O tom, ze videriska
kapela se aktivné Gcastnila akci podobného typu, podava svédectvi Pietro Paolo
Melij — cisafiv loutnista, komorni hudebnik, a jak se sam tituluje ,,gentilhomo
di Corte“. U balletta, které popisuje, bude zajimavé se pozastavit.

Balletto detto L'Ardito gracioso tancilo devét panii a devét dam ve Vidni pfed
jeho Milosti, a to 2. bfezna 1615. Je pfekvapujici, Zze z téchto deviti pani tandili
tfi také v Praze v r. 1617 : Maximilian Comes de Dietrichstein, Ferdinandus
Baro de Nomi a Georg Dietmayer de Losenstein. Taz trojice se zucastnila v
tésné spojitosti s PD 7. II. d€kovného setkani stavil s veliCenstvy. Bylo by jisté
poutavé, zabyvat se otdzkou pro¢ pravé tito panové vystupovali i na prazské
slavnosti a pro¢ se ji jini z Eeskych stavli aktivng netéastnili, zaméfme se vSak
radé€ji na hudebni stranku tohoto balletta. Jiz na prvni pohled je patmo, Ze no-
tovy zapis balletta je nadprim&mé Gplny — pro cembalo je zde partitura, party tfi
louten a ceterone jsou peclivé vypsany v loutnové tabulatufe, své hlasy maji

12 Bergeron, Pierre: Praha 1600. Prel. Chadraba, Rudolf, in: Tfi francouziti kavalifi v ru-
dolfinské Praze. ed. Janatek, Josef, Praha 1989, s. 59, 66.

13 Neni zatim vylouteno, Ze tato role Amora pfi takovém Gspé&chu mohla byt tim, co Angele
Staupin (Angela Stampa) otevfelo cestu do clsafské kapely, kde od ,,1. Juli 1617“ do ,,15.
Juli 1618 pisobf jako ,Kammermusicantin® s platem 20 fl. m&si¥n&. To vSak bude je§t&
tfeba potvrdit nebo vyvrétit studiem listinného materilu cisafského dvora. (Viz: Kéchel L.:
Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867, Wien 1869, s. 55).

14 Kochel, L.: 1. c. s. 5. Federhofer, Hellmut: Musikpflege und Musiker am Grazer Habsbur-
gerhof der Erzherzoge Karl und Ferdinand von Innésterreich (1564 — 1619). Mainz 1967, s.
267 ad.
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vypsany iviola da gamba s harfou, housle, flétna, a to alkoliv jsou shodné s
hlasy v partitufe. Melijmu asi na Gplné publikace pravé tohoto balletta zileZelo
(snad kvili adresatovi dedikace signoru Carlo de Lonquevale Conte de Buscoi,
jenZ také tancil), narozdil od balletta, jez uvefejnil ve své druhé knize r. 1614,
kde je zachyceno pouze ve verzi pro sélovou loutnu a bez jakékoliv zminky o
¢ase, misté, tanednicich ap. Je moZné, Ze i toto balletto bylo hrdno ve vé&tsim
obsazeni a tan¢eno, a jeho Intrada detta la Fistinberga je nazvéana podle pina
Aluico di Fistinberga, ktery tandil v r. 1615. Navic bylo uchovavani taneéni a
jiné uzitkové hudby ve zjednodu$ené podobé& obvyklé, pokud autor viibec mél
potfebu nechat dilo tisknout. MiiZeme se s tim setkat v tiscich C. Monteverdiho,
A. Piccininiho, C. Negriho, A. Brunelliho a dalSich. Uplnost Balletta detto
L'Ardito se viak zjevné tykd pouze balletta, které asi pinilo funkci tandené &asti
néjakého vétsiho hudebniho nebo dramatického celku. Nevime tudiz, co ballettu
pfedchazelo, jak probihalo a co po ném nasledovalo — zato méame k dispozici to,
co u predstaveni z r. 1617 tolik postradame.

Balletto detto L'Ardito Gratioso Concertato, con nove, instromenti, et simil-
mente, da Nove Cavalieri et Nove Dame Ballato? In Viena avante le lor
Maesta, alli 2. Marzo 1615.

Instromenti che introrno per suonare il Balletto.

Chalavicembalo — cembalo
Lauwto Corista ~ desitisborova loutna in G
Lauto piu grande un tasto — desitisborovi loutna in F
Lauto alla quarta Bassa — desitisborovi loutna in C
Citara Tiorbata — devitisb. theorbovana cistra
ladéni: ABc/dfhgde
Alpa Doppia — dvoufada harfa
Un Basso di Viola ~ viola da gamba nebo violone
Violino. Primo Soprano. — housle
Flauto. Secondo Soprano. — renesanéni pFi¢na flétna
Jednotlivé &ésti Balleta

INTRADA

BALLETTO

CORRENTE!S

1S publikovéno v: DI / PIETRO PAOLO / MELII DA REGGIO / LAVTENISTA, E MVSICO
DI / CAMERA DI SVA M. CESAREA / E Gentilomo di Corte. / INTAVOLATVRA DI
LIVTO / ATTIORBATO. / LIBRO QVARTOQ / .../ In Venetia, Appresso Giacomo Vincenti.
1616. /
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Pravdépodobné obsazenf vokilnich a instrumentilnich parti

* Ochozy ?
— trubaéi ev. bubenici

* Na scéné
— snad muZsky p&vecky oktet — poetové

Jestlize heroje a heroiny predstavuji &eiti nebo v Cechach inkolovani
Slechtici, pak se zd4, Zze 8 feckych a latinskych basnikii by mohli byt zp&vaci.
NasvédCuje tomu jejich postaveni vzhledem k heroim a heroinam (po celou
dobu stoji), neucast pfi baletu a naopak udast v choru, at' jiZz jednotlivé nebo
kolektivné, a fakt, Ze heroové jsou vyjmenovani, kdezto poetové jsou anonymni.
— soOlisté — Mercurius — Tenor n. Bas n. Sopranista

Vzhledem k duéln& nevyhrané&né povaze Mercurial® by mohlo jit i o kon-
tratenoristu, altistu (alt odpovida Zivlu vzduch, Mercurius se pohybuje pfevazné
vzduchem) nebo sopranistu (atkoliv sopran tehdy nebyl jako dnes hlas vylu¢né
Zensky) oproti tomu zase Mercuris MuZ dopliiuje dvojici Gloria a Amor do tro-
jice Mu, Zena a Dité. Jako hlas hlub3i polohy by také piisobil vyrovnangji
vzhledem ke dvéma sopraniim a k vaZnosti své tlohy posla Bohu.

— Amor - pfedstavovan s nejvétSi pravdépodobnosti Khevehuellerem
zmiiovanou ,treffliche Singen— und Lautenschligerin,” tedy sopran.

— Gloria — patrné sopran, moZna tataZ zpévacka jako Amor, ¢asovy prostor na
pfevledeni a pfemaskovan{ byl jist€ béhem balletta dostadujici.

* Za scénou
— Chorus Musicorum (vok. — instr.)
— zpévaci

Mohlo by také jit o rozdéleni: Chorus — pouze vokalni,

Chorus musicorum — instrumentalni

— drnkaci — loutna, theorba, harfa, cistra atp.
— klavesovy — cembalo, varhany
— smy&covy — housle, violy da gamba, violone,
lirone (lira da gamba)
— dechovy - cink, flétna, Zest&
— bici — velky buben, tamburina!7

Hragu na tyto nastroje muselo byt vice, nebot’ je bylo zprvu slyset poriiznu a
az na konec hrily viechny dohromady (hrily-li dohromady, musel byt ke

16 Buih — posel (zprostredkovévé kontakt mezi bohy a lidmi, nema vlastnf ovlddané pole — stale
na cestich, je viude a zdroveti nikde), alchymicky nézev pro rtut’ — litka tuhd (kov) a
zérovefi tekutd, v symbolice trojice stojf mezi Sluncem a Mé&sfcem atd.

17 Vyjma bicich nastroji jsou viechny skupiny zastoupeny v Melijho Balettu z r. 1615, jde o
néstroje, které byly v té dob& t&lesu velikosti cisal'ské kapely b&2né k dispozici.
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kazdému nastroji hra¢ — nelze tedy pfedpokladat jen n&kolik multiinstrumental-
isth).

Pro zajimavost uved’me je$té zakladni obsazeni Baletu ,,Abend Tantz“ G. B.
Buonamenteho?, konaného v Praze r. 1627 v ,grossen Schlossaal“
(Vladislavsky sal).

,»Die Instrumental Musica ist unter andern erstlich gewesen von Drey Zinken,
I Dulcian,

4 Posaunen,

2 kleinen Geigen, [housle]

2 Lautten,

1 grossen Geigen [viola da gamba]
und 1 Instrument.“!8 [cembalo]

Nastroji zde tedy hralo vice neZ 14.

Nasledujici pfiklad je z téhoz roku jako PD. PFi slavnosti pfijeti Ferdinanda
Styrského za pfistiho panovnika Seskymi stavy konané v katedréle sv. Vita na
Prazském hradé€ 29. V. 1617 u¢inkovalo rovnéZ hudebni téleso:

»ltem die sechste Biihne auff dem chor, da gemeinlich die Kdyserliche Musi-
canten musiciren, 8. Ellen lang, und 9. Ellen breit, von 11. Staffeln.*

»lhr Kdys. und Koénigl. Mayest. zu solcher Konigl. Mahlzeiten verordnete
Musicen stunden auff der Cathedra.“!® (in Landstuben, pravdépodobn&
Vladislavsky sal, u Slavaty ,,v soudné svétnici“). K této hudbé, trvajici ,,pfes tfi
hodiny*, piSe Slavata: ,,Na katedfe zpivano, troubeno a v3elijaka vocalis et in-
strumentalis musica, dokud ty hody trvaly, drZana byla.“20

Je zaraZejici, ze se z JireCkova vybéru Slavatovych paméti o PD nic nedo-
vidame, protoZe sam byl, podle Khevenhuellerovych slov, tim kdo to celé
zaplatil. Byl-li i organizitorem slavnosti, pak byl organizitorem poucenym, ne-
bot” pfimo zjeho pera se dozviddme o jeho Italském hudebnim a tane¢nim
Skoleni v r. 1593:

,»Rano o 10 hodin& vstavam, tu pfistrojim se, Panu Bohu pomodle, néco sobé
¢tu, o 11 hodinach jeden doktor ke mné pfichdzi a mné prava ,Institutiones iuris’
&te, aZ do 12, tu sobé lekei opétuji a néco sice &tu, az do 13, potom jdu na fecht-
schul, odtud do sprig— a na tanzschul, a v tom se aZz do 15 execiruju, o 16
obéduji, po stole na loutnu se hrati u¢im a potom az do 20 hodin n&co sob€ ¢&tu
aneb pisi. O 20 zase na 3koly jdu a tu aZ do 22 zistavam. ...“2!

18 Newl, Paul: G. B. Buonamente, ZtMw 1926/27, s. 530.

19 Khevenhueler, F. Ch.: Annalium Ferdinandeorum, Tom. VIIL, sl 1116, sl.1134.

20 Jirecek, Josef: Pamiti nejvy3siho kancléte Kralovstvi &eského Viléma hrabéte Slavaty etc.
od 1. 1608 do 1619, I-II, Praha 1866—1868.

21 7ibrt, Cenék: Jak se kdy v Cechéch tancovalo. Praha 1895, 5.195.
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Casové dispozice a vilenéni predstaveni do slavnosti.

Ani o délce predstaveni, ani o jeho misté mezi ostatnimi, pro zapisovatele
méné dilezitymi soucastmi slavnosti, nevime nic bliz§iho.

Pfedstaveni tohoto typu dosahovala nezfidka jedné hodiny délky a vzhledem
k tomu, Ze samotny tanedni blok se &asto skladal z nékolika &asti rizné& opak-
ovanych a kombinovanych?? nelze takovou délku ani v pfipadé PD vyloudit.
Miizeme snad predpokladat, Ze tanecnici byli natolik zku3eni a fyzicky zdatni,
Ze jim delSi tancovani nezplsobovalo brzkou ochablost ¢i dokonce Wjmu na
zdravi.

I o tom, v kolik hodin a mezi ¢im se PD odehravalo prameny miéi. Opét je
mozZno vyjit alesponi aste¢né z dobového Gzu. Tak napf. ve stejné dob€ se na
Medicejském dvofe ve Florencii konavaly slavnosti v takovémto pofadi, a to
zpravidla ve ve¢ernich hodinach:

Dafne + Balletto

comedia + ballo della pavana (1 h.)

ballo + banchetto (hostina)

comedia + ballo + banchetto

banchetto + festino di ballare (tancovacka)
ballo + festino di ballare?3

To oviem neznamend, Ze néco takového muselo byt i v Praze. Je také docela
dobfe mozné, Ze predvedeni takového baletta zde bylo natolik ojedinélou
zaleZitosti, Ze to stalilo k pobaveni na cely veder.24 Avsak na druhé strané snad
cisafova navitéva nebyla odbyta pouhym jedinym bodem programu. Ty dalsi jiz

22 Napf Baletto A. Piccininiho: BALLETTO IN DIVERSE PARTITE FATTO A
RAQVISITIONE / DELLILLVSTRISSIMO SIGNOR CONTE / ALESSANDRO
BENTIVOGLI, / E'ballato da essi Signori al numero de sedici, con apparato, & habiti bel-
lissimi / nela sua gran Sala in Bologna.

PRIMA PARTE In: aria graue di passo, e mezzo [A]
PARTE IL In Tripola. [A’]
PARTE IIL In aria di Balletto. (B]
PARTE IIIL. In aria di Corrente. [C]
PARTE V. Tempi di Gagliarda. [D]
PARTE VL In aria di Corrente. [C]
PARTE VII. In aria di Balletto. [B]
PARTE VIIL In aria di Corrente. (o]
PARTE IX. Tempi di Gagliarda. (D]
PARTE X. In aria di Balletto. (B]

In: Intavolatura di liuto et di chitarrone Libro primo, Bologna 1623
Pro bohatou &lenitost tanenfho bloku PD hovoti i poriznu dochované rytiny, zachycujict
tane¢niky v riznych tanenich formacich. viz Hilmera 2.).

23 Solerti, Angelo: Musica, Ballo ¢ Drammatica alla Corte Medicea dal 1600 al 1637, Torino
1905, 5.71 — 125.

24 Bassompierre, Francois de: Praha 1604,in.: Tt kavalifi ..., s. 103: ,.... se¥la se skvé&la damska
spolenost a my jsme tam 3li a pfedvedli maly balet: viem se velmi Iibil, protoZe v Cechach
se néco takového netantf Casto.”
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nemusely byt vefejnosti pfistupné a jako takové je nebylo tfeba ani zvefejiiovat.
Mohla to byt napt. velefe, hra v miovné, lov v cisaiské obofe a podobng.
Z tohoto pohledu je dilezitdi zminka v letdku o d&ni nasledujiciho dne ftj.
v pondéli 6. II., kdy tane€nici v tane€nim odévu (tedy muzském i Zenském) hrali
quintanu a krouZzek, a to tak, aby je mohli vidét i oby¢ejni lidé. Tato skupina se
utkala se skupinou 16 panii, vedenou komornikem Leonhardem Hellfriedem von
Meggaw, jez byla odéna na zpisob Huomini d’arme. Tato poznamka o ,lidové*
zabavé odpovida plné duchu propagandy dvora a cely dokument takto viazuje
do sféry, kterou zatim nejvystizn&ji popsal Karl Vocelka.??

Zavéreéné shrnuti

— autofi (letaku, libreta, hudby, dekoraci a scény, jevistni techniky a efekti)
zlstavaji nadale v anonymité
— hudba byla pravdépodobné& nového italského stylu (monodie, vicesborovost)

a snad i pivodu
— provedenim hudebni ¢asti pfedstaveni byla asi povéfena cisafska kapela ve

v&tsim obsazeni, nelze vylou&it pfizvané solisty
— zname pfiblizné rozméry scény a prostoru pro hudebniky
— predstaveni mohlo trvat 45 — 60 minut
— zéhadou zistava co pfedstaveni pfedchédzelo a co po ném nésledovalo
— provedeni piedstaveni Phasma Dionysiacum v Praze r. 1617 dokazuje, Ze

tehdejsi Ceska Slechta nebyla pouze konzervativni, ale Ze byla také schopna
za své piijimat moderni proudy a soudasné je pohotové vyuZit k vlastni
propagandé.

Pokusili jsme se nahlédnout do hudebniho pozadi pfedstaveni ,,Phasma Di-
onysiacum Pragense® a mizeme s litosti prohlasit, Ze vétSina otazek, jeZ jsme na
podatku nadrtli, neni uspokojivé zodpovézena. Méme nyni sice lepsi pfedstavu o
pribéhu a okolnostech pfedstaveni, ale ta miZze byt asi tak stejné spravna jako
mylna. Potom sta¢i jeden novy nélez a pfedstavy se rozplyvaji. A byli bychom
za takovy nélez opravdu velmi vd&&ni.

25 Vocelka, Karl: Die politische Propaganda Kaiser Rudolfs II. (1576-1612), Verlag der dster-
reichschen Akademie der Wissenschaften, Wien 1981.
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PHASMA DIONYSIACUM MUSICAE
MUSIKALISCHE ASPEKTE DER VORSTELLUNG PHASMA
DIONYSIACUM PRAGENSE

Beide Autoren behandeln die Musikproblematik der Vorstellung ,Phasma Dionysiacum
Pragense” (1617). Anonym bleiben die Textautoren, die Komponisten der Musik und die Schipfer
der Szene, hochstwahrscheinlich handelte es sich um Musik im neuen italienischen Stil (auch der
Autor der Musik war vielleicht ein Italiener). Die Musikauffilhrung der Vorstellung war in den
Hiinden der Mitglieder der Kaiserlichen Kapelle (grdfere Besetzung — wahrscheinlich auch in
Zusamunenarbeit mit Solisten). Die Vorstellung kdnnte 45-60 Minuten dauern. Es ist uns wohl
leider nicht bekannt, welche Festlichkeiten der Auffihrung des ,,Phasma* vorausgegangen sind,
welche ,,azioni“ dann nach der genannten Vorstellung zu Wort kamen.
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