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PAVLINA MICOVA

O PODOBACH ZIVOTNIHO STESTI HRDINEK
CESKEHO MEZIVALECNEHO FILMU

Jd mdm jednu pFevelikou vyhodu, Mdm si snad zoufat,
Ze Zivot rdda mdm, a Ziti ddt sbohem,

proto nemuZe byt na Skodu, kdyZ mohu prec doufat,

Ze se poFdd usmivdm. Ze ldska na mé &ekd za rohem.

VZdyt 5tésti nemuZe byt ndhodou, Proto neni Zddnou zdhadou,
to si ka¥dy déld sam, Ze jd véeny tismév mdm,

proto jd se drZim nad vodou, na vSechno jdu s dobrou ndladou

Ze se usmivdm. a jen se po¥dd usmivdm.

(Véra Ferbasova. Panng, Frantifek C4p, 1940)

Pfedstavy hrdinek o jejich Zivotnim §t&sti se nejznatelnéji tematizuji prede-
v8im v mezivile¢ném filmu. PoCetna &ast melodramatickych snimku tohoto ob-
dobi se vyznacovala jakousi bezelstnou pifimocarosti, kterou v tak obnaZené po-
dobé té€Zko nalezneme v jiné€ historické dekadé, resp. periodé Ceského filmu.
O tzv. Zivotnim $tésti se zfejmé nikdy v pozd&jsi dob& nehovofilo a neusilovalo
se o n&j s takovou prizra¢nosti, zdvaZnosti a dluZno dodat i naivitou, jako pravé
ve snimcich uvedeného obdobi. O tom nakonec vypovidaji i samotné nazvy fil-
movych titull, jako Mracna, jeZ hali stésti (FrantiSek Hlavaty, 1921), Kosile
§tastného &lovéka (Thea Cervenkova, 1921), Podej $tésti prst a ono ti podd ruku
(Josef Kokeisl, 1925), Dum ztraceného $tésti (Josef Rovensky, 1927), Podej
Stésti ruku (Vladimir Slavinsky, 1936), Malé stésti (Walter Schorsch, 1938),
Lizino §tésti (Vaclav Binovec, 1939), Dva tydny $tésti (Vladimir Slavinsky,
1940), St&sti pro dva (Miroslav Cikan, 1940).! Zde je téma zjeveno zcela expli-
citné, aviak §tésti se stava cilem hrdinek i v mnoha dalfich pfib&zich.

1 Titl Srastnou cestu (Otakar Vavra, 1943) z tohoto vy&tu vyjimim. Jeho hrdinky — mladé
prodavacky v modernim obchodnim domé — sice rovn&Z usiluji o nalezeni partnerského tést,
ale Vavriv film je pfedev3im realistickou psychologickou sondou dospivajicich divek. V4-
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V jednom z pfiznaCnych snimki tohoto obdobi — ManZelstvi na vér (Oldfich
Kminek, 1936) — si pfed biografem ziska hrdin¢inu pozomost plakét (smy$le-
ného) filmu Jen o $tésti, vypodobiiujici mileneckou dvojici ve va¥nivém objeti.
Po navratu domu pak hrdinka li¢i, jaky to byl pfekrasny pfibéh. ,,A vzali se?”,
vyzvida s védomim zbytec¢né otazky spolubydlici. ,,To vis...,“ odpovi se samo-
zfejmosti druhd a se smichem spole¢né dodaji: ,,A to je hlavni véc!

ManZelstvi na uivér bylo natoeno podle romanu Spodni tény kmenové spiso-
vatelky Cervené knihovny Marie BlaZkové.2 Pozoruhodné na citovaném dialogu
je svédectvi urcité sebereflexe autorii vyrabé&jicich sentimentalni milostné pfi-
béhy, riznymi zplsoby variujici zdkruty lasky, vZdy vSak spéjici ke Stastnému
sfiatku milenctd. Tato literdrni adaptace, kterd se stala pfikladnou filmovou
,cervenou knihovnou®, ve své vnitini struktufe, a to hned v tdvodni sekvenci,
sebeironicky prozrazuje napliiovany vzorec. RovnéZ na konci zminéného snim-
ku se kruh uzavira stejnym zpasobem jako v Jen o §tésti. Prvni manZelsky poli-
bek zamilované dvojice pak ilustruje piisluiné odpovidajici text pisné ,, KaZdy
rad necha si o svém Stésti zdat...*.

Je zfejmé, i pfes obecné t€zko definovatelnou povahu 3té€sti, Ze v. melodrama-
tickych filmech nabyva zcela konkrétni podoby — je totiZ neodlucitelné spjato
s milostnym citem.

Twvirci ¢eského mezivédle¢ného filmu obvykle neméli intelektualni pfedpo-
klady a Casto ani vy§§i ambice, neZ o odpolednich nedélnich pfedstavenich po-
bavit a také Zivit v publiku sloZeném z niZ3ich spoleCenskych vrstev (pfedeviim
z Zen) fale¥nou nadéji a viru ve ,$tastnéj$i“ Zivot. I proto se umélecky podpri-
mémni filma¥fi obvykle obraceli k nenaroénym soudobym romanovym predlo-
héam, jeZ li¢ily idylicky svét ndmluv a vieho déni s tim spojeného. To viak sa-
mozfejmé neznamend, Ze vzdjemnému citovému naplnéni dvou hrdinii nemohly
branit mnohé bolestné zkuSenosti. Milenecky par, tak trochu po vzoru pohadek,
musel pfekonat ne¢ekané nastrahy a splnit mnohé zkousky, jeZ potvrdily Cistotu
jejich citu. AZ poté si mohla milenecka dvojice Stastné spo¢inout v naruéi.

Pfedvojem téchto literdrnich pfib&hu se stalo jedno z nejoblibenéjsich Etenaf-
skych d&l — roman z roku 1898 Otec Kondelik a Zenich Vejvara lidového spiso-
vatele Ignita Herrmanna. Za spolecensky vzor zde byl vydavan chudy vesnicky

vrova poetika a nejednoznané vyznéni snimku vysoce pfevySuje banélnost jmenovanych dél.

2 Literarni Cervend knihovna byla pojmenovéna podle edice roméni pro divky a Zeny vydéva-
nych v letech 1928 - 1937 akciovou spole¢nosti Rodina. Knihy byly vizany do dervené barvy
s protlaenym R. Celkem vySlo 104 svazkid. Pozdgji ji chtéla konkurovat Modra knihovna,
kterd mé&la podobny charakter a vychazela v letech 1929 - 1938, Celkem v ni vy3lo 89 svaz-
ka. Tato edice vydavala i &asopisy pro Zeny List pani a divek a jeho zvlaSini vydani PraZan-
ku, Moravanku a Slovenku. Renomované vydavatelstvi Melantrich zase vydadvalo Zasopis
Hvé&zda. Z t&ch nejpopuldméj¥ich spisovatelek literatury pro Zeny, jejichZ dila namétovE po-
slouZila k filmové adaptaci, vzpomeiime kromé jiZ uvedené Marie Blazkové i Marii Kyzlin-
kovou, Marynu Radomérskou, Olgu Fujerovou, RiiZzenu Ut&Silovou, Lidu Merlinovou, Annu
Ziegloserovou. Pro Cervenou knihovnu ale &asto psali i muZi Hugo Bettauer, Vilém Neu-
bauer, Quido Maria Vyskodil.
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mlé4denec Vaclav Kondelik, ktery se po pfichodu do Prahy vyhodnym siiatkem,
svou pili a Setrnosti vypracoval z malitského u¢né na vlastnika firmy a majitele
dvou vinohradskych domii. A teprve jako spokojené mé3tansky usazeny Ziv-
nostnik a vdZeny otec rodiny se zalne rozhodovat, za koho provda dospivajici
dceru. Peripetie kolem nadmluv dcery Pepi¢ky s magistratnim dfednikem Fran-
tiSkem Vejvarou se nasledné stanou tstfednim motivem celé knihy.

Ze ztejmych duvodi byli nejen Ctenéfi, ale i filmafi vyhleddvané jak roméany
Ignata Herrmanna ¢i Popelky Bilidnové, tak i dalSich autord, mentalné blizkych
lidovému publiku &i pfimo piSicich pro tehdy populami edici Cervena knihovna.
Nakonec, pod vlivem obliby této umélecky podfadné literatury rozvijejici done-
kone¢na milostnd dobrodruZstvi, zaala vznikat libreta obdobného charakteru
psand pfimo pro film. At uZ se v3ak jednalo o literdrni adaptaci ¢i pivodni né-
mét, vysledek byl takika stejny. Obméiioval se jeden a ten samy pifibéh mladé
divky, ktera touZzi nalézt opravdovou lasku a s ni spojené i své Zivotni §tésti.

Samotné pfibéhy se ale do zna¢né miry odlifovaly socidlnim postavenim hr-
dinky. Spolecenska pfisluinost hrdinek t€chto filmt byla vidy pfesné urlena -
déj se odehraval v prostfedi idylicky proletifském nebo tzv. stfedostavovsky
méstackém, v salénech vy$Si burZoazie €i v preZivajicich vrstvach aristokracie
(to zcela vyjimecén€). Socialni danost hrdinky byla viak vidy prezentovana tak,
aby byla blizka mentalité soudobého obecenstva, at uZ se jednalo o chudé dévée
z periferie spole¢nosti ¢i naopak mondénni divku pohybujici se na spolecen-
ském vrcholu.

Toto socialni urCeni, tedy zda byla hrdinka chudou holkou bojujici o svij
kaZdodenni chleba ¢i zhy¢kanou dceruskou bohatého tovamika, slouZilo pfede-
v§im k zasazeni déje do jiného spole€enského prostfedi a potazmo 1 k odlinému
rozehréni situaci. OvSem bez ohledu na spoleCenské postaveni, viechny hrdinky
maji takika totoZné zplsoby vystupovini, slovni vyjadiovéni i Zivotni priority.
Diraz tedy neni kladen na fakt, Ze by socidlni prostfedi skutecné mohlo hrdinku
zasadné formovat a vytvafet tim situace zcela odlidné a pochopiteln€ mnohem
pravdépodobnéj$i. Autofi snimkt nereagovali na reélné sociélni promény doby,
ale podporovali vZitou schemati¢nost jednani hrdint (odkaz ,,okrajové* literatu-
ry) a spoléhali pfi tom na divdkovu shovivavost, nekritinost a naivitu.

*

Svédectvim toho, Ze dvoji linie sentimentélnich pfibéhi pojednévajicich bud
o ,,Popelce, ktera v koutku sedéla a ke 3tésti pfisla“ a nebo naopak o divce
emancipované, ktera si smélym Zivotnim pfistupem S$t€sti vydobyla, byla ne-
smirn€ popularni, je vysoka produkce jak literarni, tak i filmové tvorby, uréené
duSevné rovnocennému publiku. Lubo$ BartoSek v souvislosti s Cervenou kni-
hovnou, jejiZ adaptace v mezivale¢ném filmu tvofily celych 7 % produkce, pise:
»Mluvime-li o ,,okrajové* literatufe, vychdzime z faktu, Ze hodnotna literatura
nachazela v tomto obdobi Ctenéfe jen v urCité vybrané vrstvé, kdeZto mnohoné-
sobné& poletné;j$i Ctendfskd obec — ,,lid" - se Zivila Eetbou pohybujici se pouze na
okraji literdrniho uméni.* [BartoSek: 1988, 9 s.]
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V tomto unikovém, veskrze pohadkovém svété se tak budovalo hrdin¢ino
Stésti na dkor jakékoli pravdépodobnosti vzniklych situaci a mentality postav
spjaté s jeho pfirozenym socidlnim zazemim. Nékdy humorné, jindy melodra-
matické nebo dramatické milostné pfibéhy byly zbaveny jakékoli plastictéji
psychologie a byl kladen diraz predev§im na Zivotni nadéji. Upozaduji se zde
charaktery hrdinii a je naopak vyzvednuta d€jovost. Pozornost divaki se strhiava
pfedev§im na obraty v zépletkdch prichdzejicich vice zvnéj$ku, neCekanymi
vstupy a ,,cizorodymi“ okolnostmi, neZ pfirozenym dufevnim vyvojem samot-
nych hrdinti. Podminkou vyusténi spletitého déje byl ale vZdy pfedpoklad diva-
kova naplnéného oCekavani, jeho znovuproZiti pravdépodobného piib&hu se
$tastnym finale.

Zékladni poZadavek byl tedy prosty — vysledkem kaZdé situace muselo byt
pro hrdiny a potaZzmo i pro publikum pfiznivé rozuzleni déje. Co by se mohlo
déle odehravat po zavéreCném polibku, ke kterému veskeré konédni hrdinti smé-
fovalo, to uZ dividka nezajimalo. Nav§té€voval pfedstaveni proto, aby zapomnél,
Ze jeho existence je Casto neradostnd a trpka a rad se spokojil s implantovanou
tezi, Ze Zivot muZe byt naplnény a vzruivy, potkite-li a zaslouZite-li si toho
,»pravého* &i ,,pravou”.

Bylo by v8ak mylné se domnivat, Ze se vZdy jednalo o pfibéhy bezproblémo-
vé, lehéiho veseloherniho Zanru, vzbuzujici v divdkovi pouze radostnou tlevu
a smich. Mezivale¢né filmové produkci sice dominovaly veseloherni kusy, které
byly do znaéné miry inspirované produkci popularnich lidovych divadel, operet
a Castecné i1 roméany pro divky a Zeny, ale jeji t€Zi3té tkvélo jinde neZ v pouhé
komedialnosti.3

Snimky, jeZ bychom mohli zjednoduSené oznacit za filmovou ,,ervenou
knihovnu* nebo presnéji za ,lidovy“ film, nebyly pfekvapivé odideologizovany.
Pravé naopak, mnohé z nich skryté propagovaly my$lenky socidlné-tendencni,
ne-li pfimo politické, a tak chtély pohnout lidskou mysli, vzbudit nad3eni
a vnuknout citové zaujeti a rozé&ileni. Zivotni nesnaz hrdinek t&chto snimkd byla
sice jen prileZitosti a schranou budouci zaslouZené idyly — idyly s primitivné
poslusnou psychologii hrdinii, svou jednoduchosti se pohybujici v blizkosti
svéta kyce. Tento mravné stateCny ky¢ pak ttodil na divikovy slzy dojeti, které
dokonce miZeme oznaCit za jakousi rozko¥ z place, jenZ byl ventilaci pocitl

3 Poetika tEchto snimkd vzniké zdhy uZ v n¥mém filmu, kdy v roce 1915 bylo natogeno Zlaré
srdécko (Antonin Fencl). Fenomén pak pokraguje aZ do 30. let, kdy vlastn& slavi sviij vrchol
v podob& postavy Matky Kri€merky a otce Kondelika. V t&chto snimcich byla hloupost
a omezenost vydavina za zdravy selsky rozum a vibec Zivotn€ nejprozietelngjdi byla barag-
nick4 moudrost. V14dl kult primé&ru a konformita. Mezivale&na filmova produkce se tedy vi-
ce vyznacovala veselosti, neZ skutenou komikou a zdrojem divékova smichu byly pfedeviim
sympatické lidské chybicky a omyly. Komedidlni Zdnr v &eském filmu vlastn€ miZeme spo-
jovat aZ s tvorbou Martina FriZe, ktery dokdzal pfekonat meziviledny sentimentélnf ,lidovy*
film, zvla§t& pak v parodii Pytidkova schovanka (1949).
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tfidni ménécennosti hojené narokem na mravni prevahu. Slovy Viclava Cerné-
ho: ,,Ri8i viech Kyt je pravé kralovstvi plae — voda Zivota, kifestni voda pravé
lidskosti, civilizaci nezkaZené, pivodni, laskavé a mravné. Rodnou prérii men-
tality ky&e je tedy vira v slzy a pl4¢e nad sebou.” [Cerny: 1993, 330 s.]

Melodramaticky pfib&h v sob& obvykle nesl silné citové zaujeti a pseudomo-
rilni ponauceni. Spanila sluZticka — ,,jinak ryzi, vrouci, b&loskvouci panenské
srdécko* — si nakonec svou poctivou, dobromyslnou, ale ¢ipernou a podnikavou
povahou ,,vyslouZi* charakterniho muZe, plného Zivotnich ide4ld. Rid&eji jiZ si
ziska naklonnost vzneSeného Slechtice. Pfisludnici aristokracie byli totiZ v Ces-
kém mezivileCném filmu Casto degradovani na druh sotva schopny pieZiti
(Matka Krdémerka, Vladimir Slavinsky, 1934, Prstynek, Martin Fri¢, 1944).
A tak stalo-li se, Ze byl ,,zdegenerovany aristokraticky panak“ vzat na milost,
pak jej skutec¢né musela ,,0zdravit* divka prosta, nejradéji venkovské, jako na-
piiklad v pootoceném pygmalionském ptibéhu Madla z cihelny (Vladimir Sla-
vinsky, 1933). Hrdinka tak své $té€sti obvykle nalezne po boku bohatého pana
tovérnika, kterému vrati jiZ takfka ztracenou viru v lidskost.# Nebo naopak: pre-
pychem zhyckané a lehkomyslnou spoleénosti zklamané ,,dit€* pana nejvy3iiho
nadvlddniho, prezidenta Zeleziren i budouciho ministra zahy shleda, Ze svoje
Zivotni $té€sti miZe nalézt jen v naruci z chudych pomérd pochizejiciho, ale
modemé smys$lejiciho inZenyra (architekta, konstruktéra, 1ékate, ucitele...), kte-
ry se vzepiel nepfizni osudu a svym pracovnim iusilim a pili si u v3ech ziskal
uctu a obdiv.

Doslo-li k poruSeni konvence tim, Ze se rozmazlend a zhyckana hrdinka za-
milovala do lupice ¢i dokonce do svého sluhy, brzy dojde k vysvétleni, Ze gang-
ster-gentleman i sluZebnik jsou ve skuteCnosti inZenyry, ktefi se z nesmélosti —
takto maskovani — chtéli vloudit do hrdinéiny blizkosti (Zeleny automobil,
Svatopluk Innemann, 1921, Panna).

ReZiséry donekonecna drobné obméinované nepravdépodobnd schémata méla
pochopitelné své duvody. Filmové pfib&hy, jak jiz bylo uvedeno, mély se sku-
tenym Zivotem pramaélo spole¢ného. Je tedy zfejmé, Ze usilim autord téchto
snimk bylo pfedev3im pfibliZeni se vkusu lidu a podmanéni si divéka.

Predstava o docileni Zivotniho $t&sti hrdinek v téchto pfibézich byla pouze ji-
nym oznafenim pro zamilovanost, lasku a pozdé€ji manZelstvi. Prav€ milostna
témata se socidlnim podtextem, popirajici povzdech Antonie NedoSinské, v pa-

4 Charakterniho podnikatele obvykle hridval Otomar Korbelaf, napfiklad ve filmu Pokuleni
pani Anionie (Vladimir Slavinsky, 1934), Komediantskd princezna (Miroslav Cikdn, 1936),
Krb bez ohné (Karel Spelina, 1937), Nevinnd (Viclav Binovec, 1939), Stastnou cestu, Bez-
détnd (M. J. Kriiansky, 1945).

5 Schéma fungovalo samozfejmé& i naopak. Dokonce hned nadvakrit ve filmu Fale$nd kocicka
(Svatopluk Innemann, 1926, Viadimir Slavinsky, 1937). Vyskytuje se zde nejen faleny inZe-
nyr, ale navic dcera bohatého tovarnika se vydéva za chudou pouli¢ni prodavacku tkaniéek
jen proto, aby se mohla nechat pfevychovat milovanym movitym lékafem. Ten totiZ v&fi, Ze
$tasten miZe byt jedin& s divkou oby&ejnou a chudou, jak mu pfedpovédéla vEStkyn&. V pod-
staté je zde reZisérem védomeé rozehrand dal¥i z variaci na pygmalionsky motiv, kdy si hrdin-
ka z vy3%i spolenosti najme pruvodce znalého poméri v tamnich spodinskych pohostin-
stvich, lidové fedi a Zivota periferie, do kterého ji mé zasvétit.
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rodickém snimku o ,,popelkdch*: ,,To dfiv projde velbloud uchem jehly, neZ by
si chudou holku bohaty vzal!“ (Velblou uchem jehly, Hugo Haas, Otakar Vivra,
1936), se u reZiséru stivala jedna z nejvyhleddvanéjsich.

*

V melodramatickych snimcich mezivéale¢ného obdobi, jak uvadi i v souvis-
losti s Cervenou knihovnou Dagmar Mocn4, miZeme v podstaté sledovat dvé
zdkladni charakterové linie: jednu tzv. div¢i a druhou ,,dospélejsi“, uréenou Ze-
nam. V divéi vétvi ,Cervené knihovny* se rozviji téma prvniho citového vzpla-
nuti, rovnéZ je pro ni pfiznacny lehce humorny nadhled. Prib&hy lasky tu maji
povytce idylické ladéni a pfekaZzky, jeZ se stavi do cesty milostného vztahu, jsou
bud ryze vnéjsi, ¢i spocivaji v nicotnych nedorozumeénich.

Vedle div¢iho romanku existovala také ponékud ,,dospélej$i* varianta. V ni
se jiZz feSily zdvaZnéjSi problémy jako nevéra, rozvod, tiZivé socidlni poméry,
dmrti blizkého &lovéka, spoleCenské postaveni svobodné matky a dalsi. Tato
filmov4 ztvameéni vychézela pfedeviim z literirni produkce Cervené knihovny,
kde byly romany uréené spiSe Zendm, neZ divkam — mély totiZ pfece jen o néco
realisti¢t&jSi podobu popisu erotiky. Tuto linii v literatufe pfedstavovala hlavné
Jaromira Hiittlova, kterd psala v daleko vaZnéj§im ténu a pracovala se zakruty
redlného Zivota. Jeji romany tak byly daleko eroti¢téj3i neZ divCi vétev, jeZ
znala vyhradn€ citovou rovinu milostného vztahu.

i“

266
1

*

Hrdinky divéi vétve obvykle pochéazely z bezkonfliktnich rodinnych poméra
a snimek Sextdnka (Svatopluk Innemann, 1936), kde rodice pfed dit€tem upfed-
nostiiuji vlastni kariéru, je tak jednou z mala vyjimek. Sextdnka je vyjime&né
i tim, Ze mlada hrdinka Zije v rodiné iiplné, nebot se stalo takika pravidlem, Ze
v téchto snimcich absentuje jeden z rodiCti. Schéma dcera-otec a syn-matka se
stalo témé&F konvenci. Nutno oviem dodat, Ze zde pfedeviim proto, aby se — mi-
néno ve freudovském vykladu — mohl vyvoleny ,utkat s o generaci zralej$im
»sokem“. Vzdjemné pfedstaveni se milostné dvojice jejich nezadanym rodi¢im
mohlo také konlit projevenymi sympatiemi (Srdce v soumraku, Vladimir Sla-
vinsky, 1936). Zamilovanost hrdind sméfujici ke sfatku byla v8ak v téchto fil-
mech zobrazovina jako stav nedotknutelny, takfka posvaitny, a vie se mu mu-
selo podfidit.6

Pociténi lasky se projevovalo stavy podobnymi vytrZeni a transu. Citové zjit-
fené hrdince se v piitomnosti svého vyvoleného tajil dech, pfepadavaly ji mdlo-
by, plakala $téstim ¢i zklaménim. Byla-li je$t€¢ sextinkou (obvykle premiant-

6 Nally se oviem i vyjimky. Ve filmu Malostran3ti musketyi (Svatopluk Innemann, 1932) je
pro hrdiny stiatek kamarida snad v&t§im zlem neZ jeho pfipadnd smrt. Jeden muzikant fika
druhému: ,Lojziku, mame finus Krajcmana. S udivenym z4jmem se druhy zepta: ,,On
Krajcman umfiel? Prvni mavne rukou a za€ne notovat melodii Svatebniho pochodu, nadeZ
Lojzik vyrazn€ posmutni.
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kou), jeji prosp&ch se zpravidla zhorSil do vykoni takika neznidmkovatelnych
(Sextdnka, Dévcata, nedejte se!, Hugo Haas, 1937, Idedl septimy, Viclav Kuba-
sek, 1938). Jindy oviem mélo setkéni s pfitaZlivym profesorem na studijni vy-
sledky hrdinky nebyvale blahodamy vliv (Kantor Idedl, Martin Fri€, 1932, Jar-
&in profesor, Cenék Slégl, Jiti Slavicek, 1937, Lizin let do nebe, Véclav Bino-
vec, 1937). .

Ackoli zamilovanost hrdinky plsobila na platné takika jurodivé, filmova
»cervend knihovna“ byla ve vécech intimnich ¢i erotickych velice zdrZenliva
adodrZovala jeden ustileny kanon. Filmové hrdince divéi vétvé€ (a divakovi
s ni) tak muselo ke §tastnému zavr$eni milostného vztahu sta¢it néZné uchopeni
za lokty, mirny zéklon hlavy, zvednuta noZka poodhalujici kotnik a cudny poli-
bek. Polibek hrdind byl navic nékdy potutelné pfekryt rekvizitami jako klo-
bouc¢kem, rukavi¢kou, novinami ¢i zaclonkou. Jednalo-li se o dvojici spiSe
»sportovni* neZ romantickou, pak hubicce pfedchézelo i dvojsmyslné Skadleni
¢i nékolik rozvernych Stoulci (takového rozpustilého diblika-Zabce Casto pred-
stavovala Vé&ra Ferbasova). Pociténé St&€sti hrdini zde v3ak nebylo Zadnou
chvilkovou rozkosi, §t&€sti zde bylo trval€ a vé&né.

K divakovu pochopeni zidvaZnosti vzijemné vzplanuvsiho citu hrdini byl
¢asto pouZit napad, Ze do mistnosti neCekané vstoupila pani matinka, pan otec ¢i
alespoi rodinny pfitel. Usmivajici se matka $tastné spraskla ruce, otec se shovi-
vavé pousmdl a spokojené si pomlaskl a kamarad se zase se spikleneckym po-
mrkédvanim radgji vytratil. Tak bylo ldsce a milkovani poZehnano. Tyto scény
viak byly snimany v polocelku a odehravaly se v prib&hu déje, n&€kdy byly vy-
hrazeny jen vedlej$im postavim. Zavére€ny polibek byl vZdy zachycen ve vel-
kém detailu a obvykle mu nikdo z dal§ich postav nebyl u&asten.”

*

Pro predvéleény film je pfiznaCné, Ze v sob€ nese i mnohé vychovna poslani.
Proto scéna jasné€ naznacujici prvni manZelsky (!) styk ve filmu Otec Kondelik a
Zenich Vejvara (M. J. Krilansky, 1937) mutZe zd4nlivé patfit — nahliZeno tehdej-
§imi konvencemi — takfka k $okujicim.® Nejen Ze manZelské §t&sti neni ukonde-
no pred oltafem a pokraCuje veselou noéni ,pijatikou” u Kondelikii doma, ale
divak je posléze svédkem néceho doposud nevidaného. Vejvara si v zavéru
svatebni hostiny odvédi svoji vyvolenou do spole¢ného loZe. Vydé&Sena bledoli-
cé Pepinka prosi Vejvaru, aby nezhasinal, naleZ je jejich pfetahovani a PepinCin

Konvence zobrazeni erotického vzplanuti zamilované dvojice byla viak pon€kud paradoxni,
zvI48t& uvaZime-li, Ze tehdejdi filmové hvézdy Zily Zivotem sexudln€ nevizanym a bohém-
skym. Filmovi milovnici Oldfich Novy a Hugo Haas byli svymi milostnymi praktikami pro-
sluli a &esky sexsymbol Adina Mandlovd ve svych pamétech vzpomind, Ze by milenci jeji
a Lidy Baarové dohromady zaplnili Strahovsky stadién. Smy3lené osudy filmovych hrdind
a skuteny Zivot lidi byly tak do zna&né miry dv& oddé&lené velidiny.

8 Bylo b&Zné, Ze nesezdani hrdinové se ukladali ke spanku do cdd&lenych sednic a v provizor-
nich podminkach na jedné posteli si mezi sebe dokonce postavili ,,alespoil* diev&nou st€nu
(Ir&n romdnek, Karel HaSler, 1936).
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pokus o uték ukonéen manZelovym vzdorem a néslednym domlouvanim, Ze se
nemusi niceho obdvat. Nakonec pfece jen zhasind...

V tomto Zanru je to snad poprvé, kdy je na platné odhaleno ¢i pfesnéji nazna-
&eno, Ze lidé Ziji sexuélné, a co vic, Ze z doposud nepoznaného milostného aktu
mohou mit i Gzkostny strach. Jako vysvétleni, pro¢ v tak konven¢énim filmu vy-
znamem regiondlniho reZiséra dochazi k této revolucni scéné, se nabizi celkové
didakticky koncipovany charakter filmu (a pochopiteln€ i pomémé véma adap-
tace literdrni pfedlohy). Samoziejmé€ i mnohé jiné filmy své doby, napiiklad
Vdavky Nanynky Kulichovy (M. J. Kriiansky, 1925, Vladimir Slavinsky, 1935),
mély vychovné poslani. Pfece jen vSak nepfekroCily peripetie se shanénim
vhodného Zenicha, zadéni se $tastného paru, pfipravu svatebni veselice a zdveé-
re¢nou hubicku. Naproti tomu se divak Otce Kondelika a Zenicha Vejvary nedo-
zvi jen, jak maji probihat ndmluvy divky a poZidéni jejich rodic¢t o ruku nebo
co ma byt soudasti svatebni hostiny, ale Ze k Zivotu patfi i sex. Do tohoto dopo-
sud nepoznaného svéta mohl Pepi¢ku bezpecné uvést jen zku3enéjsi muz.

Obeznamenost s oblasti intimniho Zivota nebyla ve tficdtych letech ve stfedo-
stavovskych pomérech samoziejmosti. Mnozi panové nabyvali erotické zku3e-
nosti v no¢nich kabaretech se sle¢nou ,,Lili“ (jak bylo naznaCeno i ve jmenova-
ném filmu), oviem mezi tim, co jejich panensky neposkvrnénd mild poslu$né
vysivala inicidly jejich jmen na novomanZelské polstafe. A tak mnohym hrdin-
kam nezbyvalo, neZ se oddan€ nechat uvést do svéta erotiky aZ svym muZem.

Tyto hrdinky totiZ pfedstavovaly charaktery tak neobycejn€ poslusné, mdlé
a neduZivé, Ze jim dokonce v n&kterych pfipadech musel Zenicha vybrat sim
otec, aby jim ,,holka nezistala na ocet* (Posledni muZ, Martin Fri¢, 1934). Proto
namisto toho, aby mlady Vejvara chodil za svou milou, chodi na sokolské po-
chody s otcem Kondelikem. Pfekvapivé se tedy prvni ,,ndmluvy* a vzdjemné
poznavani odviji pfedeviim mezi témito dvéma muZi.

*

Jinou podobou Zivotniho §té&sti, neZ které pod dohledem ,laskavého patriar-
chy Kondelika* proZivaly bezkrevné a trpné vySivajici hrdinky, zaZily divky
moderni, smélé, plné Zivotni sily a plani. Emancipovana filmovéd hrdinka-ne-
byla ve tficatych letech vlastné nikterak vyjime&na.

Tento fakt vychézel i z dobové spolecenské atmosféry. JiZz na pfelomu 19.
a 20. stoleti vzniklo nékolik osv&tové a spolefensky angaZovanych Zenskych
spolkti a klubi (Zensky vyrobni spolek, Domacnost, Americky klub dam)
a 0 néco pozdé€ji i mnoha sdruZeni (SdruZeni Cs. hospodyii ,Lipa*). Zapojeni
Zen do &innosti charitativni bylo jiZ tradiéni. Byly vydaviny Zenské emanci-
pované Casopisy jako Zenské listy a Stastny domov a b&%ny byl i pfistup Zen
ke vzdélani.

Avsak i pfesto, Ze v prvorepublikové profeminni atmosféfe se Zeny postupné
emancipovaly, neznamenalo to, Ze by po manZelském $t&sti neprahly. NahliZzeno
ale z perspektivy Laury Mulveyové, hrdinky zde nebyly uZ jen pouhou
,»odménou za muZskou akci“; naopak muz jim byl ¢asto odménou za akci jejich.
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*

Druha podoba hrdinky, aktivné a sméle obracené k Zivotu, se v§ak omezovala
na vyzkouseni ,,kdejakého médniho $lagru“, prosazeni neSkodné ,,pokrokové*
mySlenky, postaveni se bezpravi a Sosdcké morilce, tieba i tim, Ze si zacne ob-
lékat tepldky (Priklady tdhnou, Miroslav Cikan, 1939, Teticka, Martin Frig,
1941). Jindy dokézala jit dobrym moralnim piikladem a napravit ¢i pfevychovat
lehkomyslného, ale v jidru dobrého mladence, jenZ se nésledné stal jejim mi-
lym (Dévédtko z venkova, Vladimir Slavinsky, 1937). Nejednou zachranila ro-
diéim ¢i svému vyvolenému beznadéjné krachujici podnik (Bild vrdna, Vladi-
mir Slavinsky, 1938, Adam a Eva, Karel Spelina, 1940, Panna) a velice &asto
pohrdla mamonem svych rodi¢d nebo svého milého a pod novou identitoun
opousti domov (Sldvko, nedej se!, Karel Lamac, 1938, Lizino §tésti). V nékolika
pfipadech se sama zcela osamostatnila a zacala isp&€3né podnikat (Anita v rdji, Jan
Svitak, 1934, ManZelstvi na uvér, Svadlenka, Martin Fri¢, 1936, Advokdtka Véra,
Martin Fri¢, 1937, Andula vyhrdla, Miroslav Cikan, 1938, Irdin romdnek, Karel
Hasler, 1936). Velice oblibené bylo schéma, kdy modemé smyslejici hrdinka
»Zcivilizovala® néjaké ve vécech Zivota nepraktické a roztrZité muZské trdlo
(obvykle predstavované Hugo Haasem). Tento politovanihodny panacek byl nej-
Castéji dusevné pracujici Clovék, jehoZ ,,nemoZné“ odéni — mohla ho schvalit snad
jen jeho maminka — a staromédni cvikr z poCitku vzbuzoval jen soucit nebo
smich. Z béZné reality vytrZeny intelektual se obvykle nechal obrat nejen kdeja-
kym pivnim mazavkou, ale obelstilo ho i malé ditg, a tak byl tento ,,mastodont
doby“ nakonec zachrinén praktickou divkou, kterd sice univerzitni diplom ne-
vlastnila, ale disponovala né¢im mnohem cennéj§im — tzv. selskym rozumem.

Obraz intelektudla byl v feském piedvéileném filmu opravdu Zalostny
(Kantor Idedl, Mazli¢ek, Martin Fri¢, 1934). A tak se nelze podivovat scéné,
kdy vysokoskolsky profesor etiky je hrdy na tak ,muZny* ¢&in, jakym bylo
(domnélé) znasilnéni dcery pani doméci (Okénko, Vladimir Slavinsky, 1933).
Naproti tomu vzdéland a ambiciézni hrdinka byla tviirci obvykle spodobnéna v
mnohem laskavéj$im svétle. V ¢eském filmu tak miZeme vidét mnoho schop-
nych charakternich uditelek, 1ékafek, slavnych malitfek a opernich pévkyii. Neni
to nakonec tak pozoruhodny jev, uvaZime-li, Ze obecenstvo Casto tvofily pravé
Zeny a divky. Hrdin¢ina pfedstava vytouZeného $tésti viak i v té€chto pfipadech
byla naplnéna siiatkem s milovanym muZem a jiZ vyjime&néji i poCetim ditéte.
Existence ditéte pak vétSinou rozehravala zcela jiné drama.

Pfedsvatebni intimni styk partneri byl ve spofddanych kruzich nemyslitelny
a za hfich bylo dokonce povaZovéano i pouhé citové podmanéni si panenské hr-
dinky, jak ilustruje véta z filmu Zeleny automobil, kde hrdinka vyhroZuje svému
milému: ,, Ty zly, ofklivy lupi¢i! Uloupil jsi mé srdécko! Za trest si mne musis
vzit!“, Stalo-li se pfece jen, Ze divka byla skute¢né ,svedena®“, bylo samoziej-
mosti, Ze ji muZ, zbyla-li v ném alespoii trocha slu3nosti, u¢inil svou Zenou
(Okénko, Panna).

Pfib&hy, kde na scénu vstupovalo poceti ditéte, byly vak jiZ tématem poné-
kud odli$nych filmi, uréenych pro jiné publikum. Prub&h d&je byl ¢asto drama-
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ticky a samotna existence ditéte zde byla pfedeviim prostfedkem odhalujicim
moralni kvalitu, zodpov&dnost a schopnost hrdint nést za své jednani nasledky.?
Rovnéz si v§imnéme, Ze daliim dokladem Zivotni vitality hrdinek venkovského
puvodu je i skuteénost, Ze tyto hned po prvnim (minimaln€ nasledném) sexual-
nim styku snadno ot€hotnély (HFich mlddi, Krb bez ohné, V pokuSeni, BoZi mly-
ny, Okouzlend, Sobota). Po hrdingin€ zklaméni se v partnerovi a otci ditéte se
dokonce stévalo, Ze se vychovy ujaly dv€ Zeny — matka ditéte a jeji kamarddka,
které spoledné vytvofily ditéti novou ,rodinu* (V pokuSeni, Okouzlend, Dévie
za vykladem, Miroslav Cikan, 1937).

.Af uZ tedy byla Nanynka prvorepublikovych snimka chudé €i bohat4, byla
dévcetem s Certem v téle &i naopak skromna a nenidpadnd jak pomnénka, jeji
piedstava o §tésti byla vZdy stejné — jejim Zivotem ji vedla laska.

A i pfes nepravdépodobnost jejich osudii nelze v rdmci déjin Eeské kinemato-
grafie opomenout jeden podstatny fakt - dstfedni hrdinkou byla, jako jiZ nikdy
pozdé&ji, pravé a jen Ona.
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THE FACETS OF HAPPINESS IN RELATION TO THE FEMALE
PROTAGONISTS OF CZECH FILMS IN THE 1920S AND 30S.

Happiness is the main theme of many popular films of the 1920s and 30s. The flour-
ishing of the women’s film and melodrama at the time allowed for an elaboration of the
concept of happiness to an extent incomparable to any other period in Czech film his-
tory. Many film stories of the time were based on widely read popular romance fiction
and novels by such authors as Ignat Hermann and Popelka Bilidnov4, which offered nar-
ratives easily understandable for the uneducated public.

These novels and films focused very often on a journey or a struggle of a young girl
to find happiness — placing this girl either in the working class or bourgeois milieu, ex-
ceptionally as well in the disappearing aristocratic circles. Interestingly enough, the so-
cial background was not particularly determining for the desires and behavior of the
female leads and did not significantly alter the represented ideal of happiness. In most
cases, the concept of happiness stays limited to love and marriage.

We can distinguish two categories of women’s film in the period in question — the
first was based on the so called “girly” romance fiction, which often humorously elabo-
rated the subject of the first love, and frequently took place at a girls’ boarding school.
The second category focused on “mature women” and opted for a more serious tone,
featuring such problems as divorce, infidelity, social deprivation, single motherhood,
etc. Still, in both categories, happiness equaled love and marriage.

Furthermore, we can distinguish two types of female protagonists in this period — the
first was old-fashioned, passive and languishing, the other modern and active. The
emancipated protagonists were not exceptional in the 1930s (we should realize that the
women’s organizations were very active at the time, which may be partly reflected in the
films). Rather striking is the fact that both the old-fashioned and modern heroines shared
a similar set of values — even though the second group was much more interested in
fashion trends, they, above all, longed to get a good husband.

Were the female protagonist in the popular films of the 1920s and 30s delicate or
wild, were she rich or poor, her concept of happiness equaled true love and marriage.
And yet, notwithstanding the improbability and naivety of the stories, we have to realize
that in the history of Czech film the central place in the movies, for the first and last
time, belonged to a She.

Translated by Antonin Ob and Petra Handkova






