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PETR CH. KALINA (BRNO)

PROBLEM STRATIFIKACE PRVOTNI A DRUHOTNE
EXISTENCE LUZICKOSRBSKEHO HUDEBNIiHO FOLKLORU

V hudebni praxi nabyva casto termin ,,hudebni folklor Siroky vyznam, pod
ktery se zarazuji zejména produkty druhotné existence folkloru. Badatel-folklo-
rista vSak musi pfi reflexi objektu svého z4jmu postupovat maximalné obezietné
a peclivée rozliSovat autenticky folklor od ndnost, jez pochazeji z jinych kultur-
nich prostiedi.

Za autenticky hudebni folklor musime totiz povazovat jen takové hudebni pro-
jevy, které vychazeji ze starych lidovych tradic a jsou provozovany svymi pi-
vodnimi nositeli v prostfedi, kde vznikly. Autenticky folklor tedy mtze fungovat
pouze spontanné ve svém puvodnim prostiedi, kde je integralni soucasti kazdo-
denniho Zivota jeho pfirozenych Sititelti. Pfijmeme-li toto velmi uzké vymezeni,
musime konstatovat, ze autenticky folklor ve slovanském svété existuje uz jen
ve velmi omezené mife. Kazdé preneseni folklornich projevil do jiného prostiedi
nez je to, kde vznikl, kazda podiova prezentace ur¢end posluchactim z jiné¢ho kul-
turniho spolecenstvi, kazda sebenepatrnéjsi komercionalizace nebo kazdicky za-
sah do hudebni struktury osobou, ktera neni ptivodnim nositelem folklorni tradice
znamena, ze folklor pozbyva atributy autenticity a zac¢ina zit svym druhotnym,
odlisnym Zivotem.

Podobna definice autenticity hudebniho folkloru v sobé vsak nese jeste jednu
zarazejici skutecnost: Clovek, ktery neni ¢lenem urcitého folklorniho spolecen-
stvi, ma pramalou Sanci autenticky folklor viibec nékdy zaslechnout. Musel by
totiz takovou folklorni societu vyhledat v jejim plivodnim prostredi a stat se (tie-
ba docasn¢) jeji soucasti, nebo by musel folklorni projevy vnimat nékde v tstrani
nezpozorovan jejich producenty. Autenticky folklor je totiz ve svych piivodnich
funkcich také urcen jen tomu spolecenstvi, ze kterého sdm vychazi. Neni tedy
cilené nasmérovan na posluchace. Tuto skute¢nost potvrzuji mnozi sbératelé li-
dovych pisni ¢i instrumentalni hry, jeZ se pti své ¢innosti v terénu Casto setkavali
s omezenou ochotou nebo ostychem vesni¢and, kteti byli poprvé v zZivoté nuce-
ni zpivat nebo hrat cizimu ¢lovéku, leckdy navic v nepfirozenych situacich, ve
kterych se dané pisné ¢i tance nikdy nezpivaly nebo netancily. Sbérateli zapsané
hudebni projevy se tedy z hlediska spontannosti mnohdy liSily od téch, které za-
slechli n¢kde v tstrani pfi jiné (hudebnikiim pfirozené) ptilezitosti.
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Leos Janacek proto v roce 1906 vytvoril nalezité zasady sbéru lidovych pisni.
Janackovy principy respektuji specifickou autonomii folkloru a jejich poruseni
by mohlo dat pozorovateli poktiveny obraz lidové pisné ¢i instrumentalni hry:

wHledte si pisne zaznamenat nepozorované, bez jeho [zpévakova] védomi,
zpovzdali, byt jen v obrysech, tu ten, tu onen motiv [...] Chodme za pisni zio-
vou, kdyz do upalu slunecniho vinci srpy. Na pisni senosecit ma lezet vidha rosy.
Tanecni pisen ma se dusit v potu, v dymu a pare lidske. Teskny plac nevésty ma
byt ohlasem ve svatebnich pisnich.”!

Sbératel Ludvik Kuba ucinil pfi navstéveé Luzice o dvacet let diive jiny zaji-
mavy postieh:

WStykant s prostym lidem miva své potize i v tom pripade, kdyz prichozi nevzbu-
dil nediiveru, jejiz kruty nasledek jest trpny nezlomny odpor lidu, od nehoz potom
nelze se dovedeti bud’ niceho anebo pravého opaku. V Luzici lid takovy neni,
naopak vlidné prijima cizince, vSecko rad povi a vysvetli, a spada tim do druhé
krajnosti. Toho si neni vedom, ze bychom jej radi seznali tak, jak se jevi prirozené
a nenucené dle své povahy a duSevni vyspélosti a proto, jsa vrozenou ochotou
svoji puzen jiti nam vstric, chce se vysinouti vySe. A ponévadz naopak cizinec
zamysli snésti se na stanovisko lidu, stava se casto, Ze se minou.

Pojem ,,prvotni existence folkloru“ se tedy piekryva s pojmem ,,autenticky folk-
l6r. Dusledky procest spjatych s ,,druhotnou existenci folkloru jsou ¢asto ozna-
covany dosud nepfesné vymezenym terminem ,,folklorismus*. V takovych proce-
sech jsou podle Slovniku ¢eské hudebni kultury jevy hudebniho folkloru ,,prrene-
seny do jiného prostiedi, zbaveny puvodnich funkci i spontannich forem existence
a zapojeny |[...] do sociokulturné a esteticky jinak fungujiciho systému.**

Pristup k folklorismu Pavla Kurfiirsta, mGizeme snadno abstrahovat z jeho de-
finice folkloristickych ansambli. Kurfiirst v ni klade mj. diiraz na striktni rozli-
sovani mnohdy zaménovanych pojmi hudebni folklor a folklorni hudba. Folk-
loristické ansambly jsou podle Kuriirsta ,,prevazné institucionalizovand, vice
evokovana nez spontanni, oficialné podporovana zdjmova seskupeni, kterd se
v ruznych formach zabyvaji folklorni hudbou, folklornim tancem, ale v Zadném
pripadé ne hudebnim folkiérem nebo tanecnim folklorem.

Jiti Plocek v pojmu hudebniho folklorismu zase vyzvedava vécnou poucenost
jeho nositelti. Definuje jej totiZ jako ,,vedomé péstované folklorni projevy vycha-
zejici z poznatkii a studii etnografickych a muzikologickych.’

Pro tcely hudebné etnologickych badani je nutné piesné vymezit pojmy folk-
l6ru a folklorismu.

1 Jiti Vyslouzil — Jan Racek (ed.): Leos Jandcek o lidové pisni a lidové hudbé, SNKLU, Praha
1955, s. 312.

2 Ludvik Kuba: ,, Herci “, luzicti narodni hudci. Kvéty 11, 1889, s. 488.

Jifi Vyslouzil — Bohuslav Benes: Folklorismus. In: Jifi Fuka¢ — Jiti Vyslouzil (ed.): Slovnik
Ceské hudebni kultury. Editio Supraphon, Praha 1997, s. 224.

4 Pavel Kurfiirst: Hudebni nastroje. Togga, Praha 2002, s. 799.
5 Jiti Plocek: Hudba stredovychodni Evropy. Torst, Praha 2003, s. 11.
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Za prvé je to vymezeni tradi¢niho muzikanta. Za tradi¢ni muzikanty (tedy no-
sitele prvotni existence folkloru) je nutno povazovat pouze ty hudebniky, kteti se
svému umeéni a repertoaru naucili cestou pfirozené transmise folklorni tradice,
tedy pfimym predavanim z generace na generaci a to v prostiedi, kde byl folklor
prirozenou soucasti zivota svého spolecenstvi. Muzikanti, kteti maji profesio-
nalni hudebni vzdélani nebo ti, kteti prijimaji repertoar z folkloristickych sbirek
¢i nahravek, jsou povazovany za nositele sekundarni folklomni tradice, tedy za
nositele folklorismu.

Za druh¢ jde o vymezeni folklornich hudebnich nastroji. To jsou jednak tako-
vé nastrojové typy, které neptesly do folklorniho uzivani z profesionalni hudby.
Dale jsou to nastroje, jejichz vyrobci byli amatérsti femeslnici, ktefi k vyrobé
nepouzivali postupti prevzatych z moderniho profesionalniho nastrojatstvi.

A za tfeti jde o vymezeni tradi¢nich folklérnich projevi. Za takové projevy
povazujeme jen ty, které jsou (resp. byly) konany spontanné, vyse vymezenymi
tradicnimi muzikanty a (piipadn€) na vySe vymezené folklorni hudebni néstro-
je, a to v prosttedi, v némz se tyto folklérni projevy rozsitily, a ve kterych jsou
plnény vSechny ptivodni funkce hudebniho folkléru. Jakékoliv projevy pddiové
prezentace, kdy jsou folklorni projevy vytrzeny ze svého ptirozeného prostredi
a u nichz je zachovéna a stavéna do popfedi vyhradné funkce estetickd, povazu-
jeme za projev druhotné existence folkloru.

Podobné jako klademe pocatky ceského folklorismu do aktivit spojenych
s prazskou Narodopisnou vystavou ¢eskoslovanskou z roku 1895, miizeme i vznik
luzickosrbského folklorismu najit v luzickosrbském oddéleni Vystavy saského
femesla a uméleckého pramyslu, jez se konala o rok pozdéji v Drazd’anech. A¢
myslenka organizace luzickosrbské ¢asti expozice vznikla jeSté pfed otevienim
prazské vystavy, teprve po ni nabyla konkrétnéjSich tvari. Je znamo, Ze jeji hlav-
ni organizator Arnost Muka spolu s Karlem Schmidtem prazskou vystavu v kvét-
nu 1895 navstivil.® V luzickosrbském oddé€leni této vystavy byly vybudovany
charakteristické stavby luzickosrbskych vesnic a zorganizovano narodopisné
muzeum. Béhem konani vystavy se uskutecnily i jednorazové doprovodné akce.
5. ¢ervence se konala krojovana slavnost, na kterou se sjelo 1200 Luzickych Srba
a predvadélo zde své tradicni pisn¢ a tance. Akce se zucastnili i tradi¢ni veli-
kono¢ni jezdci na konich. Zde je zfejmé, ze luzickosrbsky folklorismus se od
samych pocatkti neprojevoval jen pfenesenim folklornich entit mimo plvodni
socialni a zemépisny prostor (velikono¢ni jezdci maji vzdy piesné urCené trasy
své jizdy), ale 1 mimo tradi¢ni ¢as v kalendarnim obtadnim cyklu (projevy dosud
neoddé¢litelné od velikonocnich svatki se predvadéji v ¢ervenci!). Jinou jednora-
zovou akci byl koncert konany 12. Cervence. Zaznély zde Ctyt a pétihlasé upravy

6 Adolf Cerny: Ndrodopisnd vystava luzickosrbskd v Drdzdanech. Svétozor, 30, &. 37 (24. 7.

1896), 1896, s. 435 a 438, ¢. 38 (31. 7. 1896) 1896, s. 447-550.
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luzickosrbskych lidovych pisni Jurie Pilka a plivodni sbory Korla Augusta Koco-
ra, Bjarnata Krawce a Jana Arnosta Frajslaga.’

Od drazd’anské vystavy byvali tradi¢ni luzickosrbsti muzikanti Casto zvani
k pédiovym vystoupenim pro Siroké publikum. Pozdéji se luzickosrbského hu-
debniho folkloru zacali chapat umélci, ktefi jiz nebyli pfirozenymi nositeli folk-
lorni tradice. Pomineme-li z folkloru vychazejici dila tzv. vazné hudby (které
nam reprezentuji zejména skladby a upravy Jurije Pilka, Korly Augusta Koco-
ra a Bjarnata Krawce), mizeme vidét pocatky tohoto typu folklorismu zejména
v ¢innosti Jurije Mencla, ktera zacala ve 20. letech 20. stoleti po smrti posledniho
tradi¢niho hrace na velké luzickosrbské housle — Jana Kuska. Mencl zacal s Ku-
Skovym starym exemplafem housli jezdit mezi lid a prostfednictvim koncerti
a prednasek seznamoval s tradi¢ni luzickosrbskou hudbou Sirokou vefejnost.?
Cinnost Jurije Mencla nastartovala folkloristickou vlnu, ve které jiZ nefigurovali
tradicni nositelé folkloru, ale nadSeni profesionalizovani hudebnici. Tato vina vy-
vrcholila po druhé svétové valce zaloZzenim Luzickosrbského narodniho souboru
(Serbski ludowy ansambl) i jinych folkloristickych skupin a trva prakticky do-
dnes. Dnesni luzickosrbské ansambly radi proklamuji, ze péstuji hudebni folklor.
Ve skutecnosti vSak produkuji spise upravy a stylizace lidovych pisni i tanct, je-
jich muzikanti se repertodr uci z not a ne jiz ustnim piedavanim z generace na ge-
neraci. Profesionalni a poloprofesionalni soubory neziidka misi repertoar z raz-
nych etnografickych oblasti. Rovnéz pouzivaji kopie luzickosrbskych nastroji
pro lidovou hudbu (tedy velkych, malych housli, kozta, méchawy a tarakawy),
které ptivodni néstroje pfipominaji jen vnéjsim vzhledem a nikoli svou stavbou.
Predstavitelé folklorismu také aranzuji pisn€ pro obsazeni, ktera ve folkloru ne-
nachazime, nebo zkratka lidové motivy umélecky pretavuji v uzaviena hudebni
dila autorské povahy.’

Z uvedeného vyplyva, ze hranice prvotni a druhotné existence luzickosrbského
folkloru je neostra. Ani samotny luzickosrbsky folklorismus vsak neni homogen-
ni. Miizeme v ném totiz definovat dvé zakladni roviny. A ani ony nejsou z chro-
nologického hlediska na sebe navazujicimi fazemi. V prvni roviné jde o pdédiovou
produkei tradi¢ni luzickosrbské hudby prosttednictvim jejich ptivodnich nositel
na puvodni hudebni nastroje. Tradi¢ni hudba je zde tedy pouze piesunuta do no-
vého prostedi. Ve druhé roviné jiz nachdzime profesionalni nebo profesionali-
zované hudebniky, ktefi nejsou plivodnimi nositeli folklorni tradice a provozuji
rekonstrukce tradi¢ni luzickosrbské instrumentalni hudby na novodobé — rovnéz
profesionalni — kopie luzickosrbskych nastroju.

7 Viktor Velek: Slovanskd vzdjemnost v hudebni kulture Cechii a Luzickych Srbii 1848—1948.
Diplomova prace. FF MU, Brno 2005.

Nawka — Luscanski-Wuschansky: Jurij Mencl — Ein Laienforscher auf dem Gebiet der sor-
bischen Volksmusikinstrumente. Létopis, Reihe C, 1978, ¢. 21, s. 103-107.

Meérko Sotta: Létstotk procowajnow wo rekonstrukciju serbskeje ludoweje hudzby a dzensni-
§i staw. Rozhlad 55, 2005, ¢. 5, s. 172-178.
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Obé¢ tyto roviny na sebe plynule nenavazuji, jelikoz mezi nimi zaznamena-
vame urcitou prechodovou fazi. Posledni lidovi luzickosrbsti muzikanti, jejichz
puvodni ¢innost odpovida vsem charakteristikdm tradi¢niho folkloru, byli totiz
zvani k pédiovym vystoupenim mimo své tradicni pisobiste. Na jedné strané
jsou tedy tito hudebnici poslednimi plnohodnotnymi nositeli folklorni tradice, na
druhé jsou pak prvnimi predstaviteli luzickosrbského folklorismu. Z toho vyply-
va, ze v jeden Cas vedle sebe existovali tradi¢ni muzikanti i folklorni revivalisté,
neziidka pak v jedné osob¢. Tuto prechodovou fazi autentického hudebné-instru-
mentalniho luzickosrbského folkloru v jeho plnohodnotnou druhotnou existenci
casove ohranicujeme koncem 19. stoleti, kdy zaznamenavame prvni znaky folk-
lorismu v podobé¢ pddiovych vystoupeni tradicnich muzikantd a padesatymi lety
20. stoleti, kdy posledni tradi¢ni muzikanti vymfeli, resp. prestali tradi¢ni folklor
produkovat.

ITPOBJIEMA CTPATU®OUKALIMU IEPBUYHOI'O U BTOPUYHOI'O
CYIIECTBOBAHUA CEPBOJIYKULIKOI'O MY3bIKAJIBHOI'O
O OJIBKJIOPA

Crarps nepednciiseT o0Iie 3HaKH, KOTOPBIe OTINYAIOT Ay TEHTHIHBIA My3bIKaIbHBIH (OTBKIOpP
OT €ro BTOPUYHOTO CYIIECTBOBAaHUA. [IepBble, TaKUM CIIOCOOOM OTIpe/IeEHHbIE TTPOSIBICHHS My-
3BIKATBHOTO (DONTBKIOPH3Ma Y Y KUIKHAX CepOOB MBI HAXOAUM B AESTENLHOCTH, CBSI3aHHOIT ¢ BI-
CTaBKO# CaKCOHCKOTO peMeciia U XyI0KEeCTBEHHOU MpOoMBIIIIeHHOCTH B 1896 rony B Jpe3nene.
Ha BbICTaBKE €II€ BHICTYIHIN ayTEHTHIHBIC HOCUTENHN CePOOITYKUIIKOH (POIBKIOPHOHN TPaanIHN.
JanpHelimeM pa3BuTHeM (DONBKIOPHOM MY3BIKM 3aHUMAJIHCh MY3BIKAHTBI, BOCXHIIEHHBIE JIIO-
OuTenn, KOTOpBIE YK€ He SBISIOTCS HAaTypaTbHBIMH HOCHTEISIMU (DOIBKIOPHOH TPagHIlH. DTOT
TPEH]] 3aBePIIUIICS TTOCIe BTOPOIl MHPOBOH BOHHBI MAaCCOBBIM OCHOBAHHEM (DOITBKIOPHUCTHIHBIX
aHcaMOmeH, TPAaKTYIOMNX MPeXkIe BCETO0 00pabOTKM, KOTOPBIE OTAAIMINCH OT XapakTepa ayTeH-
THYHOTO (poTBKITOpA.






