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MARTIN FLASAR

JANA NOVAKA HRA SE SKLENENYMI PERLAMI:
SKLADATEL A RADOVE TECHNIKY

Romén Hermanna Hesseho mizeme ¢ist a interpretovat v mnoha rovinach, asi
tak, jako Ize k architektufe pfistupovat z riznych thli a stran, zkoumat jeji de-
taily stejné jako ocenovat proporce celku. Jakkoliv je Hra se sklenénymi perlami
na nejvyssi urovni pojednanim o padu kultury ducha a na nizsi trovni tivahou
o smyslu elitnich univerzit a kontemplacnich fadt, mizeme samotnou Hru pova-
zovat za symbol intelektudlnich a duchovnich kratochvili, stejné krasnych jako
samoucelnych. Na piidorysu Hesseho Hry se odviji nase uvahy o hie exilového
skladatele Jana Novaka s technikami Nové hudby. Touto studii bychom chtéli
vzdat hold obéma vyznamnym muzim brnénského hudebniho a intelektualniho
prostiedi: Jaroslavu Stfiteckému a Janu Novakovi.

1. Magister Ludi

»Pro kazdého samostatného hrace a zvlasté pro Magistra znamend Hra se sklenénymi perlami
predevsim provozovani hudby, priblizné ve smyslu vyroku, ktery Josef Knecht jednou pronesl
o podstaté klasické hudby: ,Klasickou hudbu povazujeme za extrakt a vhrnny idedlni pojem nasi
kultury, protoze je jeji nejzretelnéjsi, nejcharakteristictéjsi tvarnosti a vyjadienim. V této hudbé
viastnime dédictvi antiky a krestanstvi, ducha jasné a zdatné zboznosti, nedostizné rytirskou mo-
ralku. Vzdyt koneckoncii kazda tvarnost klasické kultury, do urcité podoby kontrahovany vzor
lidského chovani, ma vyznam moralky. [...] Tvarnost klasické hudby znamena: védet o tragice
lidstvi, pritakat lidskému osudu, znamena zdatnou statecnost, jas, veseli! [...] To ma zaznivat
i v nasich hrach a v celém nasem zivoté, kondani a utrpeni.**!

Novakiv postoj k politické orientaci zemé prodélal jisty vyvoj. Do roku 1948
byl pfesvédcenym komunistou s aktivni znalosti ruského jazyka a nezanedbatel-
nym vhledem do ruskeé literatury. O tom prvnim svédc¢i korespondence s bratrem
Metod€jem vedenad z totalniho nasazeni v Némecku v rusting, o druhém zhudeb-
novani ruskych ptedloh uz (a vlastné pouze) ve véku studii. Sem patii naptiklad
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melodram Knjaz Michaijo Repnin zkomponovany jesté na jezuitském gymnaziu
ve Velehradu ve tricatych letech. V roce 1948 Novak na zakladé domaci poli-
tické situace neguje své predchozi postoje a stava se zavilym antikomunistou.
Toto rozhodnuti pro né¢j mélo nejblizsich 20 let neblahé disledky. Mezi n¢€ pattila
Novakova povést individualisty pochazejiciho z kiest'anského prostiedi navic in-
fikovaného idealy tviréi svobody. Kdyz ke vSsemu pfipocteme Novakiv vyrazny
talent a studium v USA, pochopime jeho nesnadnou pozici ve Svazu ¢eskoslo-
venskych skladateld, ze kterého byl v roce 1962 dokonce do¢asné vyloucen.

Novakovo klasické pojeti hudby jako nositelky nesmrtelnych hodnot navazuje
v nejlepsim smyslu na dédictvi antické kultury. Proto se také pomérné zahy uchy-
lil k latin€ jako uslechtilému univerzalnimu jazyku intelektudli. Také tim jasné
vyjadfil svlij postoj k barbarské dobé. Incursus barbarorum (reagujici na srpen
1968) je nazev jedné z jeho sbirek latinské poezie, kterou sam skladal a jejiz me-
tricka povaha se stala zdkladnim strukturalnim principem jeho hudby. Nemusime
dodavat, Ze tato sbirka uz spatfila svétlo svéta v exilu, ze kterého se teprve pred
nékolika mésici vratily uz jen télesné ostatky skladatele. Byly ulozeny na cest-
ném pohiebisti mesta Brna vedle Novakova dobrého pritele Rudolfa Firkusného.

2. Zasady nového jazyka

»Vnalezl pro Hru se sklenénymi perlami zasady nového jazyka, totiz jazyka znakit a formull,
na némz se matematika a hudba podilely stejnou mérou a ve kterém se umoziovalo spojovat
formule astronomické i hudebni, jaksi matematiku a hudbu uvadét na spolecného jmenovatele.*

Novakiiv vztah k praktikdm Nové hudby je logicky pouze z lingvistického hle-
diska. Novak je sice typem racionalistického skladatele, ale sklony k intuitivni
hudebnosti u néj toto zaméfeni piinejmensim vyvazuji. Novak se s principy Nové
hudby seznamuje koncem padesatych let, ostatné jako vétSina jeho vrstevniki.
Prilomovym okamzikem bylo zalozeni mezinarodniho festivalu Varsavsky pod-
zim (Warszawska jesien) v roce 1956, jehoz ucelem bylo pieklenout trhlinu mezi
Vychodnim a Zapadnim blokem. Novak se prvniho ro¢niku festivalu zacastnil
s manzelkou Eliskou, oba jako interpreti sdlovych partll Novakova Koncertu pro
dva klaviry a orchestr.

Své znalosti principll Nové hudby zuzitkoval nejprve v Capricciu pro violon-
cello a klavir (nebo maly orchestr; z r. 1958). Druha véta této skladby nese nazev
Circulus incantatus (ZaCarovany kruh). Dvanactitonova fada je zde sestavena
z tént tvoricich kvintovy kruh. V ,klasické™ — schonbergovské dodekafonii —
neslychana véc... Kromé dodekafonie zde navic v hojné miie uplatnil i jazzové
prvky a glissanda. Uz v této aplikaci technik Nové hudby se prozrazuje Novak-
-ironik, ktery nepftijima novinky bez vyhrad. Racionalita je v jeho dile obvykle
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podtizena ptirozené hudebnosti. Novak je sice navenek apollinsky typ, pod jehoz
maskou se ale skryva Dionysos.

Dalsimi skladbami, v nichz brilantné pracuje s dvanactitbnovou fadou, jsou
napt. Inventiones per tonos XII pro cembalo. Tento cyklus vznikal v roce 1960,
kdy skladatel ustoupil z pozic martindovského neoklasicismu, aby se vénoval
kompozici s intervalovymi fadami. Ac¢koliv toto obdobi v jeho tvorbé trvalo sedm
let, nikdy bez vyhrad nepodlehl mechanickému konstruovani hudby. Vlastné by-
chom mohli fici, Ze principy dodekafonie a serialismu vnimal s lehkym odstupem
¢i ironii. To se projevovalo riznymi zpisoby, zejména vlastnim vykladem jinak
pfisnych kompozi¢nich pravidel. V piipad¢ dvanécti invenci pro cembalo, které
bylo pro 20. stoleti zachranéno diky péci Igora Stravinského a dalSich neoklasi-
k1, si ale Novak oproti Bachovi praci spiSe ztizil. Pracoval sice jako Bach kon-
trapunktickou technikou, kterd spociva v dodrzovani pevnych pravidel pro sou-
¢asné vedeni dvou a vice nezavislych hlasti, nadto ale jednotlivé hlasy vystavél
na principu schoenbergovské dodekafonie. Ten, kdo by ¢ekal pouhou racionalni
konstrukci, hrubé by se mylil. Ledacos napovida uz latinsky podtitul Invenci ur-
¢enych autorem ,,pro cembalo nebo jiné okiidlené nastroje*.

Odkazu humanistické latiny se vénuje ve vokalnim cyklu na Jana Campana
Vodnanského Dulces cantilenae (1961). ,,Tém versum snazime se / dodat novy
lesk — a proc pak ne? — / tim, Ze vedeme melodii po rFadé dvanacti tonu, / jak je
modou — nebo bylo — v nasem véku, jak uvadi autor v predmluve.

Volné nasleduji sbory Exercitia mythologica ¢i velka kantata Stravinského typu
Dido (1967), jejichz analyza neni pfedmétem této studie a ¢asteéné byla jiz pred-
lozena na jiném misté.’

3. Obdobi slavnych her

»Byla to vznesena slavnost, i vyslanci zvenku to citili a davali najevo, a leckterého novacka si
Hra se sklenénymi perlami ziskala v téchto dnech navzdy.«*

Za vrchol Novakovych koketérii s dodekafonii Ize povazovat Passer Catulli
parvus ludus musicus de vita et morte passeris super carmina duo catulli celebe-
rrima novem instrumentis et voce gravi modulandis (Katulliv vrab¢ak, hudebni
hticka pro bas a 9 nastrojii, 1962). Zpévni part byl vénovan bratranci, basistovi
Richardu Novékovi a skladba byla provedena Studiem autorti pod vedenim Jifiho
Hanouska na koncertné Tvurc¢i skupiny A 8. bfezna 1964. Stejnou predlohu pred
Novakem zpracoval uz Carl Orff ve skladbé Catulli Carmina (1943).

3 FLASAR 2009: 53
4 HESSE 2002: 204
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Skladba Passer Catulli ma Ctyfti ¢asti, 1. a 3. véta predstavuji jakési instrumen-
talni introdukce k vokalnim &astem. Ridicim principem cyklu je metrum verse.
V prvni Novakem zhudebnéné basni (Catullus, Carmina 2) je pouzit jedenacti-
slabi¢ny ,,phalaceicky hendekasylabus®, ktery je nejéastéjsim metrem lyrickych
basni. Novak jeho rytmus pti zhudebnéni striktn¢ dodrzuje.

Skladatel odvozuje fady od zakladniho tvaru pomoci pravidelné interpolace
tak, Ze mezi tony prvni poloviny fady pravidelné vklada tony druhé poloviny fady
ctené zprava (tedy rac¢im principem).

Druhym instrumentéalné-vokalnim cyklem zhruba ze stejné doby jsou loci ver-
nales cantiones lasciviores voce gravi decantandae symphoniacis VIII nec non
avibus in taenia sonora captis succinentibus (uvadéné jako Jarni Zerty; spravné
ale Lascivni Zertovné jarni pisn¢ pro bas s doprovodem osmi néstroju a zajisté
také ptaky lapené na zvukové pasce; 1964). Jejich specifikem je zejména pouziti
ptaciho zpévu ze zdznamu na magnetofonovém pasu, ktery Novak hbité preklada
do latiny jako ,.faenia sonora“. Hned v prvni vété se predstavuji clenové ornito-
logického bestiare: Fringilla (pénkava), Merula (kos), Sylvia atricapilla (Pénice
cernohlavd), Alauda (skfivan), Luscinia (slavik), Cuculus culinaris (Kuchyiiska
kukacka) a horologium cum cuculo (hodiny s kukackou).

T¥i invence pro smyccové kvarteto jsou svym zplisobem hadankou mezi No-
vakovymi skladbami. Vime o nich jen to, ze vznikly v Sedesatych letech a byly
uréeny pro Novakovo kvarteto vedené Dusanem Pandulou (shoda nazvu kvarteta
se skladatelem je ndhodnéd), podobné jako zhruba o desetileti pozdéji smyccovy
kvartet Quadricinium fidium (1977). Ve Trech invencich Novak dosahl pfi praci
s intervalovymi fadami maximaln¢ racionalniho tvaru. Je nutné upozornit na né-
kolik pozoruhodnych aspekti této trojdilné kompozice.

a) Staticky pohyb. V prvni vété autor rozkomponoval oscilace mezi dvéma
tony v intervalu sekundy (¢! — d') mezi 2. housle a violu tak, Ze v kazdém z hlasu
se jedna o stfidavy pohyb, komplementarné ale vznika staticky akord, ktery jen
osciluje jen barevné (mezi néstroji). Basova linka je tvofena ostinatnimi paralel-
nimi kvintami violoncella v ramci trichordu g — as — a.

Pi. 1 Staticka oscilace mezi hlasy Vn II a Vla. T¥i invence, 1. véta.
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b) Prace s uzkointervalovymi Fadami. Pfirozenou dvanactitonovou fadu tvo-
i chromaticky sled ptltoni v jedné oktavé. Ackoliv neni v schonbergovské do-
dekafonii toto feSeni mozné, Novak se k nému uchyluje ve druhé ze Tii invenci
podobné, jako ke dvanactitonové fadé v druhé véte Capriccia, vytvorené na prin-
cipu kvintového kruhu. Situaci si ponékud komplikuje tim, ze pracuje s malymi
sekundami v pievratech do velké septimy. Melodicky (horizontaln¢) pouzita fada
se tedy sklada s malych sekund a velkych septim.

PF. 2 Unisonova melodie na dodekafonni bazi. T¥i invence, 2. véta.

¢) Motorika. Jak vime, S. S. Prokofjev hovoii o péti liniich své tvorby, mimo
jiné o motorické linii. Tento rys jeho osobni poetiky vychazi z estetiky mecha-
nickych forem, kratce fe¢eno z funkcionalismu. Nékolikatonovy model rotuje
v ustaleném rytmu, je mozné jej posunovat v horizontalni nebo vertikalni ose.
Tento princip vyuziva Novak ve stiedni ¢asti posledni ze Tii invenci. Ostinatni
motoricky doprovod 2. housli a violy ve stfednim dilu véty vytvari harmonicko-
-rytmicky podklad pro so6lovy hlas 1. housli.
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Pi. 3 Motoricky doprovod melodie ve Vn I. Tti invence, 3. véta.

4. Dopis Magistra Ludi

,Ja tedy pro pripad politickych a zejména valecnych prevratit povazuji Hru se sklenénymi perla-
mi za ztracenou. Zchatra velmi rychle, i kdyz ji mnoho jednotlivcii zachova naklonnost, a nebude
obnovena. [...] Zmizi stejné tak, jako jisté mimoradné kultivované zvyklosti v déjinach hudby,
Jjako napriklad sbory profesiondlnich zpévakii kolem roku 1600 anebo nedélni figurdlni hudba
v kostelich kolem roku 1700. Lidské usi tehdy slychaly zvuky, jaké zadnad véda ani cary nedo-
kazi v jejich andélsky zarivé cistote znovu vyvolat. A tak ani Hra se sklenénymi perlami nebude
zapomenuta, bude vSak nendvratné ztracena, a ti, kdo posléze budou studovat jeji dejiny, jeji
vznik, jeji rozkvét i konec, budou vzdychat a zavidét nam, ze jsme sméli zit v tak pokojném, tak
pésténém, tak ciste duchovné ladéném svéte.«>

Timto dopisem se Magister Ludi Josef Knecht louci se svym privilegovanym
uradem a odchazi do svéta kazdodenniho zivota, kde jej Hermann Hesse nechava
zemfiit. Knechtovo opodstatnéni mimo jeho kiehky, intelektem a duchem kon-
struovany svét ztraci logiku.

Také Jan Novak, védom si omezenosti (jak v moznostech, tak ve vyvoji) her
s fadovymi technikami, opousti svét artificialnich her a vraci se zpét k hudb¢ zi-
vota, ktera vyvéra z jeho intuice a pfirozenosti. Neni bez zajimavosti, Ze rozchod
s technikami Nové hudby se u Novaka piekryva s odchodem do emigrace v roce
1968.

5 HESSE 2002: 281
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SUMMARY
JAN NOVAK’S GLASS BEAD GAME: COMPOSER AND TONE ROW
TECHNIQUES

The Glass Bead Game, a novel written by Hermann Hesse is understandable on many levels.
It disserts on the spiritual and intellectual world constructed by universities and their principal
representatives. In the broadest sense it deals with the possibility of existence of small elite groups
keeping and fostering the noble Glass Bead Game. In more detailed view the game is something
very hermetical and artificial, crossing borders of particular arts and sciences. Under very simi-
lar perspective can be seen the game played by rules of the New Music. Dodecaphony and row
techniques became for a certain period the main expressive tool for the Czech exile composer Jan
Novak (1921-1984).






