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The starting-point for this study is Jaroslav Panuska’s
drawing Moonscape from the year 1901. The author
searches for the meaning of this work by examining the
broader context of the various ways in which the Moon
has been depicted and its symbolism, linked with water,
woman, fertility, and cyclic recurrence. The study starts by
outlining the archaic and mythical-poetical roots of lunar
symbolism, and then presents three faces of the Moon:

its representation as a beautiful (usually female) face, its
representation in the context of alchemy, and finally its
representation in the context of astronomy. Particular
attention is paid to the watershed year 1610, when Galileo
Galilei described the true appearance of the Moon with
the help of a telescope: the author examines the impact
this had in the field of the visual arts. Two differing
approaches to depicting the Moon are identified: the Moon
as a symbol (religious, alchemical, or astronomical), and
the Moon as a cosmic body in the context of astronomical
representation. The aim of the article is to examine to
what extent Panuska’s drawing draws on traditional
symbolism and how much it is inspired by the astronomical
representation and thinking that was to be found in the

popular scientific literature of the 19th century.
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Luna a jeji promény

Prispévek k zobrazovani
Mésice

Martina Schneiderovd

»Meésic clovéku vyjevuje jeho vlastni lidsky tidél, Ze clo-

vék se v Zivoté Mésice jaksi ,zhliZi" a nachdzi sebe sama.
Pravé proto mésicni symbolika a mytologie jsou pa-
tetické i utésné zdroveri — Mésic vlddne jak smrti, tak
plodnosti, dramatu i iniciaci. Zptisob byti Mésice se vy-
znacuje povytce zménou a rytmy, ale v nemensi mite
také cyklickym ndvratem.”

Mircea Eliade!

Panuskav Mésic jako vychodisko

V roce 1901 vznika kresba Jaroslava Panusky Krajina na Mésici.?
[obr. 1] Zaujme hned z nékolika diivodd. Tematika mési¢niho
povrchu, tedy mési¢ni krajina nebyla ani v Panuskové dile, ani
v dile jinych umélctt béZznym namétem. S takovym typem zob-
razeni se bylo mozno setkat pfedevsim ve védeckopopuldrnich
publikacich o astronomii, maximalné v ilustracich védeckopo-
puldrnich romand, utopif ¢i satir, nikoli v§ak na poli volného
uméni. V akademickém uméleckém prostiedi, pokud Mésic
byl zobrazovan, volila se forma alegorie a nebyl zobrazovan
Mésic muzského rodu, ale spiSe Luna jako bélostné nézna
divka temnot s atributem srpku mésice na Cele navazujici
na podobu fimské bohyné Diany, starofecké Selené.

Dalsim momentem, ktery budi pozornost, je spojeni
dvou pohledu na mési¢ni krajinu v jeden. Spoj je feSen vrst-
venim po vzoru pohlednic. Ve spodni ¢sti vidime povrch
Meésice posety kratery, ktery byl diky teleskopu znamy jiz
od pocatku 17. stoleti. Druhd, svrchnéjsi ¢ast, vnasi divaka
mnohem bliz k jednotlivym pohoifim a proldklindm. Celek
v sobé tedy skryva dynamicky pohyb néletu na mési¢ni kra-
jinu. Panuskovu kresbu bychom mohli popsat i jako kresbu,
v niz je vyuzit fotograficky zoom, tedy postupné pfiblizova-
ni a zaostfovani pti priazkumu sledovanych mist a objektt.

Panuskovu kresbu Mésice volim jako vychodisko toho-
to ¢lanku z nékolika diivodu. Pfedné bych raida demonstrovala
dobové ptizna¢nou proménu v pristupu k tomuto tématu
na prelomu 19. a 20. stoleti a ddle na zdkladé srovnani s dfi-
véjsimi ptiklady zobrazeni poukazu na bohatou symboliku
pramenici uz v archaickém vnimani tohoto zemského satelitu.
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1 - Jaroslav Panuska, Krajina na Mésici, tus, kresba perem, tuzka, barevny papir, 1901. Oblastni galerie Vyso¢iny Jihlava.

Existuji dvé zakladni koncepce zobrazovani Mésice.
Meésic jako symbol (ndbozensky, alchymicky, astrologic-
ky) a Mésic jako vesmirné téleso v ramci astronomického
zobrazeni, které se postupné, pocinaje 17. stoletim, zbavuje
svych symbolickych konotaci. V nisledujicim textu pro-
zkoumdame obé tyto koncepce.

Archaické a mytopoetické kofeny symboliky
Mésice

Mircea Eliade ve svém Pojedndni o déjindch ndboZenstvi de-
finuje symbol jako néco, co ,premériuje urcity predmét nebo
jedndni v néco jiného, nez ¢im se onen predmét nebo jedndni
jevi z hlediska profdnni zkusenosti.“* Nicméné tato profinni
zkuSenost nemizi, stiva se dulezitym zakladem pfi transfor-
maci v symbol. Je nanejvys pravdépodobné, Ze vSichni nasi
predkové, kteti méli schopnost reflexe, zazivali stejnou zku-
$enost s nejvyraznéj$imi nebeskymi stélicemi, se Sluncem
a Mésicem, jako dnes$ni lidé. D4 se predpokladat, ze kupfti-
kladu pfi existenci dvou slunci a ¢tyf mésicti by ¢lovék mu-
sel vypracovat docela odli$ny symbolicky systém, nez ten,
ktery vznika v rdmci dvojice Slunce - Mésic.

Béznd zkuSenost s rytmy a podobou Mésice a Slunce
¢lovéku odhaluje jejich povahu a umoznuje mu na zédkladé
analogie vypracovavat symbolicky systém korespondenci.

Clanky / Articles

Slunce se pro sviij staly a neménny tvar, pro energii (tedy
potencidlni ¢inorodost), které prindsi, jevi jako vhodny pred-
stavitel aktivniho a tviir¢iho principu. Naproti tomu Mésic,
ktery den ode dne svij tvar méni, vladne noci, tedy dobé
odpocinku, bude vniman jako pfedstavitel principu pasivniho.

Spojeni Slunce s muzskym pohlavim a Mésice s zen-
skym se zdd byt pradavné. Ve starovékych kulturdch previddd
tendence spojovat nejvyssiho boha se Sluncem. Mezopotdmsky
Samas byl zobrazovin okiidlenym kotoucem, toté? zndme
z Egypta i Persie.“* Stejné tak byla brzy vypozorovana souvis-
lost mezi Zzenskou periodou a mési¢nimi fazemi, coZ upev-
nilo pfedstavu vazby mezi Mésicem, Zenou a plodnosti.
Mezi nejstarsi znamad zobrazeni znazornujici Zenu ve vzta-
hu k Mésici lze alesponi hypoteticky pokladat Venusi z Laus-
sel (25000 pt. n. 1.) z oblasti Dordogne ve Francii,® mladopa-
leoliticky vapencovy reliéf zeny, kterd v pravé ruce drzi roh.
[obr. 2] ,[...] rohy turil, pfiznacné pro velkd boZstva plodnosti,
jsou symbolem bozZské Magna Mater. Vsude, kde se v neolitic-
kych kulturdch vyskytuji, at uz v ikonografii, nebo na idolech
tvaru tura, svédci o pritomnosti Velké bohyné plodnosti [...].
Roh nenf ni¢im jinym neZ obrazem nového mésice.“®

Dal$im, na prvni pohled ne pfili§ patrnym zob-
razenim polarity Slunce - Mésic (muZ - Zena)’ je grafické
zndzornéni hexagramu v ¢inském klasickém textu Kniha
promén. Prvni textovou podobu zname z 18. stoleti pf. n. 1.,
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2 - Venuse z Laussel, 25 000 pf. n. |. Bordeaux, Musée d‘Aquitaine

ale jeji kofeny jsou pred-fecové a mimoliterdrni.® Hexagra-
my se skladaji z kombinace plnych a pferusenych ¢ar. Plné
ary jsou Cary jangové; v prekladu znamena jang ,slunecni
svah hory“. Tyto Cary tedy symbolizuji vSe jangové: ,nebes-
ké, aktivni, kladné, muzské, svétlé, tvrdé, slunecni...“. Naopak
Cary prerusené neboli zlomené jsou vyrazem slova-znaku
jin s vyznamem ,,0d slunce odvrdceny svah hory“ a tyto Cary
symbolizuji vSe jinové: ,zemské, pasivni, zdporné, Zenské,
temné, vlhké, mésicni...“° Muzska sluneni pevnost a zenskd
meési¢ni proménlivost se zde projevila v tak jednoduchém
grafickém symbolu jako plnd a pferusena Céra.

Symbolickou vazbu Mésice a smrti vysvétluje Elia-
de nésledovné. Mésic ma svou ,patetickou historii“, protoze
wJeho ,ipadek’ stejné jako tpadek clovéka konci smrti. Po tFi
noci ziistane hvézdné nebe bez mésice. Ale po jeho smrti nd-
sleduje znovuzrozeni: novoluni.“ Opakovany ndvrat k po-
¢atetnim formam tak ,cini z Mésice typickou hvézdu rytmii
Zivota.“1?

To, Ze symbolika pfedmétli a jevil neni globdlné
platny systém s fixnimi vyznamy, ale kulturné proménlivy
fenomén je patrné ze dvou piiklada. Prvni je anonymni in-
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dickd malba rajputského typu (kolem 1800),!! [0br. 3] kde Ize
zaznamenat zaménu v rodech; Mésic (v novu a tplitku) je
totiz reprezentovan dvéma muzskymi postavami (btih Siva),
na nichz sedi Univerzalni bohyné (bohyné Sakti).’> Druhy
ptiklad odchylky od prevladajicich vyznamii nachidzime
v inuitské kosmologii, kterd je patrnd v ritudlni masce Ducha
mésice.!3 [obr. 4] Hlavni biith tu totiZ neni solarizovdn, ale
lunarizovan (divod je zfejmy, Mésic je pro Spatné atmosfé-
rické podminky pro Inuity nejdilezitéj$im nebeskym téle-
sem). Eliade vSak pfipomind, Ze solarni mytus neni univer-
zalni a Ze je typicky pouze pro Egypt, Asii a archaickou Evro-
pu, Peru a Mexiko.* Maska Ducha mésice tak neptedstavuje
pouze zjev ducha samotného; je zdroven kosmologickym
diagramem. Kolem masky se totiz nachdzi sféra vzduchu,
obruce reprezentuji vrstvy kosmu a pefi ma predstavovat
hvézdy."® Takovy centralizujici kosmologicky diagram muze
ptipomenout kompozi¢nimu feseni ¢inskych bronzovych
zrcadel z doby Vél¢icich statt a z doby Hantl.

Na kolazi ¢islo 24 od Maxe Ernsta z cyklu Tyden
dobroty, konkrétné v sérii Voda z roku 1933, [obr. 5] spatfime
vyjev, ktery mnohé z jmenovanych aspekt, pfipisovanych
Meésici, spojuje v jednu kompozici. Ocitdme se na no¢nim
hibitové osvétleném Mésicem v tipliiku. Celime oteviené
hrobce, u jejichZ dvefi stoji Zena oble¢end do smutku. Zce-
la v popredi kle¢i muz a pridrzuje utonulou Zenu, jejiz télo
zpola spoc¢iva na dravém proudu vody valici se kolem hibi-
tova. Temny, Zensky i vodni aspekt je tu pfitomen v plné

3 - Ostrov drahokamdi, kolem 1800
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sile. Na divédka ptisobi mocné celd scenérie, smrt mladé
zeny se da interpretovat v mnoha smérech. A¢ to miize znit
bandlné, jeji smrt evokuje tajemstvi. Jiz pfed Newtonovym
osvétlenim slapovych jevi lidé tusili, ze Mésic ma co doci-
néni s prilivem a odlivem; na kolazi je tento fakt pfipome-
nut mohutnym vodnim ptivalem. Divik pak muize vyjev
vylozit analogicky: tak jako se ma Mésic k vodé, tak se méla
smrt k divce, byla tajemnd, bez bezprostiedniho dotyku.
Nabizi se i jind analogie: tak jako Mésic v tipliiku, tedy Mésic
v plné krase za¢ne brzy ubyvat a sméfovat ke smrti, stejné
tak za¢ind ,ubyvat“ i mlada divka.

ODbé spojnice, které jsme objevili v Ernstové koldzi,
jak slapové jevy, tak souvislost Mésice s krasou zen, mame
dolozeny i starsi uméleckou produkei. Na modenské miniatufe
z 15. stoleti pfedstavujici Mésic!® [obr. 6] stoji Zena obéma
nohama na vratkych kolech $téstény (Stésti je nestalé jako
luna), v kliné ji spociva mési¢ni tvar a v prostoru mezi jejima
nohama vidime raka, tedy astrologické znameni, v némz je
pusobnost luny nejintenzivnéjsi. Pfedevsim je vSak alegorie
Mésice umisténa nad motskou krajinou, jejiz pohyb ovlada;
to je patrné na vinkach vzdutého mote, pfipominajici drobné
kopecky. V muslimské kultufe patfil Mésic odedavna ke ka-
nonu krasy. ,,0d dob Firdausiho vsichni persti bdsnici oslavuji
Meésic jako vtéleni svrchovaného Zenského ptivabu.” Mésic se

tak uplatniuje i ve vyzdobé a jako ,,symbol nocniho svétla patii
«7

v s vevs

mésicni tvdr k nejkrdsnéjsim ornamentim.

Eliade tvrdi, Ze pfes racionalismus souc¢asného my-
$leni je moderni clovék stile pfistupny lundrnim hierofa-
nifm (vyjevovani posvatného): ,vzdjemné propojené lundrni
symboly, myty a ritudly jsou pro ného prdvé tak srozumitelné
jako pro predstavitele archaickych civilizaci.“ Pfedpoklada, ze
,i na trovni toho nejduslednéjsiho racionalistického mysleni
pfezivd tzv. ,nocni fdd ducha’“!® Tento intuitivné nahliZeny
no¢ni fad ducha, vyplyvajici z lidské zkuSenosti s Mésicem,
¢lovéku uz od nejstarsich dob umoznuje stéle totéz, napo-
jit svlij mikrokosmicky vesmir jedince pomoci metafory ¢i
symbolu na makrokosmické univerzum.

At uz se jednd o metaforicky, analogicky ¢i symbo-
licky zptusob mysleni, vzdy jde o mysleni zaloZené na po-
dobnosti. Toto mysleni je postupné opousténo v 16. a hlav-
né v 17. stoleti, podobnosti jsou kritizovany jako poeticky
anevédecky zplisob nazirani na svét. Descartes k tomu piSe:
LKdykoliv lidé zjisti néjakou podobnost mezi dvéma vécmi, maji
ve zvyku obé véci, a to i v tom, v cem se lisi, posuzovat podle
toho, co odhalili jako pravdivé pouze u jedné z nich.“ ** Michel
Foucault dodavd, zZe na ,pocdtku 17. stoleti [...] se mysleni pre-
stavd pohybovat v Zivlu podobnosti. Podobnost uz neni forma
védéni, ale spiSe pFilezitost k omylu [...].“*° V piipadé umélec-
ké tvorby vsak stéle tento zpiisob nahliZeni na svét neztraci
svou hodnotu a je pravem oceflovan jako osvézujici pohled
na skutecnost.

Nicméné pravé na pocatku 17. stoleti také Mésic od-
halil ¢lovéku svou ,,pravou tvar.

Clanky / Articles

4 - Inuitska ritudlni maska Ducha mésice. Sitka, Alaska, Sheldon

Jackson Museum

Tvare Mésice - od alchymie k astronomii
1. Tvar krasné zeny

Souvislost Luny s krasnou zenskou tvafi vychazi z rodové
odlisného vnimdani Mésice a Slunce. Je$té v 19. stoleti, kdyz
Jules Verne uvazoval o Zenském charakteru Mésice, na toto
téma napsal: ,Slunce nepfipusti [...] dlouhého pozorovdni, jez-
to lesk jeho svétla donucuje k privient oci, kdezto bledd Phoebe,
vice lidskd, se zalibenim zjevuje se zrakiim v skromné své grdcii;
je sladkd oku, mdlo ctizadostivd, a prece dovoluje si obcas za-
stinit svého bratra Apolléna, aniZ by sama kdy byla jim zasti-
néna.“*

Nikoli jako nebeské téleso, ale jako tvar se Mésic vy-
skytuje na muslimskych malbach: ,v rukopise Zdzraky pfiro-
dy z roku 1388 je Mésic uzavien ve skfirice nesené okfidlenymi
bytostmi. V rukopise z roku 1396 signovaném v Bagdddu je za-
vésen mezi dvéma andély.“** V jiném isldamském rukopise ze
14. stoleti je néznd mési¢ni tvar sama okfidlena; nadnasi ji
rak, nebot je zde tentokrat zobrazena z4rover jako astrolo-
gicky objekt nachdzejici se v konstelaci tohoto znameni.?®
[obr. 7] Mési¢ni tvar byla s krdsou spojovdna i na Zapadé:
»Ten, kdo je zrozen pod Lunou, / bude dobre slouZit, / bude mit
krdsnou tvdf, / tak oblou, Ze druhou takovou nenajdes.“**

Skutec¢né jakoby setnuté hlavy, tedy nikoli hlavy sty-
lizované do dokonalého kruhu, vidime na némecké mini-
atufe pochazejici z obdobi kolem roku 1200.% Pfedstavuje
alegorii Roku. [obr. 8] Vousata postava Roku sedi v centru
osové soumérného diagramu; ve své pravé ruce drzi hlavu
Slunce a v levé hlavu Mésice. Takto povysené Slunce je ado-
rovano muzskou postavou, tedy personifikaci Svétla, zatim-
co Mésici se klani postava zenska, tedy Temnota.

Nejznaméjsi pfirovnani o krase Zeny ve vztahu
k Mésici zachycuje vers z Pisné pisni (6, 10). V tomto versi Ze-
nich opévuje nevéstu, ktera je ,krdsnd jako mésic* (,pulchra
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ut luna*). Toto ptirovnani bylo pozdéji vztazeno na Pannu
Marii, potazmo cirkev.

2. Tvar alchymicka

Nejvyraznéji byl vak Zensky lundrni aspekt a muzsky solar-
ni zduraziovan v raimci alchymie. Alchymie, jejiz kofeny lezi
ve starovékém Egypté, byva chdpana jako uméni dusevnich
pfemén, vyjadfuje analogii mezi dusevni a mineralni oblas-
t1.26 Tak jako se tézké a chaotické kovy (napft. olovo) pfemé-
nuji ve zlato, tak se také zdokonaluje lidska duse. Alchymie
tak 1li¢i chemicky proces promény, ten ma vsak s chemif
méloco spole¢ného, a jeho konkrétni cile ,jsou stejné tak
nejasné a pestré jako jednotlivé procesy,*” které k cili vedou.
Jednim z cil{1,%® ktery nés v souvislosti se zkoumanym téma-
tem muZe zajimat, je zlato, nikoli obycejné zlato, ale Kimen
mudrct ¢i Kdmen filosoft, ,filosofické zlato nebo viibec zd-
zracny Kdmen, ,lapis invisibilitatis* (kdmen neviditelnosti), [...]
nebo konecné nepiedstavitelny, hermafroditni rebis“?* ktery
obsahuje oboji, tedy tzv. bilou i Cervenou tinkturu, tj. Zen-
sky mésic¢ni (dusi) a muzsky solarni prvek (ducha).

Alchymické dilo ma nékolik fazi, které jsou symbo-
licky odliseny barvou. Od pocate¢niho stavu Cerné (nigre-
do), ktery zastupuje chaos, se sméfuje sloZitymi procesy
k bilému stavu (albedo), jenz je stavem stfibrnym neboli
mésicnim, ,ktery vsak md byt stupriovdn az ke stavu slunec-
nimu®, Cerveni (rubedo). ,Bily a Cerveny prvek jsou krdl a krd-
lovna, ktefi rovnéz v této fdzi mohou slavit svou ,chemickou
svatbu'“3° [obr. 9]

Samotné zobrazeni Mésice v ramci alchymickych
spistt m4, stejné jako slozity proces alchymického dila, mno-
ho podob. Objevujeme jej napiiklad na jednom ze starové-
kych symbolii alchymického dila, a to na stromé filosofti.
[obr. 10] Ten ztélesnuje jednak rist zlata a zrdni kamene
mudrct, jednak samotny alchymicky proces a rozvoj duse
béhem dila. Jeho nejpopuldrnéjsi formou je strom nesouci
ovoce Slunce a Mésice, zlata a stfibra na kazdé vétvi. Slu-
necni strom mél ovoce jako zafici slunce, mési¢ni strom
mél stiibrné listy a bilé ovoce. Kmen stromu reprezentuje
spojeni Slunce a Mésice (krdle a kralovny), z nichz se rodi
velkd jednota - kdmen mudrcti. Nékdy na stromu vyrustaji
rize a lilie reprezentujici slune¢ni a lundrni barvu, ¢erveny
a bily kimen.!

Misto jednoho kmene spojujictho slune¢ni a mésic-
ni strom byva nékdy v centru hermafrodit, po jehoz pravici
roste slune¢ni strom s hlavami Slunce a po levici strom mé-
si¢ni s hlavami Mésice (Buch von der heiligen Dreifaltigkeit,
Poryni, pted r. 1420).3> ,Strom Mésice pfedstavuje malého
magistra s bilym kamenem mudrcti, ktery méni kovy pouze
na stfibro, zatimco Strom Slunce je velké dilo plodici pravy kd-
men mudrcti, ktery md rudou barvu a promériuje ve zlato.“>
Hermafrodit byva korunovany, nebot je sjednocenim krale
a kralovny mezi slune¢nim a mési¢nim stromem.**
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5 - Max Ernst, Kolaz ¢islo 24 - z cyklu Tyden dobroty, série Voda, 1933

Bez zajimavosti neni ani prostiedi, kde filosoficky
strom roste, zpravidla to totiz byva mofe (na ném ¢i v ném),
nebo ostrov na moti.*® Mofte je v alchymii synonymem pro
merkurovské vody neboli prima materia, kterou lze vykla-
dat jako ptivodni hmotu stvofeni, v niZ vznikly v§echny véci
ve vesmiru.*® Obraz stromu filosofi1 rostouciho na ostrové
v mofi ma velmi blizko tématu indické mytologie, tzv. ost-
rovu drahokamt, ktery jsme zmiriovali vy$e. Spole¢ny je jak
mésic¢ni charakter, v tomto pfipadé je to vsak aspekt Zensky,
tak polozeni ostrova, o némz se nékdy mluvi jako o ,pozeh-
naném*“* do plodivych zirode¢nych vod. Pro alchymisty
byla voda (ale také oher) jednim ze zdkladnich element, kde
vse vznika,*® jeji spojent se stvofenim je zde velmi tésné.®

1 proto jsou Mésic a Slunce nékdy zndzorfiovany jako
dvé studny, zlatd (Sol) a stfibrna (Luna). Tyto studny jsou
okridlené a na nich stoji Panna jako Mercurius se synem dra-
kem (1520).%° ,Hermés-Merkurius mél jako chtonicky biih zjeveni
a jako duch rtuti dvoji pfirozenost, kviili které byl pojimdn jako
hermafroditni.“! Na nékterych vyobrazenich proto vidime
samotného Merkura, ktery pravé z dtivodi své zdvojené po-
vahy stoji pravou nohou na Slunci a levou na Mésici, ¢imz je
naznacleno, Ze je jejich synem (1702).*? Jindy vidime Mercuria,
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6 — Mésic, iluminace, kolem 1470. Modena, Biblioteca Estense, rukopis MS Lat 209 f gv

kterak stoji na kulatém chaosu a draku, jako slune¢nihoamé-  a Zenskou postatu vyjadtuji nikoli muzskym a Zenskym ob-

si¢nfho hermafrodita, jehoz hlavu tvofi tvafe Slunce a Mésice  liCejem v jednom téle, ale tim, Ze tato dvouhlavd bytost drzi
(1622). Zndme i takové typy hermafroditd, kteff svou muzskou v pravici Slunce a v levici Mésic (1630).%

Clanky / Articles




Dale pokracovat ve vy¢tu nebudeme, podstatné je,
ze Slunce a Mésic predstavuji v alchymickych spisech proti-
klad muzsky - Zensky,* které maji byt sjednoceny. A at uz
pak rozli¢né personifikace vystupuji v jakychkoliv rolich,*
jsou-li néjakym zptisobem obdateny atributy Slunce a Mé-
sice, poptipadé, je-li Mésic ¢i Slunce rovnou jejich télesnou
soucasti, muzeme predpokladat, Ze se jednd o zobrazeni
sjednocent, obraz velkého alchymického Dila.

3. TvaF astronomicka

Meésic fungoval v alchymii jako symbol Zenského aspektu
a vSech dalsich vlastnosti s nim spojovanych. Protoze je
téchto vlastnosti celd fada, mohou se nékdy jevit jako vza-
jemné si odporujici. Protikladné vyklady nachdzime i v pfi-
padé ikonografického tématu Neposkvrnéného poceti, tedy
Panny Marie (Immaculaty), s niz je atribut Mésic bezpro-
stfedné spojen. V nékterych pfipadech také toto téma pro-
lind s apokalyptickou amicta sole (Zenou sluncem odénou).
Obé Zeny stoji na srpku Mésice. Stat na néem znamena
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7 - Mésic, iluminace, 14. stoleti. Oxford, The Bodleian Library, rukopis
MS.Or.113.f7v
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8 - Personifikace Roku, iluminace, kolem 1200. Heidelberg, Rupre-
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bud pochdzet z daného (viz hermafrodit stojici na Slunci
a Mésici), nebo dané premahat, vitézit nad tim.

Mésic pod nohama Panny Marie byva chapan jako
symbol jeji krasy, ¢istoty a neposkvrnénosti, nebot do doby,
nez na Mésic pohlédl v roce 1610 Galileo Galilei novym pfi-
strojem k astronomickému pozorovani, tedy teleskopem,
prevladala pfedstava, Ze Mésic je dokonala koule kfistalo-
vého lesku, téméf prusvitnd. Po Galileovi vSak néktefi exe-
geti pozdniho 17. stoleti kladli Mésic a istotu Panny Ma-
rie do kontrastu: ,Mésic Zenu nenese - jak by také mohla byt
zrozena nécim, co je nade vSechno samo nepevné, ménici se,
toulavé a labilni? - radéji to chdpejme tak, Ze po ném slape.
Slunce je proto vnimdno v dobrém (in bono) a Mésic naopak
ve zlém (in malo). Panna Marie sndsi vsechny sublundrni véci,
které jsou nestdlé, v proudu, v nepfetrZitém pohybu, vystave-
na pfilivu i odlivu.“* Mésic byl tak pro svou proménlivost
chapan i jako emblém S$ilenstvi: ,bldzen je proménlivy jako
Meésic.“4” Ale proménlivost Mésice byla samoziejmé zndma
i pred Galileem.

Galileo svym objevem zasadil Mésici jinou rdnu; na-
rusil vazbu mezi Mésicem a Cistotou Panny Marie. Astro-
nom totiz pfisel s tim, Ze Mésic rozhodné nenf vylestén,
kristalové Cista koule, ale tvrdil, Ze povrch Mésice je nerov-
ny, plny vysokych hor a hlubokych proléklin. Tim k nelibosti
cirkve vysvétlil i skvrny na Mésici, které ostatni popisovali
bézné jako iluzi. Starovéci autofi psali, Zze Luna je velké zrca-
dlo, které odrazi mofe a pevniny Zemé.*® Od 13. do 17. stoleti
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panoval nézor, Ze Mésic je plynny, sloZzeny z fidké a husté;jsi
substance; Fid$f ¢asti neodrézeji svétlo, hustsi ano.* 1 ve sta-
rovéké Ciné vnimali Mésic jako néco nepevného. Lio Ngan
pise: ,chladny dech principu jin tvofi vodu a esence par vody je
Meésic.“ Wan Thoung rovnou prohlasil, ze ,Mésic je voda.“>°

Renesan¢niumeélci v katolickych zemich znazorfiovali
Meésic pod nohama Panny Marie ¢asto jako prusvitny alabas-
trovy mi¢.%! Jenze Galiletv objev tuto poetickou metaforu
priizra¢né koule ve vztahu k neposkvrnénosti Panny Marie
podkopal. Galileo v$ak nebyl jediny, kdo ve své dobé, tedy ko-
lem roku 1610, pozoroval teleskopem Mésic. [obr. 11] UZ v roce
1609 (tj. Sest mésicu pred Galileem) zkoumal Mésic anglicky
matematik a astronom Thomas Harriot (1560-1621). Stejné
jako Galileo vytvoril i Harriot ze svého pozorovani kresebny
zdznam. D4 se Fici, Ze vidél pfiblizné totéz, co Galileo, ale své
pozorovani nedokdzal interpretovat, nebot samotné kresby
sice v nepatrné mife naznacuji kratery, ale ponechal je bez
popisu. Edgerton ve svém ¢ldnku® o Galileovi a Harriotovi
tvrdi, ze Harriot nebyl s to interpretovat, co vidi, zatimco
Galileo popsal nerovnost Mésice jako zalezitost vyrazné ¢le-
nitosti jeho povrchu. Pfi¢inu Harriotovy ,slepoty® spatfuje
Edgerton v odli$né vizudlni zkusenosti obou muzi.

Edgerton poukazuje na to, Ze Galileo musel byt obe-
znamen s tehdej$imi spisy o perspektivé, které v té dobé
vsak jesté Anglie v tak hojné mife jako Itdlie neméla. Teo-
retické spisy o perspektivé vznikajici mimo jiné v rdmci
florentské Accademia del Disegno, zaloZené Vasarim, obsa-
hovaly i nakresy kouli, na nichz byly déle drobné jehlance.
Tato télesa byla nasvicena z jednoho bodu (tak jako Mésic
Sluncem ¢i odrazenym svétlem ze Zemé) a diukladné vy-
stinovana. Znalost této chiaroscurové kresby podle autora
Galileovi pomohla vidéné spravné vylozit. V roce 1610 pak
své poznatky nejen o Mésici shrnul ve spise Siderius nun-
cius (Hvézdny posel/ zpravodaj), ktery otevtel velkou debatu
o struktufe Mésice a poodhalil pravou mési¢ni tvar, ktera
mnohé podésila.

Proti Galileovym ndzoriim (nejen na Mésic, ale také
na Saturn) se ozvalo mnoho kritickych a nesouhlasnych hlast,
z velké Casti z fad jezuitského fadu. Podrobné tuto problema-
tiku popsala Eileen Reevesova, kterd Galileovi, jeho priizkumu
Meésice a teoretické i umélecké reakei na jeho nazory vénovala
celou knihu.>® Astronomovi odpfirci trvali na tom, Ze Mésic
je dokonale kulaty a perfektné hladky. Skvrny na ném byly
vysvétlovany stale jako iluze oka. Objevil se i nazor, ze Mésic
je bild skloviné podobnd hmota obklopend kiistdlem, maxi-
maélné, ze Mésic je moznd pokryt horami a idolimi, ale ty jsou
cele zapouzdfeny v kfistdlové kouli, nebo podobny nizor, Ze
Mésic je kiistilova koule naplnéna kameny.>*

Kromé odptircti mél vsak Galileo také jednoho vér-
ného ptiznivce, a to dokonce z fad umélct, byl jim florent-
sky malif Lodovico Cardi, zvany Cigoli (1559-1613). S Galile-
em se znali jiZ od roku 1585 z Florencie, kde spolu studovali

vevys

perspektivu. Jejich intenzivnéjsi styky jsou ale datovany
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10 - Strom filosoft, kresba, 17. stoleti

1610-13 v Rimé&,* v tuto dobu tu Cigoli pracoval na fresce
Immaculaty pro papeze Pavla V. v Cappella Paolina v Santa
Maria Maggiore. [obr. 12] Malif Cetl, kopiroval a sbiral jak
prace téch, ktefi véfili v poloprisvitnou substanci Mésice,
tak zaroven i Galileovy nazory. Od bfezna do ¢ervna 1611 se
pravidelné setkaval s Galileem v Rimé a konzultoval s nim,
jak nejlépe zndzornit Mésic pod nohama Immaculaty.*®
Vysledkem téchto rozhovorii byl zfejmy malifsky
ptiklon Cigoliho ke Galileovym ndzoram. Mésic, na némz
stoji Cigoliho Immaculata z Paulinské kaple, vykazuje po-
dobnost s Galileovymi tusovymi nakresy Sesti fazi Mésice,
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11 - Galileo Galilei, Kresby Mésice, 1610. Florencie, Biblioteca Nazio-

nale Centrale, rukopis Ms. Gal. 48, f. 28r

neni tedy alabastrovou ani kfistdlovou kouli, ale spiSe poné-
kud hrbolatym srpkem, ktery vrha stin, jenz ma podle Re-
evesové poukazovat na pevnost a neprithlednost Mésice.’
Tento Cigoliho ptiklad vSak dale nasledovan nebyl a Mésic
byl i naddle zobrazovin bud jako dokonale hladka koule,
nebo srpek, ov§em bez Cigoliho nepravidelnosti.

Na prahu vyprahlosti Mésice

Pfes nemaly nesouhlas cirkve s Galileovymi ndzory na po-
dobu Mésice bylo brzy Galileovi dano za pravdu. Mésic se
stal pfedmétem seri6znich védeckych studii. Se zlepSujici se
technikou vznikaji ¢im dal podrobnéjsi mapy, nikoli mapy
plynného télesa ¢i kfistilové koule naplnéné kameny, ale
regulérni selenistické mapy. Povrch Mésice zacal byt po-
jmenovavan a tim zaroven osidlovan lidskou mysli. Moder-
ni nazvoslovi mési¢niho povrchu, které se pouziva praktic-
ky dodnes, pochdzi jiz z poloviny 17. stoleti. Autorem této
mési¢ni nomenklatury byl jezuita Giovanni Riccioli, ktery
ji sepsal v roce 1651.%
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Hlavni svétlé ¢asti na Mésici jsou skalisté hornati-
ny, které oznacil jako terrae. Velké temné ¢asti pojmenoval
jako mare. V Galelieovych Casech se jesté véfilo, Ze temné
Casti jsou skute¢na mofe. Jini naopak temné ¢asti povazo-
vali za pevninu a zbytek byl dle nich zalit ocednem. Pfes
veSkerou snahu o raciondlni popis télesa je pravé nazvo-
slovi rezervoarem dévnych pfedstav o Mésici a jeho spojeni
s vodou. Ricciolimu vdécime také za mnohé poetické nazvy,
jakymi byly Ocedn boufi (Oceanus Procellarum), Zéliv duhy
(Sinus Iridium), Bazina spanku (Palus Somnii), Jezero mrt-
vych (Lacus Mortis), Mofe pfehanék (Mare Imbrium), Mofe
klidu (Mare Serenitatis), Mofe vyrovnanosti (Mare Tran-
quillitatis) a podobné.*

Kromé precizujiciho se poznani Mésice vSak nacha-
zime i projevy vazici se k tradi¢nimu symbolismu Mésice,
kjeho moznym vliviim na ¢lovéka a Zivot na Zemi. Kuptikla-
du na francouzskych znamkach z poloviny 17. stoleti obje-
vujeme toto téma: Zeny jsou nestdlé jako Luna (1656-1657).%
Na vyjevu vidime ucence opirajiciho se o gléb, kterak muzi
drzici kyvadla hodin ukazuje mladou Zenu se srpkem Mé-
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sice na Cele. Krdsna Zena s véjitem vsak pod Saty odhaluje
misto mladistvého téla kostru, za ni v iluzivnim prostoru
sukné oteviené jako opona lezi rakev korunovana lebkou.
Z hlediska déjin uménti je to vzpominka na stfedovéké tan-
ce smrti a mementa mori s mladymi divkami a postavami
smrti, zndmé od Hanse Baldunga Griena, Lucase Cranacha
a dalsich, nebo také pfedznamendani oblibeného symbolist-
niho tématu prolindni Zeny a smrti, které nachdzime u Féli-
ciena Ropse, symbolistti a dekadenttl.

Prikladd, kdy Luna funguje jako soucast porekadel
¢ilidovych moudrosti je vice. Jeji proménlivost je vlastnosti,
kterd ma velky vyznamotvorny potencidl. Kromé tradi¢niho
sepjeti s lovem (proménlivost loveckého $tésti),*! byvad Luna
spojovana s vlivem na zdravi ¢lovéka, popfipadé byva vliv
Mésice pfevadén do mordlni oblasti.®* Predev§im v ramci
pusobnosti Mésice na télesné a dusevni zdravi Ize dobfe do-
kladovat postupny odklon od viry k povére, tedy cestu, kterd
vede k odpoetizovani Luny a k jeji pfeméné na vyprahly Mésic.

V 17. stoleti se stile jesté véfilo, ze pfi konjunk-
ci Spatnych planet s Mésicem prichazeji epidemie moru.
V replice jedné francouzské hry ze 17. stoleti se pravi na-
sledujici: ,Ubyvdme, a pfi ubyvdni Mésice ustupuji také ne-
moci.“®® Na pocétku 18. stoleti vSak zacala tato medicinska
astrologie ztracet svou prestiz, nicméné nevymizela tiplné.

Stale se vydavaji spisy typu: O viddé Slunce a Mésice na lid-
ské télo (1704). V Almanachu na rok 1769 byl oti$tén soupis
osvétlujici, jak onemocnéni toho kterého dne v mésici pt-
sobi na nemoc samu (napft. den tfindcty - bude trpét velky-
mi bolestmi; den Sestnacty - zvitéz{).®*

Na pocatku 19. stoleti se vsak jiz objevuji knihy,
v nichZ jsou nazory na vliv Mésice na zdravi ¢lovéka oznace-
ny za chyby a povéry. Jean-Baptiste Salgues napiiklad ve své
knize Omyly a pfedsudky v Zertovném tonu tvrdi, Ze ackoliv
na toto téma existuje spousta uCenych pojednani, prece jen
by milym ¢tenaifim doporudil, aby si vlasy i nehty stithali
tehdy, kdy oni to uznaji za vhodné a nikoli tehdy, kdy je Mé-
sic v ,piiznivé” fazi.®

Vratime-li se k zobrazeni Mésice, jak jej realizoval
Panuska, zaujme nas presvédcivost, s jakou autor mési¢ni
povrch zachytil. Umélec mél z ¢eho vychazet, jeho kresba
neni ¢irou fantazii a poukazuje na obeznidmenost s ast-
ronomickym zobrazenim Meésice z védeckopopuldrnich
prirucek. Oba pohledy, jak vzdalenéjsi s kratery, tak blizsi
s pohofimi a proldklinami, existuji v astronomické ilustraci.
Jak bylo feceno, prvni povrch Mésice s kritery zaznamenal
Galileo. Pravdépodobné nejlepsi mapa Mésice vznikla uz
v roce 1680, jejim autorem byl Jean-Dominique Cassini.*
Cassiniho vyobrazeni Mésice miizeme najit jesté o dvé sté
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let pozdéji v populariza¢nich spisech o Mésici.®” Od posled-
ni dekady 19. stoleti se za¢ind v zobrazovani Mésice vyraz-
néji uplatriovat fotografie.®® Nelze tedy vést pfimou améru
mezi zpfesiovinim mapy Mésice a depoetizaci predstav
o ném; spise lze fici, ze Mésic byl odkouzlen popularizaci
astronomického poznani béhem 19. stoleti.

Popularizujici astronomie nahradila poetizujici ja-
zyk metafor a symbola dobrodruzstvim (to bylo patrné uz
z dila Julese Vernea nebo H. G. Wellse).® Starobylé piedsta-
vy o Mésici, jeho symbolika byly shrnuty v Gvodu jako pte-
konané poznani predku. Diiraz je kladen na o¢ité svédectvi:
»NuZe vykonejme v mysli cestu do Mésice [...] cesta ziistane
pouze smyslenou, ale véci pozorované nikoliv; budeme je vidét
tak, jak jsou ve skutecnosti.“’”® Ctenaf se stava soucasti doku-
mentarnfho popisu nezndmé, a tim vzrusujici mési¢ni kra-
jiny: ,Jsme na hrbolaté piidé, poseté nesmirnymi balvany, na-
kupenymi jako zficené kameny na tpati rozbofené zdi. Kol nds
tisni se vysokd pohori, ostré skalnf titesy, zubaté horské hibety.
Prenesme se v mysli na jeden z nejvyssich vrcholii. Dostihnuvse
vrcholu vidime, Ze hora je dutd; nds zrak nofi se do propasti.
Jsem na sopce a vidime jicen Cili krdter: obrovsky krdter, hlubo-
ky, ale jiZ vyhasly; sopka nechrli jiz ldvu.“"!

Tyto popisy jsou v lepsich piipadech doprovazeny
ilustracemi pusté mési¢ni krajiny. Vedle celkového pohle-
du na Mésic, se setkdvame s bliz§imi pohledy, na nichz jsou
nejvyraznéjsim prvkem kraterova tizemi, tfetim typem zob-
razeni je ,prilet” mési¢ni krajinou, kdy je divak ¢elné kon-
frontovan s horami a tdolimi, nékdy se na obzoru objevuje
i Zemé v tplitku. Pravé spojeni dvou poslednich typt, tedy
nadhledového vyobrazeni krtert a ¢elniho pohledu na vr-
choly a propasti, odpovidd Panuskova kresba; ta jako by na-
sledovala populariza¢ni text. Simuluje totiz cestu pfibliZo-
vani se povrchu, to co bylo rozpoznano dfive tedy krétery,
zustava ve spodni vrstvé, na ni lezi svrchni vrstva bohaté
strukturované krajiny, ktera je prozkoumavana ,nyni*

Jak by nékdo po tak divérném seznimeni’* s Mé-
sicem mohl véfit, Ze tato vyprahld, byt majestatni pustina,
pusobi na ¢lovéka neznamou silou, ovliviiuje jeho chovani
a zdravi? Flammarion piSe: ,Ale jaky smutny zpustoseny rdz
maji tyto cizi krajiny!“”®* Mésic se zde skute¢né proméniuje
v hromadu kamen, ale na rozdil od stfedovékych predstav
uz nejsou tyto kameny chranény krasnou kfistalovou krus-
tou, nybrz vakuem, nicotou a temnotou: ,Hora se zfitila,
aniz bychom slyseli rachot nebo hluk... Jsme v krajiné vécného
ticha.“”* Jakoby temny aspekt Mésice zvitézil a Mésic ovlddla
smrt, kterd od nejstarsich dob byla vzdy jen docasnou fazi.
V 19. stoleti Mésic ze svych ust vypustil zbytky symboliky,
ktera jej regenerovala, a zdalo se, Ze vydechl naposledy.

Panuskova kresba dobte vystihuje proménu nazira-
ni na Mésic. Fantazie, poezie a metaforika ustoupila dob-
rodruzné spektakuldrnosti, kterou Panuska svou zdafilou
kresbou oblékl navic do romantizujictho hdvu ruin a trosek.
1 Panuskovo dilo Ize tedy vnimat symbolicky: povazujme ji
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za imagindrni ndhrobni kimen ty¢ici se nad jednou etapou
ptistupu ¢lovéka k pfirodé a vesmirnym tajemstvim.

e

Odolnost mésicni symboliky

Prestoze Mésic v rukou astronomie zemftel, pro uméni
predstavoval stile prostor fantazie. Zustalo mnoho téch,
ktefi i naddle obdivovali kouzlo Mésice, vnimali jeho meta-
foricky potencidl a vyuzivali jeho symboliky.

Na dobrodruzné verneovky navazovali i ¢esti autofi,
nékdy v satirické podobé (brouckiddy Svatopluka Cecha).
Meésic se tu stava projekéni plochou pro futuristické pred-
stavy, obyvatelé Mésice a jejich kultura byvaji vyspélejsi nez
navstévnici ze Zemé. V roce 1881 napsal Karel Jan Pleskac
Zivot na Mésici, fantasticky obraz, ktery je bez ilustraci, pfes-
to si v jeho vypravéni nelze nepovsimnout ¢astého uziti skla
jako materidlu budoucnosti. Zaroveri 1ze v tomto kontextu
pfipomenout pfedstavy o Mésici jako kfistdlové ¢i sklené-
né, respektive pruzracné kouli, a tato stfedovéka predstava
v téchto dilech ozivd, byt jsou ovlivnény novymi poznatky
0 Mésici, nebot obraz priizra¢ného skla se jevi jako néco
vzne$eného, co odlisuje Zemi od nadpozemského Mésice,
ktery se tak muize stit v jedné dobé obrazem Cistoty Pan-
ny Marie a jindy zase obrazem skvostné budoucnosti, jejiz
metaforou je priizraéné sklo, tedy ¢ird dokonalost. Cechiiv
Pravy vylet pana Broucka do Mésice (1888) byl ilustrovan Vik-
torem Olivou, na vyobrazenich se setkdvime s monumen-
talnimi sklenénymi a mramorovymi sily, mési¢ni krajina
ptipomina fléru tropického skleniku. Jeden obraz mési¢ni
krajiny dokonce Oliva zaplavuje vodu, z niz se ty¢i roman-
tické trosky a exotické rostliny. Nad hladinou poletuje ob-
rovsky motyl. Vyprahly Mésic je tak stile ozivovan predsta-
vivosti.

Souvislost Mésice, smrti, vody a Zeny Casto tema-
tizovali surrealisté. Pfipomenime nejprve nékolik ukazek
z Ceského umeéni. V roce 1936 vysel sbornik Ani labut, ani
Liina k stému vyrod¢i smrti Karla Hynka Machy. Surrealisté
Michu interpretovali po svém, sbornik mél byt radikalni
odsudkem, ba pfimo ,aktem pomsty*”> burzoaznim vykla-
dum, které dle surrealistil sentimentalné pokladaly Machu
za vlastence a idylického pévce, ,za milostného lyrika nachy-
leného nad kytici mdjového Sefiku.’® Surrealisté naopak poji-
mali Mdchu jako revoluciondre, rebela, temnou a vasnivou
osobnost a nebali se jeho dilo vykladat ani z hlediska psy-
chického automatismu. Z vytvarného doprovodu sborniku
(Makovsky, Hoffmeister, Styrsky, Toyen) nelze v nasi sou-
vislosti opominout kolaze Toyen. Ndzvy koldzi jsou tiryvky
z Méachovych texti. Nejzajimavéjsi se (i ve vztahu k Panus-
kovu zobrazeni Mésice) jevi kolaz ,...ztraceny lidstva rdj*.
[obr. 13] Toyen totiz jako zdklad tohoto dila vyuZila zobraze-
ni vyprahlého mési¢niho povrchu; ten je identifikovatelny
zejména podle krateru s horou v jeho stiedu, zafici nebeské
téleso na obzoru je tedy nase Zemé. Toyen vsak bézny vy-
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14 - Toyen, Ani labut, ani Lana, kolaz, 1936

jev z populdrné nauc¢nych publikaci doplnila o ptadi parat
a v prostoru se vznasejici obraz se zdobnym ramem, v némz
vidime kvetouci vegetaci a dva motyly (motiv vanitas).
Obraz tak poukazuje na radostnou minulost nyni mrtvé
krajiny. Dilo Ize vylozit jako zobrazeni minulosti a pfitom-
nosti, Zivota a smrti. Toyen, jesté naléhavéji nez Panuska,
pojala Mésic jako krajinu marnosti. Nicméné i kdybychom
nevédéli, Ze se jednd o mési¢ni povrch, je vyklad ,pred tim
a potom" patrny (a to nejen z ndzvu); ptadi patrat jako by na-
vzdy ukotvoval vzpominku na nékdejsi zivot v nehostinném
skalisku. Na dalsi Toyeniné koldZi Ani labut, ani Liina [obr.
14] pluje ve vodé duté torzo svrchni ¢4sti ddmskych $atd,
zatimco na skale stoji petrolejova lampa, kterd svym tvarem
a zafi pfipomind Mésic v tplnku. Svétlo mésice tak dopro-
vazi hypotetickou smrt utonulé dimy. V tomto pfipadé opét
objevujeme fetézec: voda, Mésic, Zena, smrt.

Ve své koldzi z roku 1939 nazvané Archa Noemova’’
zasadil Jindfich Styrsky zdchranny lodni slepenec pluji-
ci po neklidném mofti do spoletné kompozice s Mésicem
v tplitku. Kromé toho, Ze kontextualné lze toto dilo chapat
jako neradostnou pozndmku k dobé pocitku vélky a né-
mecké okupace, zdroverl v ném muzeme objevit vyznam
Meésice jako typické hvézdy rytmu Zivota, jak napsal Elia-

Clanky / Articles

de.”® Nebot Archa Noemova odkazuje na potopu, kdy staré
a hfi$né je smeteno z povrchu zemé, aby nastoupilo nové
a Cisté. Smrt a znovuzrozeni v pfibéhu archy Noemovy je
momentem, ktery umélec at védomé ¢i nevédomé dopro-
vodil pravé Mésicem jako obrazem nepfetrzitého vzniku
a zniku. Ve stejné mite tu funguje i voda, kterd Zivot bere
i dava. V kompozici opro$téné od detailti tak Styrsky spoju-
je ustdlené vyznamy starozdkonniho piibéhu s archaickou
symbolikou Mésice.

Karel Teige zpracoval Mésic vysostné surrealistickou
metaforikou. V Koldzi 374 (1951)”° jej nahradil Zenskym fiad-
rem, ¢imz opét specifickym zptisobem upozoriiuje na zen-
sky aspekt Mésice. Nadro, jako symbol Zenskosti (v roviné
pritazlivosti i matefstvi), ozafuje mra¢né nebe a temny les-
naty kraj, nad nimz jako pfizrak levituje nepfirozené pro-
tahly Zensky akt. Fragmentdrni Zena, jako vladkyné noci,
tu panuje ve své neuplnosti formou upliiku. Surrealistickd
poetika trosek, rozkladu i vasné, tedy lasky, Zivota a smrti
se zde vyjadfuje kombinaci Zeny a Mésice, respektive jejich
splynutim.

Letmy pohled na uméni evropského symbolismu
pripomene, Ze podobné postupoval i Odilon Redon. Zob-
razil totiz Mésic jako vidouci oko, a to konkrétné v sérii
litografii Edgaru Poeovi (1882). Na listé Andél Jistoty na hori-

15 — Odilon Redon, Andél Jistoty na horizontu, litografie, 1882
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zontu [obr. 15] spatfujeme hladinu mofe, na jehoz horizontu
se ve svételném pasu ty¢i obrovskd postava (andéla). No¢ni
hladinu i zjeveni andéla ozafuje Mésic v upliku s jednim
okem, které piisné shlizi na mote. Do stejné série patfi
i proslulé zobrazeni oka jako horkovzdusného balonu, jde
o volnou asociaci na Poeovu novelu Bezpfikladnd dobro-
druzstvi Hanse Pfaalla (1835), v niZ se hlavni hrdina vydava
horkovzdusnym balonem na Mésic. Redon proménil balon
v oko, ¢im7 vizudlné naznadil touhu ¢lovéka prekrocit hra-
nice; a tato touha se rod{ pravé s pohledem do nekoneé¢na.®
Oko se tu stava symbolem touhy ovlddnout nezndmé pro-
story (myslenkové i hmotné). Pohled oka-Mésice Ize vylozit
jako ptipomenuti mési¢niho vlivu na vodni masu. Mirny
vyraz andéla a podmraceny vyraz koule, kterou mame ten-
denci interpretovat jako Mésic, vytvaii v kompozici napéti
mezi pfimluvcem a vSevidoucim soudcem. Pokud je objekt
na obloze zamyslen jako Mésic, nabyvd zde muzskych rysit
také diky asociaci s Okem Bozim. Pfedstava spravedlivého
soudce konvenuje z¢4sti i s ndzvem Andél Jistoty na horizon-
tu; jistoty ve spravedlnost, v pravdu. V Bulgakovové romanu
Mistr a Markétka se objevuje obraz, kdy Mistr, toho Casu
v blazinci, vypravi svij pfibéh spolupacientovi basnikovi
Bezprizornému; mimo jiné v jeho vypravéni zazni: , ,Podi-
vejme se pravdé do oci, ekl a také se ohlédl po zd¥icim uplriku,
pres ktery se v tu chvili pfehnal mrak. ,Vy i jd jsme doopravdy
bldzni, co bychom si namlouvali. (...).®* Mistr se nevédom-
ky dovolava pravdy pohledem na Mésici, na oko Mésice,??
zaroven vsak zmifluje zndmou souvislost mezi Mésicem
a blaznovstvim, kterou jsme jiz zaznamenali.®?

Tato poznamka nas pfesouva ke klasické surrealis-
tické vizi Mésice jako oka, s niZ se setkdvdme v surrealistic-
kém filmu Luise Bufiuela a Salvatora Daliho Andalusky pes.
Scénar byl poprvé publikovan v casopise La Révolution su-
rréaliste v prosinci 1929. V pfedmluvé Bufiuel odmit4 nazor
téch, ktefi ve filmu nasli néco krasného nebo poetického,
tvrdi, Ze film nenfi vic nez ,zoufaly a vdsnivy apel k vrazdé“.?*
(Ostatné tento negativismus ma mnoho spole¢ného se su-
rrealistickym vykladem Machy.) Pfes rezisérovo doporuce-
ni si pov§imnéme obrazu Mésice. Ten se objevuje v prolo-
gu: ,(Balkdn tone v temnoté): Uvnitf je muz holici se britvou,
divd se oknem, sleduje nebe a vidi... / Nadychany oblak bliZici
se k Uplriku. / Pak mladd divka s vytfestényma o¢ima. Bfitva

/v

se pribliZi k jednomu z jejich o¢i. / Nyni obldcek proplouvd

pres mésic. / A britva prochdzi skrze div¢ino oko, rozdéluje je
ve dvi.“®> Obraz Mésice pfetnutého lehounkym oblakem je
analogicky obrazu oka rozfiznutého ostrou bfitvou. Vodni
zZivel v podobé tekutiny se ohlasuje ponékud drastickym za-
bérem ,vylitého oka. Vzpomerime na starovéky ¢insky na-
zor, Ze Mésic je voda, nebo na starovékou predstavu, ze Mé-
sic pfitahuje a polykd mraky.®® Zde je Mésic okem. Roztaty
Meésic (oko) ukaze svou tekutou povahu. Zaroven je prvni
scéna predznamendnim zdvérecného obrazu filmu, kdy
spatfujeme oba ,hrdiny” mrtvé, zpola zahrabané v pisku
na bfehu mote. 1 kdyz autofi filmu trvali na tom, Ze jednot-
livé scény spolu nesouviseji, Ze jejich ndslednost je podobna
snovym obraziim, prece jen pfi znalosti symboliky Mésice
jsme v pokuseni tyto scény propojit vyznamovym vztahem.
Tentokrat tu krd¢i ruku v ruce Mésic, voda a smrt, moznd
i $ilenstvi (vytfestény zrak divky) i stopa lidovych pfedstav
(holit se a stfihat si vlasy, kdyz Luna dovoli).

Vzpomerime na konec také no¢ni krajiny Paula Del-
vauxe osidlené zasnénymi nahymi Zenami a Lunou v aplii-
ku, nejednou umélec zacleni i vodni prvek. Mésic, Zena,
voda, noc jsou i zde opakujicimi se motivy, které navazuji
na archetypélni pfedstavy o Mésici.

Zavér

Zpusoby zobrazovani Mésice, které jsme predestteli, ne-
jsou timto ¢lankem vyCerpdny jako spiSe naznaceny. Cilem
bylo poukdzat na bohatou symboliku télesa a jeji promény
v ramci archaickych, alchymickych i astronomickych pred-
stav. Jako jeden z podstatnych zlomii v zobrazovani Mési-
ce i v tvahich o ném jsme oznacili Galilettv popis mési¢ni
krajiny v roce 1610, ktery na zakladé pozorovani télesa tele-
skopem otfdsl metaforickym vztahem mezi ¢istotou Panny
Marie a vizi kfistdlové priizrainého Mésice. Postupnd po-
pularizace védomosti o tomto télese vSak jeho symboliku
neznitila, spise jen posilila jeden z mési¢nich aspekt, kte-
rym je smrt. V 19. stoleti v§ak tato mési¢ni smrt prestala byt
na ¢as chdpdna jako zdlezitost cyklu a stala se definitivem,
coz jsme ukdzali nejen na Panuskové kresbé, ale i na vybra-
nych piikladech ze surrealistického uméni. Ty, a¢ akcen-
tuji pfedevsim stinnou a hrozivou stranku Mésice, se vraci
i k tém vyznamim, kterymi Mésic odeddvna oplyva a oza-
fuje lidskou imaginaci.

Pavod snimku - Photographic Credits: 1: repro: Zlatd Praha XVIII, 1901, €. 19, s. 221; 2: repro: Albert Chitelet, Bernard Philipp Groslier (eds.),

Svétové deéjiny uméni. Mali¥stvi, socharstvi, architektura uZité uméni, Larousse 2004, s. 1.; 3: repro: Heinrich Zimmer, Myths and Symbols in Indian

Art and Civilization, Princeton University Press 1992, s. 201; 4, 6: repro: Michael Hoskin (ed.), The Cambridge illustrated history of Astronomy,

Cambridge University Press 1997, s. 3, 74; 5: repro: Max Ernst, Werner Spies, Jirgen Pech, Une semaine de Bonté: die Originalcollagen, K6In am

Rhein 2008; 7: repro: Peter Whitfield, Astrology. A History, The British Library 2001, s. 65; 8: repro: Raymond van Marle, Iconographie de I'Art
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SUMMARY

Luna and her changes
On the depiction of the moon

Martina Schneiderovd

The study has no ambition to be an exhaustive summary of
representations of the Moon, but it attempts to highlight the
important aspects involved in this field. Jaroslav Panugka’s
drawing Moonscape from the year 1901 acts as a stimulus for
probes into lunar symbolism and the forms it has taken in
art within the framework of different cultural and historical
contexts. Two differing approaches to depicting the Moon
are identified: the Moon as a symbol (religious, alchemical,
or astronomical), and the Moon as a cosmic body in the
context of astronomical representation. A large part of

the text is devoted to the Moon as a symbol. In the first
section, which uncovers the archaic and mythical-poetical
roots of lunar symbolism, the basic symbolic meanings are
outlined, such as the links between the Moon and water,
woman, fertility, cycles, passivity, darkness, and temporary
death, for the cyclical and changeable character of the
Moon have made it the typical star of the rhythms of life,

as Eliade wrote. Firstly a look is taken at a number of works
that exemplify the relationship between the Moon and the
aspect of female fertility. Another area in which a special
empbhasis is placed on the female aspect of the Moon is
alchemy. Jung’s interpretation of the alchemical process sees
it as an image of the process of the perfection of the psyche
(the “Great Work”), and this becomes perfect if it is holistic,

containing both the male and the female principles, which
in alchemy are represented by the substitute symbols of the
Sun and the Moon. Whether in illustrations we come across
a representation of the philosopher’s tree bearing suns and
moons as fruit; or the figure of a hermaphrodite, which can
either have the appearance of the sun and the moon, or is
standing on the sun and the moon, or elsewhere is holding
them; or, in other cases, we find other personifications, such
as a king and a queen with the attributes of the sun and
the moon, or a brother and sister, or an artifex (master) and
soror mystica holding the keys to the Work, or other similar
personifications - in all these cases we are dealing with

a metaphor of the alchemical Great Work. A watershed for
the way the Moon was represented was the year 1610, in
which Galileo Galilei described the true appearance of the
Moon as a dark body with an uneven surface pockmarked
with craters, mountain ranges, and depressions. Until then
it had been thought that the Moon was a perfect sphere
with a crystalline lustre, almost translucent; the Moon thus
functioned as an image of the beauty, purity and immaculate
nature of the Virgin Mary, and was depicted below her feet
as a shining perfect sphere. Galileo through his discovery
disturbed this metaphorical connection, but nevertheless
convention and tradition were stronger, and apart from the
painter Cigoli no artist depicted the Moon according to
Galileo. This event was one of the symptoms of a gradual
“stripping the Moon of its magic” by astronomy, which
culminated in the 19th century, and one example of which
is Panuska’s drawing, which faithfully follows the popular
astronomical texts and illustrations of the time.

Figures: 1 - Jaroslav Panuska, Moonscape, 19o1. Regional Gallery of the Bohemian-Moravian Highlands, Jihlava; 2 - Venus of Laussel, 25 0oo B.C.
Bordeaux, Musée d’Aquitaine; 3 - Anonymous, Island of Gems, ca. 1800; 4 - Inuit ritual mask of the Spirit of the Moon. Sitka, Alaska, Sheldon
Jackson Museum; 5 - Max Ernst, Collage no. 24 - from the cycle Une semaine du bonté, series Water, 1933; 6 — The Moon, manuscript illumina-
tion, c. 1470. Modena, Biblioteca Estense; 7 - The Moon, manuscript illumination, 14th century. Oxford, The Bodleian Library; 8 - Personifica-
tion of the Year, manuscript illumination, c. 1200. Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitit; 9 - The King and the Queen in their Bath; or The
Philosophers’ Bath, print, 1622; 10 — The Philosophers’ Tree, drawing, 17th century; 10 - Galileo Galilei, Drawings of the Moon, 1610. Florence,
Biblioteca Nazionale Centrale; 12 - Lodovico Cardi, known as Cigoli, Immaculata. Rome, Cappella Paolina, Santa Maria Maggiore; 13 - Toyen,
Eden snatched away, collage, 1936; 14 - Toyen, Neither the swan, neither the Moon, collage, 1936; 15 - Odilon Redon, The Angel of Certainties

on the Horizon, litography, 1882
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