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LITERARNI PRAMENY KEATSOVY
TVORBY






KEATSUV VZTAH K LITERATURE
A UMENT

Skute¢nosti, jejich? odrazem v Keatsovych basnich, dopisech a ustnich pro-
jevech jsme se dosud zabyvali, byly jednak spoleéenské, jednak autobiografické.
Nase zkoumani snad s dostatek ukdzalo, Ze jak udalosti, osobnosti a véci vefejné,
at hospodarské, politické ¢éi socidlni v nejdir§im smyslu slova, tak zaZitky, dojmy,
city a myslenky Keatsova soukromého Zivota vstoupily do jeho tvorby velmi silné,
zivé a casto bezprosttedné. Ukdzalo se, Ze Keats nebyl basnik apoliticky, v sebe
uzavieny nebo unikovy, nybtZ naopak mél hluboce lidsky a Zivy vztah k lidem i ke
spoleénosti, pravé tak jako k pfirodé a k uméni. Jestlize jeho poesie se nékdy zda
samoicelnd nebo neaktualni, pak je to jen zdani. Nebof i na dné themat z antické
mythologie nebo z feudalniho stfedovéku, podobné jako v jadie nejintimnéjsich
projevli Keatsovych citd a nalad najdeme zaujaty vztah k soulasnosti a k ¢lovéku.
JestliZe se nyni vénujeme pfevazné zkoumadni literdrnich a uméleckych skuteénosti,
které Keatse podnitily k tvorbé nebo ovlivnily jeho bdsné po strance obsahové a
formalni, technické a jazykové, neznamena to, Ze bychom si neuvédomovali redlnou
vzajemnou zdvislost 2 neodluénost viech tfi materidlnich zdroji Keatsovy poesie -
skutecnosti spole€enskych, soukromych a literarné-uméleckych — téméf v kazdé basni,
kterou napsal.

Na tuto nerozluénost motivi a vlivi spoleenskych, soukromych a literarnich
jsme uZ nékolikrit upozornili. Pfesto jsme nemohli zvolit jedinou methodu vhodnou
pro zkoumani celé objektivni reality, celé »pravdy« (v Keatsové terminologii),
tj. methodu vycerpavajiciho rozboru kazdé jednotivé basné v jejim vztahu k celé
objektivni skuteénosti, kterd se v ni obraZi. Takovy postup by si totiZz vyzadal nejen
nékolikandsobné roziifeni prace, ale i neustilé opakovani a byl by proto rozvlaény
a roztfi{itény. Avsak nade studie nechtéji podat vylerpavajici komentai ke Keatsovu
Zivotu, tvorbé a dobé; chtéji jen pfesvédéivé doloZit, Ze jeho tvorba byla védomym
usilim o pravdivé a umélecky krasné zobrazeni skuteénosti. A tento ukol je moZno
splnit i bez uplného vylerpani historického, Zivotopisného a kritického materialu.
Metoda, kterd podle naieho minéni takovému dkolu nejlépe vyhovuje, je oddéleny
vyzkum skuteénosti spolefenskych, autobiografickych a literirnich, které oviem
objektivné i subjektivné existuji v jednoté.

Objektivni literarni a uméleckou skutecnosti, jejiz odraz v Keatsové tvorbé
budeme nyni zkoumat, rozumim umélce, resp. uméleckd dila, jejichZz poznani dalo
Keatsovi popud a litku nebo thema a vzor, po pfipadé i obraz nebo slovni vyraz
atd., a tim pfispélo k obsahovému a formalnimu tvaru jeho poesie. Je pochopitelné,
ze se ve velké mife opirdm o vysledky zkoumani jinych badateld, ackoliv se je sna-
zim kriticky zhodnotit a pfehlednéji utfidit. Nemohl jsem ¢&ist viechno, co Cetl Keats,
ani jsem nevidél viechno, co vidél on. Proto se musim ¢asto spoléhat na cizi znalosti,
i kdyZ se nespokojuji se zavéry, které jini badatelé ze svych znalosti vyvedili, bez
vlastniho pfezkoumani jejich dokladd viude, kde je tieba.

O vyznamu studia Keatsovych literdrnich prament mohou byt nizory velmi
odli$né; nelze vsak popirat, Ze cizi literatura uméleckd i odborna méla zvlasté na
Keatsovu ranou tvorbu vliv znaény, nékdy dokonce rozhodujici. Ponévadz v zdsadé
souhlasim s tim, co o této otdzce napsal M. R. Ridley roku 1933 v knize o Keatsové
uméleckém mistrovstvi, uvedu jeho nizor doslovné: »Druha stranka Keatsova umé-
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leckého mistrovstvi, kterou osvétluje studium této basné (tj. Predveiera sv. Anesky
- K. §.), »je jeho t. zv. »pouZivani prameni«. Tento vyraz je nebezpeény a prilis
Casto se vyklada tak, Ze v nds vyvolava smésnou predstavu, jak tvardi umélec sedi
u stolu s pultuctem knih a kvapné v nich listuje, aby nasel néjakou myslenku nebo
frazi, horetné obraci nekoneéné listy Tajemstvi zdmku Udolfa, aby v nich nasel dubo-
vou galerii a pak zase hled4 v Shakespearovi vhodné epitheton pro trubky; z Romea
a Julie si vybere kdouli, z Tisice a jedné noci tykev a ze Ztraceného rije cely desert;
a nedovede vykreslit obraz milence v milendiné budodru, nenajde-li jej u Boccaccia.
Tak oviem nepracuje Z4dny originalni umélec, nybrZ jen pfizemni kompilator ne-
harmonické mosaiky. Ale i u nejoriginalnéjiiho slovesného umélce &ast, a pravdé-
podobné velka ¢ast materialu, ktery zpracovava svou selektivni a ztvarfiujici obraz-
nosti, jsou reminiscence z cetby. A pokud se dovedeme vystfihat ukvapenych
zavérl, nade potéieni z pozorovani umélce pfi prici je mnohem vétdi, kdyZ miZeme
sledovat, jak sviij materidl vybird a divid mu tvar. JenZe vétiina tohoto materidlu
je uloZena v umélcové védomi v jakémsi pytli na hadfiky; a hadfiky nejsou opatfe-
ny cedulkami s oznafenim puvodu jako v néjaké kartotéce. Umélec tedy nevi,
jaky byl, ani komu patfil odév, z néhoZ je tento kousek flanelu, onen kus kartounu
nebo tenhle ustfizek lesklého hedvabi. KaZdy, kdo vibec éte nebo aspofi nékdy se
ohini perem, i kdyZ tfeba nepife nic nez dopisy, vi z kaZzdodenni zkusenosti, Ze
obdas pouziva dslovi, o nichZ nevi, zda jsou to citity nebo polocitity nebo jeho
vlastni slova. A miZeme opravnéné piedpoklidat, Ze umélec je na tom podobné.
Nékdy ovsem zjistime, Ze umélec zpracovava konkrétni a dokonce pfiznany pra-
men; tak to délal Shakespeare v mnoha svych dramatech a také Keats v Isabelle.
Ale vétsinou byvaji prameny neurlitéjsi a méné védomé; jejich zjisfovani je pak
nejen lakavé, ale i nebezpeéné. Nesnaz je v tom, Ze hleddni pramentt se pfili§
podoba sbirani postovnich zndmek nebo jinych sbératelskych pfedmétd; a obje-
vi-li sbératel néjakou moZnou vzicnost, ktera unikla jinému sbérateli, byva v prvaim
zapalu svého nadieni malo ochoten prohlédnout si dikladné vroubkovini a vodni
znacku svého objevu. Bude proto zdhodno zamyslet se trochu nad tim, jaké dikazy
miiZeme najit, e domnély nebo piedpokladany pramen je pramenem skuteénym. Za
prvé: autor miiZe vyslovné fici nebo né&jak jinak neomylné naznadéit, Ze vskutku cetl
autora, knihu, basefi nebo tryvek, o které bézi. Za druhé: autor miiZe, byt sebevic
roztrousenymi zdznamy oznackovat stezku své rozmanité éetby a svych myslenek tak,
Ze zkuSeny stopaf, ma-li dost obratnosti a trpélivosti, jej miZe pomérné bezpecné
sledovat, jak profesor Lowes sledoval Coleridge v nejskvélejsi ukazce detektivni
kritiky, kterou zrodilo nale stoleti« (Ridley m4 na mysli Lowesovu knihu Road to
Xanadu — K. S.). »Za tteti: do oblasti vnéjiich dakazd spadaji také zaznamy autoro-
vych ptatel o jeho &etbé ... V oblasti vnitinich dokladl se pohybujeme na mnohem
nejistéjdi pudé. V dile kazdého spisovatele nachazime nesetné paralely s pracemi
jinych spisovatelt. V nékterych pfipadech jsou paralely tak shodné nebo jsou shody
v jednotlivych slovech a slovnich skupinich tak napadné, Ze mame pocit, Ze je neni
mozno vysvétlit pouhou nahodou a Ze tedy jsme opravnéni prohlasit: »Toto je védo-
my nebo neuvédomély ohlas toho & onoho«. Od takovych piipadt vede cesta doli
k paraleldm, které byvaji uvedeny v poznamkach slovy: »Toto je pravdépodobné
reminiscence na — — —«, a je§té niZ k paralelam, které se musi spokojit se slovy
»Toto ndm ponékud pfipomina — —~ —¢« Takové vnitini doklady nejsou nikdy dikazy;
a vyskytuji-li se jen ojedinéle, nemaji skoro Z4dny vyznam. Hodnota vnitfnich své-
dectvi je téméf bezvyhradné kumulativni; mame-li divod k domnénce, Ze néjaké
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dilo je pramenem, pak kaZd4 dali{ slovni nebo situalni paralela silné zvysuje pravdé-
podobnost, Ze nade domnénka je oprivnéna. A tam, kde jak vnéjii doklady, tak do-
stateéné mnozstvi vnitfnich dokladii nas vedou stejnym smérem, mizeme mit celkem
opravnénou jistotu, Ze jsme autorovi na stopé« (Ridley 101-103).

Hledaée literarnich pramenu, vlivii a ohlast éekd tedy mnoho nebezpelnych
uskali na dobrodruZzné plavbé nezndmymi ocedny, které nebyly dosud zmapovany.
Nejvétsi nebezpedi tkvi viak v tom, Ze ptikladaji literarnim pramentim a vzorim,
i kdyZ jsou nepochybné, neiimérny vyznam (jak to &ini na piiklad americky badatel
Werner W. Beyer v knize Keats and the Daemon King, pojednavajici o vlivu Wie-
landova Oberona na Keatsova Endymiona a jiné basng). Slovni a myslenkové obdo-
by a podobnosti je svadéji k tomu, Ze i nejobecnéjsim pfedstavam a vyrazim u zkou-
maného autora pficitaji pavod literidrni a domnivaji se, Ze ptiroda, spoleenské déni,
prostiedi a vlastni zkuSenosti autorovy hraly pfi zrodu jeho dila tlohu jen podruZnou,
jestlize vibec jakou. Beyer napf. vyklida Keatsiv sonet Bdsnik, ktery objevila a po
prvé otiskla Amy Lowellova (I, 163),19) takto:

19y THE POET

At morn, at noon, at eve, and middle night
He passes forth into the charmed air,
With talisman to call up spirits rare
From plant, cave, rock, and fountain. — To bis sight
The bush of natural objects opens quite
To the core; and every secret essence there
Reveals the elements of good and fair:
Making bim see, where learning bath no light.
Sometimes, above the gross and palpable things
Of this diurnal eartb, bis spirit flies
Or awful wing: and with its distinct skies
Holds premature and mystic communings:
Till such unearthly intercourses shed
A visible balo round bis mortal head.
(Bdsné 49).
Ceské znéni je asi takové:
BASNIK

Réno i veéer, v piilnoc, v poledne
vychdzi ven na divuplny vzduch

s talismanem, jejs kaidy mocny duch
skal, jeskys, 7ek a rostlin poslechne.
Slupkou viech véci k jadru problédne,
kde skrytdé podstate mu septd v sluch:
dobro je krdse nerogluiny drub;

tak pozndvd, co véda nezhlédne.

Duch jebo nékdy mocnym kfidlem vzlétd
nad bruby bmotny svét, kde vlddne éas,
e s nebem, které olekdvd nds,
predéasné bovor mysticky zaplétd,

a3 nadgemskych téch styki svatozdf
mu jasem obklopi smrtelnou tvdf.

V patém versi jsem preloZil vyraz sthe bush of natural objects« virazem »slupkon viech véci¢, ponévadz
to neporusuje smysl Keatsova.obrazu a neni vyloueno, Ze v originile bylo napsino misto whushe
tj. »mléeni¢, »buske tj. »slupka«. Nemél jsem vsak moZnost vidét autogram basné a proto jsem si
nemohl sviij dohad ovétit.
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»V tomto nedokonceném sonetu nemiZeme nepostiechnout teorii o ptirodnim zdroji
basnické inspirace. Keatsova fraze »elements of good and fair« nam pripomina ethic-
ké sklony Wordsworthovy. V sextetu viak Finney nachazi vliv Draytonova Muze
na Mésici, kterého povaZuje za jeden z hlavnich pramenit fabule Endymiona. Je sice
mozné, Ze Keats byl do jisté miry zavisly na Draytonovi, od néhoZ snad ma obraz
letu a nékteré konvenéni vyrazy, jako »diurnal«, »sphere«, »ball«, ale vyznamné je,
Ze Draytonova Phoebe dopravila Endymiona na nebesa v svém voze, kdyZ nejprve
»zavolala s nebe draky, kteti tdhnou jeji viiz« — podobné jako Ovidiova Medea. Ale
Keatsiv basnik ziejmé vzlétd sim »on awful wing« (Beyer 94).

Beyer jesté vénuje téméf dvé strany snaze ukdzat, Ze Keats byl inspirovan
nikoli Draytonem, ale Wielandovym Oberonem, hlavné, ze Wielandtiv Oberon »ma
viechny sily, které dava Keats svému bdsnikovi« (ib.). Podrobné nemohu Beyeriv
argument rozebirat, ani pro nedostatek mista reprodukovat. Ale o jeho cené si mize-
me udinit pfedstavu i z jediné generalisujici véty, kterou autor uzavira tuto charak-
teristickou ukazku své metody. Na strdnce 96 pise: »Byl to velmi pravdépodobné
ptiklad Spenseriv a Huntiv, ktery prvni pfivedl Keatse k tomu, aby hledal inspi-
raci pro poesii v pfirodé. Je také pravdépodobné, Ze jeho pfirodni zaZitky nabyly
pro ného vétsiho viznamu vlivem éetby Wordsworthe« atd. K tomu lze fici jen to, Ze
k pfedstavé o pfirodé€ jako inspiritorce poesie mohl Keats samoziejmé dospét i bez
Spensera, Hunta, Wordsworthe a kteréhokoliv jiného basnika véetné Wielanda,
protoZe tato myslenka neni tak jedineéna, aby na ni nemohl samostatné ptijit basnik,
ktery pfirodu tak znal a miloval jako Keats. Mnohem pravdépodobnéjsi je, Ze také
na ni sam pridel a Ze ho v ni jen utvrdilo to, Ze také jini, zvlasté Wordsworth, ii
hajili. Pres viechny slovni, obrazové a jiné obdoby, které Beyer nashromazdil, aby
dokazal vliv Oberona na Keatse (o kterém ovSem v podstaté neni pochyby), jsem
pfesvédéen, Ze hlavni a také Easové prvotni zdroj Keatsovych citi a vztaht k pfirodé
a k poesii i jeho myslenek o vzijemném poméru mezi pfirodou a poesii, byla pii-
roda sama a teprve na druhém misté literatura. Keats nikdy nepfijimal cizi myslenky
a teorie za vlastni, dokud, jak pravi, si jejich pravdivost neovéfil »na svém pulsuc.
Pokud si vyptijéoval od jinych basnikd slova nebo obrazy, ¢inil tak zcela suverénné
a samostatné — podobné jako jeho oblibeni mistfi Shakespeare, Spenser a Milton -,
a to tak, aby vypujéeny vyraz vyhovoval jeho vlastni koncepci a zkuSenosti. S vy-
ptijckami ideovymi i slovnimi zachazel jako se spole¢nym majetkem celé literarni
obce, ktery mu byl svéfen, aby jej svym originalnim zasahem rozmnoZil a zdokonalil
a pak jako svilj pfinos opét odevzdal do spoleéné pokladnice svétové literatury.

Pti hodnoceni vlivu literatury i vytvarného uméni na Keatsovu poesii je tieba
vychézet z jeho vazného vztahu k témto zdrojim umélecké inspirace. Keats nebyl
jen horlivy a nadieny &tenaf, posluchal a divak; co Cetl, slydel a vidél, to intensivné
prozival, ale zarover kriticky zkoumal. Knihy, které ho zvlast silné zaujaly, Cetl
znovu a znovu, pfemyslel nad kazdou myslenkou a kaZdym slovem, zkoumal je ve
svétle své Zivotni zkuSenosti, rozmlouval o nich s pfateli, citoval z nich v soukromé
korespondenci, snil o nich a zachazel s nimi jako s Zivou skute¢nosti pfirodni a lid-
skou. Proto je nékdy velmi obtizné rozlisit, ktery obraz nebo slovni vyraz v jeho
versich byl inspirovan Zivotem a zku3enosti a ktery knihou, obrazem, sochou nebo
hudebni skladbou. Pro Keatsovu obraznost byla ptiroda oZivena nesCetnymi nevidi-
telnymi bytostmi jako v klasické fecké mythologii. A kniZni postavy, krajiny, situace
a déje byly mu stejné skuteéné jako ty, které poznal v Zivoté, ne-li dokonce
skutecnéji.
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Nesmime koneéné zapominat ani na to, co nam sdéluje v své Odé na feckou
urnu jako nejvyssi poznatek lidského ducha: Ze umélecké dilo je realisaci jednoty
pravdy a krasy, dvou nejvyssich cili uméleckého a vielidského snaZeni. Odtud vy-
véra Keatsova zboZna dcta k dokonalym uméleckym vytvorim, jaké vidél v nékte-
rych hrach Shakespearovych nebo v Elginovych mramorech. V svych mladsich letech
pochopitelné nékdy uctival i falesné modly, napf. Haydonovy obrazy nebo Huntiv
PFibéb 7 Rimini; vétsinou vsak se od tohoto nekritického mladického kultu zahy
oprostil; sebekriticky poznal slabiny své vlastni poesie a litoval jich, kriticky odsoudil
mnohé vzory, které kdysi s nad$enim nasledoval. Ale od samého pocatku dychtil po-
znat v literatufe a umeéni to, co je v nich nejlepsiho. Mé&l itésti, Ze nasel nékolik di-
vérnych stardich pfatel, ktefi mu v jeho hleddni mohli prospét, poéinajic Clarkem
za Keatsovych 3kolnich let a konéic malifem Severnem, ktery basnika doopatroval
k smrti. I mnozi z téch ptatel, ktefi svou vlastni uméleckou praci nevynikli nad
slusny pramér, jako byli Hunt, Haydon, Reynolds, Bailey, Severn a mnoho jinych,
zaslouZili se nesmirné o Keatsiv dusevni a umélecky riist tim, Ze jej privedli do styku
s dobrymi knihami a obrazy, sochami a hudbou a naudili jej, aby si sdm dovedl vy-
brat, co je hodnotné a co jeho vyvoji nejlépe poslouZi. Jen dik témto piatelskym sty-
kim, a oviem i dik své vlastni zvidavosti, pili a nadSeni mohl Keats bez valného
s$kolniho vzdélani nabyt neviednich védomosti a rozvinout sviij vrozeny talent tak,
se se fadi jako rovny k velkym soudasnym anglickym basnikim Shelleymu a
Byronovi.

Kazdy moderni basnik je zavazin za velmi mnoho literarni tradici, klasikim
své rodné zemé i velkym spisovatelim jinych narodd, s nimiZ se seznamuje uz od
gkolnich let. A vétsina z nich je také velmi tésné zavisla i na soucasné literatuie. To
je nevyhnutelné a po mnoha strankach i prospéiné a Zidouci, ponévadz spisovatel
neznaly téchto tradic a vzori by asi nemohl fici nic vyznamného ani soudasnosti ani
budoucnosti. PovaZoval by za originilni a nové viechno, co ho napadne. Na druhé
sttané oviem neni dobré, aby zalinajici spisovatel ulpival jen na tom, ¢emu se od ji-
nych naudil. Keats v svych zalitcich nebyl dost samostatny a knihy na néj mély
tehdy vétsi vliv nez Zivotni zkuSenosti, kterych oviem je§té mél malo, a neZ vlastni
néazory, k nimZ se teprve propracovaval. V lecfems viak zistal uéelivym a ne dost
samostatnym Z4kem aZ do konce své literdrni drahy. Velikym basnikem se viak pfece
stal, protoZe si uvédomoval své nedostatky a svou nezkuSenost a snaZil se usilovné
osamostatnit a zdokonalit studiem a praci. Zacdal psat pomérné pozdé, ale zato sc
vyvijel velmi rychle. Casto si nafikal, e podléha zichvatim lenosti a neni schopen
psat; ve skuteénosti viak prozahilel velmi malo ¢asu a byl schopen neobyéejného
duievniho a fysického vypéti. Zamyslime-li se jen nad mnoZstvim knih, které pfe-
etl a prostudoval v nékolika malo letech, Zasneme nad jeho vykonnosti, zvlast vy-
stupfiovanou v poslednich dvou letech pfed osudnym chrlenim krve na pocatku
roku 1820.

Pti obrovském poétu knih, které pfeéetl, neni divu, Ze skoro v kazdé z jeho
basni najdeme ohlasy této Cetby. Keats si bez ostychu vypijcoval od jinych autord
myslenky a vyrazy, které ho osobné zaujaly. Jak na jednom misté pravi Amy Lowel-
lova, neéinil v této otazce rozdilu mezi mym a tvym. Pfesto pfi pozorném srovnani
jeho basni s prokadzanymi literdArnimi pfedlohami nebo vzory zjistujeme, Ze nikdy
neslo o plagiat. I tam, kde védomé napodobuje nebo zpracovava cizi piediohu, na-
pt. v Isabelle nebo v Lamii, pretvafii ji tak volné a samostatné, Ze vytvafi puvodni
dilo. Studium jeho literarnich pramend zaméfené na zjiiténi shod a ohlast cizich

169



dél v jeho tvorbé dokazuje znovu a znovu skuteénou ryzost Keatsova talentu, jeho
myslenkovou i citovou hloubku i dokonalost jeho uméleckého mistrovstvi.

Rekli jsme uZ, Ze Keats prozival viechno, co ho obklopovalo a piisobilo na jeho
smysly a city, velmi intensivné. Pfiroda, lidé, udalosti vefejné i soukromé ho neoby-
cejné zajimaly a vzruSovaly. Neméné silné jej dovedla nadchnout, vzrusit nebo do-
jmout kniha, socha, hudba, jak dokladaji jeho ptatelé, jeho poesie i jeho vlastni slova
v dopisech. O intensivnim ptoZivani piirodnich dojmi a neobylejné vnimavosti
i pronikavém postiehu svédéi vymluvné mimo jiné Joseph Severn:

»Zda se, ze mu nic neuniklo, »at to byl zpév ptaka a tlumeny ton reakce na néj
z loubi nebo kiovi, ¢i Sustot néjakého Zivolicha, promény zelenych a hnédych svétel
a prchavych stind, pohyb vétru, kdyZ zasahl urcité vyssi kvétiny a rostliny, anebo
putovani oblakd: rysy a gesta tuldkd, které jsme potkavali, barva vlasi né&jaké Zeny,
usmév décka, zviteckost mnohych pobudt, ktera se tajila pod klamavym zevnéjskem
lidskosti, nebo i klobouk, odév, boty, zkritka viechno, co sebevzdalenéji prozrazo-
valo pravou povahu ¢lovéka... Nékteré véci na ného pisobily nesmirné: tak zvlast
»vlna vzdouvajici se v koruné stromu«, jak sim popsal poryv vzduchu zmitajici
masami kastanového nebo dubového listovi; anebo kdyZ zaslechl zdali vitr, ktery
se pfiblizoval zalesnénou krajinou, zvolal »Pfiliv] Ptilivie a vyskoéil na néjaky platek
nebo vysplhal na nizkou vétev stromu u cesty a pozoroval, jak vitr béz{ pfes luéni
trdvu anebo mladé oseni a ani se nepohnul, dokud nebyl kolem dokola obklopen
zvitenym vzduchem; v takovych chvilich mival na tvafi vyraz vytrZeni, oéi mu
hofely a lice Zhnuly ... Jedina véc, ktera jej dovedla vytrhnout ze zachvatu zdanlivé
chmurného zadumani, do jakého obfas upadal na nadich prochazkich v ptirodé,
a pifivedla jej zase »k sobé«, byl pohyb »vnitrozemského mofe«, ktery tak miloval,
2vla§té pak prudké vinéni vétru ve velkych lanech jeémene. Od poli s ovsem nebo
je¢menem ho nebylo skoro moZno odtrhnout; staval naklonén kupfedu a napjaté
naslouchaje a dival se jasnym itastnym pohledem, nékdy i s lehkym dsmévem, na
bouflivy uprk vétru v obili. Zd4lo se, Ze mofe anebo obrazy, které pfipominaji mofe,
ho vidycky dovedly uklidnit« (W. Sharp: Life of Joseph Severn, 20). O intensivnim
vzruieni Keatsové, kdy# »slySel o néjakém uslechtilém, dobrém nebo hrdinském
skutku nebo kdyZ vidél néco krasného &i smutného« svédéi i Keatsiiv bratr Jifi a té-
méf stejnymi slovy jeho pfitel Leigh Hunt (Colvin 79).

A velmi podobné reagoval Keats i na dojmy z Cetby, na umélecka dila, na
hudbu, zpév a divadlo. Jestlize v nich jeho obraznost objevila krdsu a pravdu, piso-
bily na néj stejné mocné jako krdsni pfiroda nebo jako uslechtily krasny &lovék a
inspirovaly jej k pfemysleni a tvorbé. Snad nejznaméjsi, ale také nejtypictéjsi piiklad
takového silného literarniho podnétu k vytvofeni velké bisné je Keatsovo seznimeni
s Chapmanovym piekladem Homéra a timto seznamenim inspirovany sonet Kdy$
jsem po prvé nablédl do Chapmanova piekladu Homéra (Bibl 50).

O okolnostech vzniku tohoto sonetu vypravi Charles Cowden Clarke. V tijnu
roku 1816 navstivil Keats Clatka, ktery tehdy bydlel v Clerkenwellu, asi dvé mile
daleko od bytu Keatsova, a oba stafi pratelé se ponofili do ¢etby Chapmanova pfe-
kladu Homérovy Illiedy a Odysseje, ktery Clarkovi pijéil v krasném starém foliovém
vydani jeho pritel Alsager. »Vyhledali jsme si nékterd »nejslavnéjSi« mista, kterd
jsme znali jen povrchné z ptekladu Popova¢, pife Clarke. »Mezi nimi byl na ptiklad
onen dokonaly vyjev, ktery liéi rozhovor starych senitord s Helenou na trojskych
hradbéch, kdyz jim Helena ukazuje tizné fecké vojeviidee; také Zivy obraz fecnika,
ktery podava senator Antenor v tfetim zpévu Odysseje: . . . popis §titu a ptilby Dio-
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medovy a pfipojené pfirovnini na zaddtku tfetiho zpévu; a nddherné li¢eni Neptu-
novy cesty k achajskym lodim ve zpé&vu tfindctém ... Jednu scénu jsem mu nemohl
neukdzat — ztroskotdni Odysseovo... a byl jsem za to odménén pohledem plnym
§tastného obdivu... Chapman nam pozdéji poskytl jeité mnoho hodokvast; ale
tehdy, kdyZ se s nim po prvé sezndmil . . ., zanechal mi Keats dopis, ktery jsem nasel
na stole priftiho jitra, kdyZ jsem 3el k snidani; v dopise nebylo nic neZ jeho slavna
znélka . .. Jak jsem se zminil, rozesli jsme se tehdy aZ za rozbfesku dne, ale piesto
mi Keats dorucil basen jesté pfed desatou hodinou dopoledni« (Colvin 39—40).

Keatsiv sonet, ktery je vlastné jedinou skvélou metaforou, je nejen v celkuy, ale
i v jednotlivostech dokladem $fastné literarni inspirace. Odysseovo putovani nutné
vnuklo bédsnikovi pfirovnani knih, které &etl, k zemim, které objevuje cestovatel.
ProtoZe jde o knihy, nikoli 0 zemé, jsou ony »zapadni ostrovy« které Keats na svych
cestiach navitivil, pod panstvim Apollonovych vasald, basnikd, ktefi jsou povinni
svému lennimu pdnu vérnosti a posludnosti. Také Homér je Apollonovym vasalem
a vladne prostorné fidi z Apollonovy vile. Kromé Iliady a Odysseje zjistujeme
v Keatsové sonetu i jiné literarni prameny, mezi nimi odborné knihy, jako Bonny-
castlav popularni Uvod do astronomie, ktery poskytl Keatsovi podnét k p¥iméru
v devatém a desiatém versi sonetu svou podrobnou zpridvou o Herschelové epochal-
nim objevu nové obéZnice Urana; a Robertsonova Historie Ameriky, z niz Keats
Zerpal pouleni o déjinach objevnych a dobyvatelskych vyprav. Jak upozornil uZ
basnik Alfred Tennyson, Keats omylem uvedl Corteze jako objevitele Pacifiku. Ve
skuteénosti piekroil panamskou §iji a objevil Tichy ocean Balboa, jak Robertson
spravné uvadi. Z tohoto omylu je zfejmé, Ze Keats Robertsonovu historii Ameriky
neletl nedlouho pfed sepsanim svého sonetu. Pokud vime od Clarka, éetl ji po prvé
v poslednim roce svého pobytu na enfieldské 3kole, ale pozdéji, jak jsme uz diive
uvedli, se k ni opét vratil a proéital ji zdroven s Voltairovou knihou Stoleti Lud-
vika XIV. (Dopisy 334). Obé knihy mél Keats v své vlastni knihovné.

Cetba oblibenych autorii poskytla Keatsovi i nékteré slovni vyrazy a obraty
jeho Chapmanovského sonetu, napf. »pure serene« apod. Ale pokusy prokazat za-
vislost jednoho autora na jiném pouze na podkladé slovnich shod a podobnosti jsou
velmi nespolehlivé a obylejné nepfesvédéivé. Dr Garnet napf. poukédzal na napad-
nou shodu mezi poslednimi dvéma ver$i Keatsova sonetu a poznidmkou ve Words-
worthové basni Vychdzka (The Excursion). Keats tuto skladbu dobtfe znal, peclivé
ji studoval a velmi vysoce hodnotil. Proto vyskyt malo obvyklého »ken« ve Words-
worthové poznamce a Keatsové sonetu a dale véta »contemplates, from a sudden
promontory, the distant vast Pacific« v téZe poznamce se zdaji poukazovat na
Keatsovu zavislost na Wordsworthovi. Pfesto viak se Claude Finney domniva, Ze
Garnetiv dohad je nepfesvédéivy, protoZe mezi Keatsovym sonetem a Wordswor-
thovou poznamkou je »radikalni rozdil obrazovy, citovy i myslenkovy« (Finney127).
Sam vsak uvadi jinou domnélou predlohu pro nékteré Keatsovy vyrazy v poslednich
dvou versich jeho sonetu, a to dva verie z Shakespeatovy basné Lukrecie:

Enchanted Tarquin answers with surmise
In silent wonder of still-gazing eyes.

Soudim, Ze podobnost s Shakespearem neni o nic pfesvédCivéjsi nez shoda s Words-
worthem, na kterou upozornil Garnet. Oboji uvadim jen proto, abych dolozil, jak
pochybné a neuréité jsou vétiinou podobné pokusy, o néZ v keatsovské literatufe
neni nouze.
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VYTVARNE UMEN! A HUDBA

O velkém zijmu Keatsové o vytvarna a hudebni umélecka dila a o jejich mo-
hutném vlivu na jeho basnickou tvorbu je hojnost dokladi. Upozornim jen na jeden
nebo dva nepochybné piiklady, které svédéi, ze Keats silné podléhal puasobivému
ucinku a kouzlu vytvord sochafskych, malifskych, architektonickych a hudebnich.
Prvni ptipad se velmi podoba vzniku Keatsova sonetu na Chapmaniiv peeklad Ho-
méra. Také zde — mam na mysli parthenonské sochy a skulptury, znimé obycejné
jako »Elginovy mramory« — objevil se Keatsovi netusené krasny a mohutny novy
svét, ktery jej uvadél do vytrZeni a inspiroval ¢etné z jeho basnickych skladeb a
obrazi. O Keatsové nadieni pro Elginovy mramory nam vypravi jeho piitel Severn.
Po Tomové smrti, kdy Keats potieboval co nejvice rozptyleni, aby piekonal tézkou
melancholii, do niZ ho uvrhla tato tragedie, Severn vénoval téméf cely svij volny
¢as pfiteli a asto pfichdzel do Londyna, aby s Keatsem navstivil Narodni galerii
nebo sochafské galerie v Britském museu. »Jednoho dne Severn pfifel na misto
schizky s Keatsem v mistnosti, kde byly vystaveny mramorové skulptury z Parthe-
nonu. Nagel Keatse sediciho skoro jako proménéného; jeho planouci oéi byly $iroce
rozevieny, ale zdilo se, Ze nevidi nic, co je pfed nim; jeho vyraz byl tak zifivy
a pfitom tak do sebe pohrouZeny, Ze se Severn tise vzdalil, aby jej nevyrusoval z jeho
zasnéni« (Birkenbeadovd 44). Tak na Keatse pusobilo pozorovani krasnych umélec-
kych dél. Privadélo jej do extase a tviaréiho snéni, které se podobalo jakémusi transu.
Svému obdivu pro Elginovy mramory dal Keats vyraz uz na jaie 1817, kdyZ je po
prvé zhlédl ve spoleénosti Haydona a Reynoldse v Britském museu, sonetem M#j
duch slib pfilis (Bibl 60).

NesnaZil se popsat velkolepost a nddheru parthenonskych mramord, ale dava
nam ji vytusit z hlubokého dojmu, ktery se pokusil zachytit a vyjadtit svou znélkou.
Ani zde — jako u basni inspirovanych pfirodni scenerii — nema jeho poesie charakter
popisného slovniho liceni. Realny predmét, ktery k ni dava vnéjdi popud, slouZi
basnikovi jen jako odrazovy mistek pro rozbéh obraznosti. A jakmile vykonal svij
iikol, ustupuje do pozadi anebo se z basnikova obzoru uplné ztrici. Stejny postup
jsme mohli pozorovat v sonetu na Chapmantiv pfeklad Homéra. Ani tento sonet ne-
byl popisem zminéného dila, ani jeho kritikou, ale ptesto nis nenechava na pochy-
bach o velkosti a pusobivosti Homérovych eposti i Chapmanova ptekladu, protoZe
Keats v ném mistrné zachytil a tlumoéil hluboky dojem, kterym nafi Chapmaniv
Homér zaptsobil.

V obou sonetech — ale plati to i pro vétdinu ostatnich basni Keatsovych — je
Keatsiiv postup typicky basnicky: je to opak uméleckého postupu vytvarného. Proto-
Je basefi jako slovesny Gtvar nemtZe bezprostfedné pisobit na na§ zrak a hmat,
jako obraz nebo socha, sebemalebnéjii li¢eni barev, tvart a jinych viditelnjch nebo
hmatatelnych vlastnosti hmotnjch pfedmétl nemize vérné zachytit a reprodukovat
skuteény smyslovy viem. Zato mizZe slovo a veri vyvolat Zivéjsi pfedstavu o citech
a myslenkich, dojmech a naladach, které v nasem védomi probouzi a navozuje
smyslové vnimani, nez sebevérnéjii a sebesugestivnéjii zobrazeni malifské nebo
sochaiské. Proto jsou Keatsovy basnické obrazy krajin, zvifat a lidi i jeho obrazy
uméleckych dél literarnich nebo vytvarnych evokativni a sugestivni, nikoli de-
skriptivni.

K témuZ zavéru nas vede i dalsi ptiklad Keatsovy reakce na podnétné umélec-
ké dilo, tentokrate malifské. Myslim dryvek z basnického Listu Reynoldsovi, v némz

172



Keats podal slovesny obraz malitského obrazu idealni krajinky, Lotrainova Zakle-
tého zamku. Keats poslal svou bdasen Reynoldsovi do Londyna (25. bfezna 1818
z Teignmouthu), aby jej pobavil v jeho nemoci. »Doufaje, Ze té na jednu dvé minutky
potésim, rozhodl jsem se chté nechté poslat ti par ver$t; promine$ tedy, Ze jejich
thema je nesouvislé a vers nedbaly. Jisté znas Claudav Zaklety zdmek a doufam, ze
moje vzpominka na néj se ti bude libit« (Dopisy 128). Tak uvadi Keats svou basei,
z niZ cituji pfisluiné verse:

Znds gdmek zaklety na skdle tam

u jezera, jes dfimd v bhustém lese,

kde — dd se — kaidy strom se jesté tiese

pred dévnym kouzlem jak meé Urgandin,

O Foibe! dej mi slov svych boiskych stin,

bych ukdzal ten brad jak krisny sen

priteli, ktery legi nemocen.

Vis dob¥e, pripadd nim obrag ten

jak stinny kout, Merlinnv hrad, jak sen;

gnds isté jezero a ostravky,

modravé bory, chladné potiicky;

vse, co se jinde polomrtvé 7dd,

vde 3ivé tak, Se srdce nabiédd

k lisce neb dsti, b tismévu neb obé -

jak rov nad ivym obrem 3dé se tobé.

Cast zimku za sidlo si vyvolil

chaldejsky Santon, kdy$ v exilu Fil;

za dva tisice let édst drubou — vim —

postavil Cutbbert de Saint Aldebrim.

Laponskd védma klister pristavila,

kdy3 v zboinou jeptisku se obritila;

a mnobo dalfich pfistavb kamennych

pFibylo praci rukou zedienych.

Duvefe se vsechny samy otviraji,

elfi a vily okna zaviraji,

stFibrnd svétla vyslebuji 7 nich

jak e zdpadu v nocich podletnich,

jak 2 velkych modrych oli krisné geny,

jez starou bisni byly okouzleny.

Hle, co se bligi 7 Seré dilavy!

Clun ze lata, 7 hedvibu lanovi!

T# fady vesel k ostroviim tém pili,

by v siadrech zelenych se na éas skryly;

tise se bligi galej k biebu ted —

ug celou skryvd stinndg hradni ged.

Rob blaboli a z briny vypadni

ozvéna sladké budby nabdni

strach pastyFi, jeng stido vodi sem

a brodi je zakletym pramenem:

kdys s ptiteli viak doma bovo#i,

co vyprdvi, mu nikdo nevéfi. (Dopisy 125-126).
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Srovnani Keatsova obrazu s obrazem Claudovym, ktery Keats znal asi jen
z reprodukce (Colvin 265), jasné dokazuje, Ze Keatsovi neilo o slovni popis Zakle-
tébo zdmku, ale o zobrazeni sloZité a na Claudové obrazu do znacné miry tplné ne-
zavislé vlastni pfedstavy o idealni romantické krajiné, kterou ozivil smyslenymi
romantickymi postavami a udalostmi. Celek ma jasné pohadkovy riz, k némuz jej
svedl pfedeviim nazev Claudova obrazu, kde viak marné hlediame &etné podrob-
nosti, které do svého liCeni pfibaiil Keats, naptiklad ostrivky na jezefe, poticky
v popiedi, zlatou galej a jeji pfijezd k hradbé zdmku, roh, sladkou hudbu a pastyfe.
Naproti tomu jsou na Claudové obrazu detaily, které zase Keats vynechal, zvlasté
divka sedici v popfedi a pasouci se jeleni. Nékteré podrobnosti vzal Keats z jiného
obrazu téhoz malite, Obéf Apollonovi, ktery mylné v téZe basni pfipsal Tizianovi,
asi proto, ze Claudiv obraz Obéf Apollonovi byl vystaven v galerii British Insti-
tution roku 1816 vedle Tizianova obrazu Europa (Colvin 264). Ale éetné detaily oZi-
vujici Keatsovu skladbu maji pramen bud literarni anebo jsou vlastnim vymyslem
basnikovym; na piiklad jeho smySleny vyklad o vzniku a vybudovéni zakletého
zamku pribéhem tisicileti, ktery snad chce osvétlit, pro¢ se v architektufe Claudova
zamku vyskytuji rozmanité slohové prvky. Dulezité viak je to, Ze viechny detaily,
které Keats uvedl, jsou romantické a proto v plném souladu s charakterem Claudova
uméni. Na Gjmu této stylové jednoty neni ani postava chudého povérlivého pastyfe;
je to detail bézny v lidovych pohadkach. Zlata galej s hedvabnymi plachtami a lano-
vim je oviem ohlas Keatsovy oblibené Zetby, stiedovékych rytifskych romanci a
orientalnich pohadek, tedy opét v souladu s romantickou thematikou Claudova
i Keatsova obrazu. List Reynoldsovi velmi dobfe osvétluje Keatsuv tviréi postup
a jeho zaliby i nékteré vyznamné myslenky, které jsou oviem vyjadfeny hlavné
v druhé éasti basné, kterou jsme zde necitovali. Z citovaného uryvku je jasné, Ze
i zde slouzilo cizi umélecké dilo — Claudtv Zaklety zdmek — jen jako odrazovy
miustek a vhodna zaminka pro rozlet Keatsovy fantasie a Ze se Keats nijak ne-
rozpakoval skreslit svou pfedlohu, kde si jeho vlastni zamér takového zdsahu vy-
#adoval. .

Vedle poesie a vytvarného uméni plsobila na Keatse velmi podnétné i hudba,
atkoliv nemél praktické ani teoretické hudebni vzdélani. Pfesto byl (podle sdé-
leni Charlotty Reynoldsové) neobyéejné citlivy k hudebni harmonii a jednou pry,
kdyz zaslechl faleiny ton na veiejném koncerté, prohlasil, Ze by hned »3el dola do
orchestru a rozbil viechny skfipky«. Podle svédectvi Benjamina Baileyho byl pry
Keats piesvédien, Ze by byl vynikl stejné v hudbé jako v poesii, kdyby byl hudbu
studoval (KC II, 277-278). Dokladt o Keatsové Zivém zajmu o hudbu je velmi
mnoho. Né&které jsou oviem kuriosni. Tak v dopise bratrim Jitimu a Tomovi
z 5. ledna 1818 (Dopisy 74) vypravi, Ze ho navitivili basnik Wells a malif Severn a
e »ztravili velmi pékny den. Vrhl jsem se na druhou ldhev vina — portského —
skvéle jsme se bavili a méli jsme plno vtipli a rymu, od &tyf hodin do desiti jsme
koncertovali«. To znamenalo, Ze napodobovali sty a podobné hru na rizné hu-
debni nastroje. Byla to oblibeni zibava Keatse, jeho bratii a nejblizsich pfatel,
na kterou narazi Keats i v dopise Haydonovi z 8. dubna 1818, kdyz pife, Ze »uz
nebude hrit na fagot« (Dopisy 130).

Keatsiv zijem o hudbu se viak nevylerpaval jen podobnymi chlapeckymi
vkoncerty«. Mnozi z jeho znamych byli hudebné vzdélani a Keats mél pfileZitost
slychat dobré skladatele i dobré hudebni vykony v rodinach, kam byl zvéan, i na
veiejnych koncertech a v divadle. Severn, sam dobry pianista, vzpomina, jak byl
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Keats okouzlen hudbou Mozartovou a Haydnovou v domé Vincenta Novella, var-
hanika a hudebniho skladatele, k némuZ Keats &astéji dochazel sdm i s pritelem
Clarkem, ktery se pozdéji ozenil s Novellovou dcerou Mary. Také Mary vzpomina
na to, jak Keats staval »opfen o harmonium a pozorné a zanicené naslouchal, kdyz
jeji otec hrale (Birkenheadovd 30). Hudbu a zpév, oviem amatérsky, mohl Keats
poslouchat i u Clarka, u Mathewil, Reynoldsli, u Leigh Hunta a jinde. Hudba jej
vzrusovala i uklidfiovala podobné jako &etba nebo pohled na obrazy a sochy, a to
zvlaité v dobach, kdy dusevné nebo fysicky trpél. Severn vzpomina, jak v Rimé,
v okamzicich, kdyZz na smrt nemocny Keats piili§ trpél, seddval k najatému kla-
viru a hral mu tak dlouho, dokud se jeho podrazdéné nervy neutisily (Birkenhea-
dovd 97).

Na rozdil od vlivd basnickych nebo vytvarnych dél, které lze v mnoha pii-
padech zjistit zcela konkrétné, vliv urditych skladeb hudebnich na Keatsovu poesii
je téméf neprokazatelny. Pfesto je ziejmé, Ze hudba a zpév, af klasicka & lidova,
podnitily Keatse k mnoha basnickym obrazim. A je moZné, Ze ovlivnily i zvukové
a hudebni kvality Keatsova verie a jazyka, oviem zpusobem, ktery by mohl pfesné
zhodnotit jen literarni kritik, ktery je zaroved dobrym znalcem hudby. Joseph
Severn, malif, hudebnik a milovnik poesie zirover, napsal na ptiklad v dopise
Milnesovi (6. fijna 184s5), Ze Keats »mél bohaté vlohy malifské i hudebni a uplat-
fioval je v své poesii; mohl byche¢, piSe Severn, nukidzat na &etnd mista Cerpajici
z malifstvi nebo z hudby — Tizianiv obraz Bakcha a Ariadny je origindlem jednoho
vyjevu v Endymionovi. — A jedna krasni melodie od Glucka dala podklad pro
obraz Apollonova piichodu v Hyperionovi« (KC 11, 133).

Nékteré z Keatsovych basni byly sloZzeny jako text na melodie urlitych pisni,
tiebas nevime kterych. Charlotte Reynoldsova sdélila H. B. Formanovi, Ze »hra-
vala Keatsovi nékdy celé hodiny«; a Keats sam v dopise bratru Jifimu a jeho Zené
(Dopisy 266) cituje basefi I had a dove a pravi, Ze ji napsal na melodii, kterou mu
nékdo (snad pravé Charlotte nebo jeho sestra Fanny) hridl. Na nezndmou 3panél-
skou melodii, snad lidovou pisefi, slozil pry i text basné Pst! pst! pojd tise. Podle
Rollinse i k této skladbé byl inspirovan hrou Charloty Reynoldsové (KC I, cxxv).

Pro zhudebnéni byly uréeny Keatsovy basné Daisy’s Song, Folly's Song, The
Stranger Lighted from his Steed, Asleep! O sleep a little while a Dva tlomky, ve-
smés shrnuté pod spoleény nazev Vyratky 7 opery. (Bdsné 224-227). K nim bych
ptitadil i dvé pisné vil Shed no tear! a Ab! woe is me (Bdsné 228—229) a burnsov-
skou piseii A Galloway Song (Bésné 268-9). Do dedtiny jsou z nich pfeloZeny jen
dveé, Cizinec s koné seskoéil (Bibl 13) a Kvét chudobky zpivé (Bibl 14).

V basnich a jeité &astéji v dopisech se Keats sice zmifivje o vynikajicich i méné
znimych hudebnich skladatelich, obyéejné pochvalné, ale podobné zminky nejsou
néstroje, zpév atd. Charakteristické viak je, Ze Keatsovy hudebni obrazy byvaji
Castéji Cerpany z pfitodniho Zivota (zvlaité€ ze zpévu ptactva, Sumu a hukotu vod
nebo vétru) nez z umélé hudby. A velmi ¢asto, kdyZ mluvi o zpévu a pisnich nebo
i o hudbé, uziva téchto vyrazii jako synonym pro poesii a basné, nikoli pro ozna-
éeni skuteéného zpévu a hudby.

Tak v rané basni Byrorovi mluvi o Byronové »sladce smutné melodii« a »lka-
jici loutné«, na niz hraje »néina litost« (Bdsné 6); nebo v Odé Apollonovi chara-
kterisuje své oblibené basniky pfirovnanim hudebnim a mluvi o Homérové »va-
le¢né harfé«, Vergiliové »melodické lyfe«, Spenserové »stfibrné trubce«, Tassové
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»hudbé«, Shakespearové »orchestru Vasni, atd. To jsou oviem ryze konvenéni obra-
zy, jakych najdeme hojnost i u basnikd, ktefi neméli tak Zivy vztah k hudbé jako
Keats. Umélecky opravnénéj$i misto ma hudba nebo zpév v téch Keatsovych bas-
nich, kde napomaha vytvofit Zadouci niladu nebo je nutnou soudasti déje skladby
nebo konelné je pfedepsina ideovou a formalni strukturou basné. Tak v Pred-
veberu sv. Anegky (strofa 7. a 33.); v druhé knize Lamie (Bdsné 385); v Endymio-
novi (kniha 1.) a na mnoha jinych mistech.

Pokud jde o »hlubokou hudebni krasu tak cele vyvaZenou ve svételny tvar,
jak charakterisoval Keatsovu poesii F. X. Salda (Saldrv zdpisnik I, 230), o které
nas presvédluje kazdy verd Keatsovych nejlepiich sonetii, 6d a basnickych povidek,
pojednani o této stridnce Keatsovy poesie nespadd do rdmce této studie. Je vsak
na misté zminit se o tom, Ze Keats mél vlastni teorii o harmoni¢nosti a melodié-
nosti verse, kterou — bohuZel velmi neuplné a nejasné — zaznamenal jeho pfitel
Bailey, s nimZ Keats pry o této teorii Casto rozpravél (KC I1, 277-278).
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KEATSOVA CETBA

Typické pfiklady, které jsme uvedli ze tii hlavnich uméleckych oblasti, z lite-
ratury, vytvarnych uméni a hudby, svédéi o silném a oby&ejné plodném nebo aspoi
podnétném pisobeni cizich uméleckych dél na Keatsovu poesii. Zabyvat se timto
pusobenim v celém rozsahu by oviem daleko piekrolilo ramec nejen jedné studie,
ale celého objemného svazku. Vidyt jen Keatsovu vztahu k jediné cizi skladbé -
k Wielandovu Oberonovi — vénoval americky badatel Werner Beyer celou knihu.
A podobné obiirné pojednal John M. Murry o Keatsové poméru k Shakespearovi.
Proto se omezim jen na pfezkoumani Keatsova poméru k jednomu z jeho hlavnich
basnickych uditeld Spenserovi a o ostatnich literarnich pfedlohidch a vzorech jeho
dila pojednim jen piehledné. Nejprve viak pokldddm za prospé$né podat piehled
téch Keatsovych skladeb, u nichZ Ize bezpeéné dolozit cizi literdrni nebo uméleckou
predlohu nebo inspiraci a, oviem méné tplny, pfehled spisovateli a umélch (malifd,
sochaft, hudebnikd, herclt apod.), které Keats nepochybné znal.

Pokud jde o prvai pfehled, je pro nafe zkoumani velmi vyznamné, Ze z cel-
kového poétu Keatsovych bdsni vletné zlomki téméf tfetina je inspirovdna pfe-
vazné literaturou nebo uménim. Tyto basné lze zhruba rozdélit do étyi skupin:

1) basné vénované nebo adresované uréitym umélcim;

2) basné slozené na cizi literarni thema;

3) basné, u nichZ literarni inspirace pfevlada nad inspiraei spoleCenskou nebo

autobiografickou;

4) basné s thematikou mythologickou (kterou Keats oviem znal piedeviim

z klasické i moderni literatury, ale také studoval v odbornych pracich a na
vytvarnych dilech antickych i modernich).

Do proni skupiny patii tyto basné: sonet Byronovi, sonet Chattertonovi, sonet
Co bardn ati proud; basnicky List Georgu Feltonu Mathewovi; sonet Kdyg jsem
po prvé nablédl do Chapmanova piekladu Homéra; sonet Drugina duchs (vénovany
Haydonovi, Wordsworthovi a Leigh Huntovi); sonet Priteli, ktery mi poslal rize
(vénovany Charlesu Wellsovi); sonet Kdy7 jsemn dostal vavFinovy vénec od Leigh
Hunta; sonet Slechetnd mysl (vénovany Havdonovi); dedikaéni sonet k Bdsnim
(1817, vénovany Leigh Huntovi); sonet Pséno na prézdnou strinku za Chaucerovu
»Povidku o kvétu a listue; sonety Haydonovi a Kdys jsem po prvé spatfil mramory
Elginovy; sonet Na Leigh Huntovu bidseri »Pfibéb 7 Rimini«; 6da Na kadei Milto-
novu; sonet Spenserovi; basnicky List Jobnu Hamiltonu Reynoldsovi; sonet Homé-
rovi; sonety Nad hrobem Burnsovym a Psdwo v chatréi Burnsové a verSe Bdsnikim
(oslavujici pravdépodobné Beaumonta a Fletchera).

Do drubé skupiny patfi basnickd povidka Isabella (piebdsnéni jedné novely
z Boccacciova Dekameronu) ; basnicka povidka Lamia (na thema piibéhu z Burto-
novy Anatomie melancholie); Predveler sv. Anetky a nedokonéeny Predvecler sv.
Marke (na motivy folkloristické).

Do tfeti skupiny lze zafadit basné: Napodobeni Spensera, Ukdzku ivodu
k bdsni, Calidore, Spdnek a poesii, sonet Pfed opétnou cetbou »Krdle Learaq, basefi
Meg Merrilies, Gallowayskou pisesi, sonet Sen po éethé Dantovy episody o Paolovi
a Francesce, sonet Bisnik a verie Kde je bdsnik?, sonet Na sonet, sonet Diim smutku,
basefi Hospoda U mo#ské panny, baseh Robin Hood, Odu Apollonovi, Hymnus na
Apollona aj.
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S touto skupinou velmi tésné souvisi skupina étvrtd, tj. basné inspirované kla-
sickou mythologii a antickym uménim. Jsou to hlavné eposy Endymion, Hyperion a
Hyperiondv pdd, patii sem viak i vétsina 6d, predeviim Oda na Psychu, Oda na
feckou urnu a nedokonéend Oda na Maju, pak také basné Apollo ke Graciim a
U obrazu Leandrova. Obrazy inspirované literarnimi dily, hlavné poesii, a vytvar-
nymi i hudebnimi pracemi se ovSiem vyskytuji i v ostatnich skladbach Keatsovych,
ale nejsou v nich ani hlavnim thematem ani inspirujicim podnétem.

Zvlastni misto maji v Keatsové tvorbé jeho dvé dramatické prace, Otzo Veliky,
jehoZ plan, fabule a d&jové podrobnosti vypracoval Brown, a zlomek Krdl Stépdn,
k némuZ dal Brown sice podnét, ale jinak nah nemél Zadny vliv. Podobnou dlohu
mél Brown pi#i vzniku posledni nedokoncené skladby Keatsovy Capky s rolnickami,
v niZ jsou sice &etné ohlasy literarni, nejsou viak hlavnim thematem.20)

Jednim ze zAkladnich dokumentd pro poznini Keatsovy &etby je seznam knih,
které Keats mél v své knihovné. Potidil jej po Keatsové smrti jeho ptitel a dobro-
volny vykonavatel jeho posledni vile Charles Brown, nikoli Richard Woodhouse,
jak se domnival Sidney Colvin, ktery tento seznam po prvé vydal tiskem (na str.
558—560 svého Zivotopisu Johna Keatse). Z tohoto seznamu vybirdm nékteré ziznamy
o knihach basnickych anebo odbornych, které osvétluji Siroky zdjem Keatsovy etby
a jeho studia: Wordsworth: Béds#né, Fairfaxtv pieklad Tassa; Petrarka: Sonety a édy;
Hazlitt: Principles of Human Action; Draytonovy Bdsné; Chaucerovy Bdsné; Hunt:
Descent of Liberty; Careyho pteklad Dantova Pekla; Herrickovy Bdsné; Burton:
Anatomie melancholie; Aikin: History of the Year; Potter: Recké staroitnosti;
Davies: Celtic Researches; Spelmantv pieklad Xenofonta; Vertot: Roman Revolu-
tions (francouzsky); Lady Russell: Dopisy; Bacon: Essays; Locke: Conduct of the
Human Understanding; Clatendon: Essays; Erasmus: Moriae Encomium; Rabelais
(francouzsky); Ovidius: Metamorfosy; Ariosto; Coleridge, Lamb a Lloyd (v jednom
svazku); Southwellova bible; Chaucer; Liviovy Rimské déjiny; sbornik Auctores
Mpythographi Latini; Voltairovo Stoleti Ludvika XIV. (francouzsky); Raleigh: Histo-
ry of the World; Guyman d Alfarache; Les Oeuvres & Amboise; Cicero: Orationes;
Lempriere: Classical Dictionary, Ben Jonson, Beaumont a Fletcher (4 svazky); Rime
di Petrarcha (italsky); Carew, Suckling, Prior, Congreve, Blackmore, Fenton, Gran-
ville a Malden (v jednom svazku); Ovidius: Metamorpboseon (latinsky): Hunt:
Juvenilia; Tasso: Aminta (italsky); anthologie Poetae Minores Graeci; feckd mluv-
nice; Terentius: Komedie (latinsky); Beveridge: Spisy; 5 svazki anglickych starych
dramat; Horatius: Opera (latinsky); Burnsovy Bdsné; Micklav pieklad Lusiady;
Palmerin of England; Baldwintiv Pantheon; 6 svazki Moliéra (francouzsky); Voltai-
riv Filosoficky slovnik (francouzsky 14 svazkd); Voltairdv Essai sur les Moeurs;
Rousseauova Nové Héloisa (francouzsky); Rousseauttv Emile (francouzsky);
Description des Antiques; 7 svazkti Addisonova a Steelova casopisu Spectator:
Shakespeare (7 svazkd); Marmontel: Historie Inki (francouzsky); Historie o kril
Artusovi a Spenserovy Bdsne.

2y O vzniku Capky s rolnickami napsal Brown v svém struéném Zivotopisu Johna Keatse toto:
»N4s rozhovor se stogil k myslence napsat komickou pohidkovou bésedi v Spenserovych strofach, kte-
tou jsem s radosti podporoval. Sotva Keats napsal nevelky poéet strof, pokraloval v skladbé s velkou
vervou. Basedi méla vyjit pod smyslenym pseudonymem Lucy Vaughan Lloyd a méla mit nazev
»Capka s rolnitkami« nebo »Zarlivostic, ktery?to nizev se Keatsovi zamlouval lépe. Tak byla jeho
dopoledne vyplnéna piijemnou praci. Psal s nesmirnou lehkosti; vzpominidm si, Ze jsem jednou pte-
psal na &sto plnych dvanéct strof pied obédem (opisoval jsem totiz Keatsiv rukopis hned, jakmile
byl napsan). (KC I, 72).
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Tento seznam je tieba doplnit o jména spisovateld a umélci, ktera se vyskytuji
v Keatsovych basnich a dopisech, i kdyz v nékterych pfipadech Keats nejmenuje
piimo autora, ale zmifiuje se o nékterém jeho dile nebo postavé, takZe je jasné,
o koho jde. Uvidim nejprve jména autorii a umélct v Keatsovych basnich (&islo za
jménem oznacuje stranku. Murtyho vydani Keatsovych Bdsni a versi).

Anakreon (233); Arne, Thomas, hud. skladatel (48); Bayle (436); Boccaccio
(244, 248, 249) ; Boileau (73); Boswell (445); Brown, Chatles (346); Browne, William
(22); Burns, Robert (24, 262, 270, 271); Burton, Robert (391); Byron (6); Chapman,
George (49); Chatterton (9, 23, 85); Chaucer ( 67, 82, 88, 114); Clarke, Charles Cow-
den (45—48); Claude Lorrain (239-240); Coleridge (369); Edgeworthova, Maria
(239) ; Feidias (367) ; Goethe (407); Handel, G. F. (48); Haydon, B. R. (53, 56, 82, 83,
234, 369); Hazlitt (239); Homér (12, 49, 63, 114, 134, 234, 243, 261); Hunt, Leigh (9, 33,
41, 46, 50, 56, 57, 66, 81, 83) ; Kotzebue, August (275) ; Mathew, Charles Felton (22-24);
Milton (9, 12, 23, 39, 46 52, 56, 209—210, 212, 215, 220, 276—277); Mozart (48); Pe-
trarca (52, 78); Plato (285, 507); Rafael (56); Reynolds, John Hamilton (222, 217, 239 aZ
242); Ronsard, Pierre (282); Salvator, malif (234); Sapfé (78, 81); Scott, John (369);
Scott, Walter (263, 274) ; Shakespeare (3, 12, 16, 23, 40, 46, 67, 84, 114, 211, 215, 217, 230;
233, 261, 354, 386, 407); Southey, Robert (274); Spenser (3, 9, 13, 30, 32-33, 3438, 41,
46, 222, 234, 239); Tasso (13, 15, 32, 45, 114); Tighe, Mary. (14); Tizian (234, 239); Ver-
gilius (3, 12, 247); Wells, Charles (40); Wordsworth (56, 369, 274).

Pro 1uplnost by bylo tfeba uvést v tomto seznamu i narazky a zminky tykajici
se literatury lidové a anonymni. Na prvnim misté, co do poétu, sem spadaji zminky
biblické, ze Starého i Nového Zakona. Vyskytuji se na str. 54, 233, 274, 276, 337, 338,
356, 364 a 367. Z literatury lidové se Keats hlavné zajimal o balady, pohadky a po-
vésti, oviem i o lidové pisné. Hlubsi i povechnéj§i stopy tohoto zijmu najdeme
v Cetnych basnich. Pomérné nejkonkrétnéjsi, pokud jde o zjisténi prament, jsou
ohlasy anglickych starych balad o Robinu Hoodovi (217- 219), pak reminiscence
z &etby Tisice a jedné noci (96, 276, 297) a rizné lidové povéry, povésti a legendy
z Gstniho podani, které Keatsovi daly namét pro Pfedveler sv. Anesky, Predvecler sv.
Marka aj. Pokud jde o dila vytvarna, hudebni apod., Keats se zmiduje bez pres-
nych idaji o cetnych klasickych, sttedovékych i novéjsich pamatkach, napi. o Elgi-
novych mramorech (82, 83), o antickém a gotickém stavitelstvi a sochatstvi (233, 365,
366, 367 a j.), o antickych vazich (393 a j.) atd.

Neletni spisovatelé, vytvarni umélci a hudebni skladatelé, jejichZ jména se
vyskytuji v Keatsovych basnich, nejsou zdaleka vsichni, které Keats znal a kteti
ovlivnili nebo mohli ovlivnit jeho mysleni a tvorbu. Proto je tfeba zkoumat i jeho
dopisy, v nichZ najdeme kromé jmen jiz uvedenych fadu dal§ich autord a knih nebo
dél, jimiz byl Keats natolik zaujat, Ze se o nich aspoi letmo zminil. Proto v ndsledu-
jicim seznamu uvadim jména spisovateld, vytvarnych umélcd, hudebniki a herci,
s nimiZ se setkiavime v Keatsové korespondenci. Neuvadim misto vyskytu, protoze
je snadno zjistitelné z rejstiiku k Formanovu vydani Keatsovy korespondence, a vy-
nechividm jména, kterd byla uvedena v seznamu Keatsovych vlastnich knih a vy-
skytla se v jeho basnich.

Abbot, William, herec a dramatik; Addison, Joseph; Allston, Washington,
malif; Apelles; Apuleius; Archer, Archibald, malif; Aretino, Pietro; Beattie, James;
Beckford, William; Bewick, William, malif; Birkbeck, Morris, cestopisec; Bishop,
Henry, hud. skladatel; Boiardo, Matteo; Booth, Junius Brutus, herec a dramatik;
Bowdich, Thomas; Brown, Charles Brockden; Bucke, Charles, dramatik; Buffon;
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Bunyan; Canova, Antonio, sochaf; Carlile, Richard, knihkupec a publicista; Cervan-
tes; Centlivre, spisovatelka; Chestetfield, lord; Cibber, Colley; Cobbett, William;
Coleman, George, ml., dramatik; Collins, William; Constable, knihkupec a nakla-
datel; Corneille; Cowper, William; Crabbe, George; Cripps, Charles, malif; Darwin,
Erasmus, basnik; Defoe, Daniel; Dennetova, heretka; De Wint, Peter, malif; Doug-
las, John Home, dramatik; Dryden, John; Du Bois, Edward ; Diirer, Albert; Elliston,
R. W., herec; Evelyn, John; Farinelli, zpévak; Fielding, Henry; Ford, John; Fouqué.
de la Motte; Franklin, Benjamin; Fuseli, Henry, malif; Gay, John; Gibbon, Edward;
Gifford, William, publicista; Godwin, William; Goldsmith, Oliver; Gower, John;
Gray, Thomas; Guido, malif; Hallerova, Mrs., herecka; Hessey, J. A., nakladatel;
Hilton, William, mali#; Hogarth, William, malif; Holbein; Holinshed, Raphael;
Home, John, dramatik; Hone, William, nakladatel a publicista; Hooker, Richard;
Howard, John; Jeffrey, Francis; Jeffreyovd, Marian; Juvenalis; Justinian; Kean,
Edmund, hetec; Kemble, Charles, herec; Kneller, Godfrey, malif; Knox, John;
Landseer, John, malit; Lely, Sir Peter, malif; Liston, John, malif; Machiavelli;
Mackenzie, Henry; Macready, William, herec; Martin, John, nakladatel; Massinger,
Philip; Maturin, Charles; Mayor, William, malif; Milman, Henry Hart, dramatik;
Montague, Elisabeth; Moore, Thomas; Murray, John, nakladatel; Northcote, James,
malif; Novello, Vincent, hudebni skladatel; Ollier, Charles a James, nakladatelé;
O’ Neilova, Eliza, hereéka; Opie, Mrs. (manZelka malife Johna Opie, spisovatelka);
Paine, Thomas; Park, Mungo; Patmore, Peter George; Payne, John Howard, drama-
tik; Peacock, Thomas Love; Philipsov4, Katherine; Pindar, Peter; Planché, J. R.,
herec a dramatik; Plinius; Pope, Alexander; Porterova, Anna Maria; Porterova,
Jane; Procter (»Barry Cornwall«); Pythagoras; Radcliffeova, Anna; Richardson,
Samuel; Ritchie, Joseph; Robertson, William; Robinson, Henry Crabbe; Rogers,
Samuel; Roscommon; Ross, Sir John; Salmasius (Saumaise); Sannazaro, Jacopo;
Severn, Joseph, malif; Sheil, Richard, dramatik; Schiller, Friedrich; Shelleyova,
Mary; Shelley, P. B.; Sheridan, Richard Brinsley; Smart, Christopher; Smith, Ho-
race; Smollett, Tobias; Sokrates; Sofokles; Stark, James, malif; Swift, Jonathan;
Tannahil, Robert; Taylor, Jeremy; Tertullian; Thomson, James; Vanbrugh, Sir John;
Vandyck, Sir Anthony; Walpole, Horace; Webb, Cornelius; West, Benjamin, malif;
Wilkie, Sitr David, malif; Young, Edward.

Keats oviem £&etl a vidél mnoho knih a vytvarnych dél, o kterych se vyslovné
nikde nezmifiuje. Je tedy tieba k ptehledu jeho znalosti literatury a uméni pfipojit
seznam spisovateld, vytvarnych umélct a hudebnich skladateld, které znal s nej-
vétsi pravdépodobnosti. Ani ten oviem nevylerpivi jeho celou séetlost a znalost
a stale lze olekdvat, Ze se mohou objevit dosud nezndmé skuteénosti. Zhruba viak
muZe byt i seznam, ktety jsme tu pofidili, spolu s nasledujicim seznamem spisovateli
a umélch, respektive dél, které Keats téméf urlité znal, pro nadi potfebu velmi
uziteény:

Akenside, Mark; Albricus Philosophus; Alfieri, Vittorio; Alison, Archibald;
Amadis de Gaula; Bach, Johann Sebastian; Bamfylde, John; Beethoven, Ludwig
van; Bentham, Jeremy; Berkeley; Berners (piekladatel Huona 7 Bordeaux); Bion;
Blake, William; Bonnycastle; Burke, Edmund; Burney, Fanny; Campbell, Thomas;
Castiglione, Baldassare; Chamberlyane, William; Chartier, Alain; Clare, John;
Croker, John Wilson; Daniel, Samuel; Dendy, Walter; Cooper; Dennis, John;
Diodorus, Siculus; Dodsley, Robert; Donne, John; Drummond, William; Dyer,
John; Edwards, Thomas; Ellis, George (Specimens of Early English Metrical Ro-
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mances) ; Elmes, James (redaktor Annals of Fine Arts); Ewing, William, sochaf; Fé-
nelon; Ficino, Marsilio; Fuller, Thomas; Gherardi, sochaf; Gilbert, William; Gibson,
John; Gluck; Havell, William, mali; Hartley, David; Helvetius; Hobbes, Thomas;
Hogg, James; Hood, Thomas; Hook, Theodore; Horne, Richard Hengist; Hume,
David; Junius; Lance, Geotge, malif; Le Grand (Fabliaux et Contes); Le Sage;
Lockhart; Lodge, Thomas; Lucretius Carus; Malory, Sitr Thomas; Marlowe,
Christopher; Marston, John; Marvell, Andrew; Merry, Robert; Michelangelo; Mon-
tague, Basil; Munday, Anthony; Nashe, Thomas; Parnasso Italiano; Patmore, Co-
ventry; Percival, malif; Percy, Thomas; Persius; Piranesi (Vasi e candelabri);
Polwhele, Richard ; Poussin, Nicolas; Priestley, Joseph; Pulci, Luigi; Purcell, Henry;
Richards, Thomas; Russell, Thomas, Selden, John (Titles of Honour); Siddonsova,
Mrs., herecka; Sosibios, sochaf; Sotheby, William (pfekladatel Wielandova Obero-
na); Shaftesbury, Anthony Ashley Cooper; Shenstone, William; Surrey, earl of;
Varley, John, malit; Warton, Joseph; Warton, Thomas; Wilson, John; Wieland,
Chr. M.

Uvedené seznamy nezahrnuji téméf vibec Casopisy a periodickou literaturu,
ktcrou Keats odbiral nebo si vyptjéoval. Jako horlivy ¢tendf Keats také navsté-
voval v Londyné i mimo Londyn vefejné i soukromé knihovny a mnoho knih si
vypujcoval i od pratel uz od svych skolnich let. Za pobytu v Londyné se stykal vel-
mi divérné nejenom se spisovateli, ktefi méli bohaté vlastni knihovny, na pf. s Dil-
kem, Huntem, Hazlittem a jinymi, nybrZz i s knihkupci a nakladateli, od nichZ si
mohl vypiijéovat i vzacné&jsi a draZsi, jinak té%ko dostupnou literaturu star$i i no-
vé&jsi, anglickou i cizojazyénou. Znal dobfe francouzsky, Cetl slusné latinsky a zacal
se také s uspéchem ucit italdtiné. Velké klasiky cizich naroda a antické spisovatele,
zvl4ité fecké, mohl viak &ist také v dobrych anglickych piekladech, stejné jako
némecké autory, které oviem znal nejméné, protoze z némecké literatury se v Anglii
hojnéji ptekladalo teprve pribéhem devatenictého stoleti, po Keatsové smrti.

PonévadZ nase seznamy nevyCerpavaji Keatsovu znalost anglické a svétové
literatury, neni moZno zasadné a pifedem odmitat tvrzeni, Ze Keats znal tu nebo
onu knihu, ktetd neni v téchto seznamech citovana nebo zahrnuta. Znalost mnoha
neuvedenych autori a knih (oviem nékdy jen ve vytahu) je vSak v naSich sezna-
mech implikovana tim, Ze mnohé z uvedenych knih, zejména z téch, které Keats mél
ve vlastnim majetku, obsahuji krat$i i del$i vynatky a citdty z literatury antické
i moderni, které Keatse upozornily na citované autory a mohly jej pfimét, aby si
knihy, které ho zaujaly, opatfil a pfecetl. Takto se okruh jeho potencidlnich zna-
losti literatury roziifuje skoro na celou v jeho dobé v Anglii zndmou literdrni tvor-
bu, Abych ukézal, Ze nenadsazuji, uvedu jeden charakteristicky ptiklad.

Keats si koupil Burtonovu Anatomii melancholie, kterou také pozorné studo-
val, jak dosvédéuji jeho poznamky a podtrZena nebo zatrzend mista v jeho vytisku.
(Je to jedenacté dvousvazkové vydani Burtonovy knihy z roku 1813). Burton zajimal
Keatse hlavné z hlediska obsahového, protoZe pojednival velmi obsirné o thema-
tech romantickym basnikiim vibec a Keatsovi zvla$t velmi blizkych: o normalnich
i chotobnych fysickych a psychickych stavech, zvlaité o rozmanitych smyslovych
pocitéch, afektech a emocich, které s hlavnim thematem -asto souvisi jen velmi
volné. S hlediska soudobé védecké fysiologie a psychologie Burtonovo pojeti a vét-
$ina jeho nazorl neobstoji; ale Keatse zajimaly predeviim ty konkrétni postiehy,
které se shodovaly s jeho vlastni Zivotni zkuenosti, a potom také citity nebo volné
parafrize nejrozmanitéjsich autorfi, jimiZ Burton po zpisobu autord renesancnich
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ptimo pfepliiuje své pojedndni jednak pro zajimavost, jednak pro podepfeni vlast-
nich vyvodi cizimi autoritami. Moderni ¢tendf najde v Burtonovi stéZi zalibeni;
rozhodné asi nedokaZe pfedist jeho objemnou knihu bez dnavy a se zijmem. Ale
Keatstiv postoj ke knihdm byl jiny neZ postoj dnedniho béZného Ctenife zabavné
i odborné literatury. Uz jako student dovedl &ist se zapalem i knihy tak sucho-
parné, aspoil pro neodbornika, jako Lemprieriv Klasicky slovnik, ktetému se do-
konce uéil nazpamét. Proto ho jisté neodradily mnohem zajimavéjsi avahy Burto-
novy, zvla§¢ kdyz byly husté proloZeny citity z klasickych i novéjsich basnikir
v originale i v anglickém pfekladu. Podle indexu k trojsvazkovému vydani Anatomie
melancholie, ktery pofidil A. R. Shilleto roku 1920, uvadi Burton aspofi jménem,
obycejné viak také néjakym citdtem, téméf tisic klasickych, sttedovékych a rene-
sanénich autori, které takto Keats mohl poznat aspoii z druhé ruky nebo na které
byl pfi nejmen$im upozornén.

Na podobném principu citdtl z autorit nebo z basnikd, které maii tcel za-
bavny i pouény zaroven, jsou sepsany i nékteré jiné odborné knihy, které Keats mél,
na ptiklad Bonnycastliv Jvod do astronormie, Potterova Archaeologia Graeca, kni-
ha Auctores Mythographi Latini aj., tiebas ne v takovém rozsahu jako price Bur-
tonova. Ale i klasiky, jako Ovidia, Vergilia, Shakespeara, Miltona, Danta atd. Cetl
Keats ve vydanich s kritickym komentafem, takZe se mohl i zde pouéit o mnohyjch
autorech, které jsme v svjch seznamech neuvedli. Na otizku, co Keats nepochybné
Cetl, nelze tedy dat zcela uspokojivou odpovéd. Na otazku, co &st mohl, je nutno
obecné pfipustit, Ze mohl &ist téméf viechny knihy v anglickém, po piipadé i v la-
tinském a francouzském jazyce, které byly za jeho Zivota v Anglii, pfedeviim oviem
v Londyné, piistupné. Zjisti-li tedy nékdo (oviem ne pouze na zikladé slovnich
podobnosti a paralel, nybrZ i na shod4ach thematickych a ideovych), Ze Keats cerpal
z néjaké knihy, o niZ jinak nevime, zda ji znal, pak je velmi pravdépodobné, Ze ji
skutecné Cetl, i kdyZ jde o vzacny a tézko pFistupny vytisk. Je proto moZné, Ze znal
na piiklad Draytonovu skladbu Endimion a Phoebe, jak se domniva Amy Lowel-
lova a Finney, ackoliv vytisk této knihy byl a je podnes velmi vzacny; oviem dikaz,
Ze ji skuteéné Cletl, lze podat jen velmi peclivim srovnanim Draytonova textu
s Keatsovym Endymionem a snad i jinymi jeho basnémi. Srovnani, které provedli
Finney a Lowellova, neni viak tak dikladné, jak by si bylo piat.

Pro posouzeni, jak puasobila cizi literatura na Keatsovu vlastni tvorbu, je tieba
zkoumat nejen co Keats Cetl, ale také jak Cetl. Nelze oviem tvidit, Ze cetl viechny
autory stejné dikladné a pozorné jako napi. Shakespeara, kterj mu byl jakousi
basnickou bibli, nebo Ze viechny odborné knihy studoval tak svédomité jako Lem-
prietiv Klasicky slovnik. Jisté i Keats etl mnoho kaih jen jednou a povrchné pro
ukriceni dlouhé chvile nebo pro okamZitou informaci. Ale tento zptlisob letby a
studia byl u ného vyjimkou a rozhodné neletl tak zbéZné a nepozorné poesii.
Jestlize ho néjaka kniha opravdové upoutala, pak ji nejen Cetl, ale »studovalg, jak
sam ftika, a to s celou dusi. A doved! si z ni vybrat, co mu mohlo byt nejvic ku
prospéchu at v poesii, &i v Zivoté,

Zptsob, jak Cetl své oblibené autory, mizeme dobfe poznat z nékolika knih
s Keatsovymi vlastnoruénimi poznimkami a podtrZzenymi slovy, fddky nebo od-
stavci. Jde o knihy, které byly kdysi Keatsovym majetkem. Dnes jsou vesmés pti-
stupny jen v Anglii nebo ve Spojenych statech, ale nékteré byly prozkoumany a
v ptisludnych vyfiatcich také zpiistupnény v bohaté keatsovské odborné literatufe.
Zyv]asté prospdsna je pro studium Keatsovy zavislosti na cizich autorech kniha
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Caroliny Spurgeonové Keats’s Shakespeare, vydana roku 1928, kde jsou pfetistény
s komentatem a podrobnym kritickym aparitem ty vydatky ze Shakespearovych her
a basni, které si Keats v svém vydani Shakespeara podtrhl nebo jinak oznadil
nebo k nimZ pfipsal své poznamky. Z téchto poznamek vyplyva, Ze Keats studoval
Shakespearovo dilo zvlait intensivné po vydani své prvni basnické sbirky, a Ze
v ném hledal inspiraci i pomoc v svém vlastnim uméleckém vyvoji. »Cetl jej, ko-
mentoval jej, citoval jej a parodoval; pfemyslel o ném, dumal nad nim a zahlouba-
val se do ného; hudba jeho verit jej pronasledovala, podnécovala k psani, podpo-
rovala a naplfiovala blahem« (Spurgeonovi 3).

Ale Shakespeare nebyl pro Keatse jen zdrojem obrazd a vyrazi, jejichZ ohlas
muzeme najit v Keatsovych basnich, ani jen vzorem pro pokusy v dramatickém
déji a dialogu. Byl mu pfedeviim nevyéerpatelnou studnici »pravdy¢, basnikem,
jehoz dilo Keats pokladal za stejné pravdivé jako pfirodu a Zivot sim. Proto Cetba
Shakespeara mu byla mocnou posilou a téchou i v soukromém Zivoté. Jeden doklad
tu postadi za mnohé podobné. Koncem &ervna se Keats vydal na pout do Skotska
a kdyZ se koncem srpna vratil, zastihl bratra Toma té%ce nemocného; osetfoval jej
pak velmi obétavé a vytrvale aZ do 1, prosince, kdy Tom zemfiel. 21. zafi napsal
Dilkovi: »Tomovi bohuZel neni o nic lépe. Jeho bytost na mne doléha tak téZce
cely den, e musim odejit ven... psit a hrouZit se do abstraktnich obrazi, abych
pozapomnél na jeho tvaf, hlas a slabost«. Vime, Ze se snazil »pohrouZite do Shakes-
peara, aby nabyl klidnéj§i mysli; nebot ve foliovém vydani, které mél, je patheticka
pozniamka v Krdli Learovi, IIL., iv., kde Keats podtrhl slova »poore Tome« a pfipsal
k nim datum »nedéle veler 4. fijna 1818¢. (Spurgeonovi 43). Tato Keatsova poznam-
ka neomylné dokazuje, Ze ani etba, ani tvorba nebyly Keatsovi prosttedkem tniku
z tizivé zivotni skuteénosti, i kdyZz nékdy tak trpél, Ze po podobném uniku touZil.
Naopak, skuteénost se neodbytné vtirala do jeho studia cizi poesie i do vlastni
spisovatelské prace a dodavala mu nejen material, ale i silu, aby se ji snaZil pochopit
a pravdivé zobrazit.

Tento Zivotni pfistup k cizi umélecké tvorbé, ktery je pro Keatse charaktetis-
ticky, nas dostateéné opraviuje zabyvat se tak zvanymi literarnimi »vlivy¢ v Keat-
sové tvorbé stejné dakladné a svédomité jako spoleCenskymi a soukromymi sku-
teénostmi, které podminily charakter jeho basni. Viechny tyto tfi zdroje Keatsovy
tvorby jsou totiz na jedné roviné co do vyznamu; viechny mu byly vyznamnou a
podnétnou »pravdou¢, kterou povaZoval za svij Zivotni kol zobrazit jako »krasu«.



»LA BELLE DAME SANS MERCI«
A »RHODODAPHNEG«

PonévadZ jsem se nékolikrat vyjadfil odmitavé nebo skepticky o zavérech,
k nimZ dospéli néktefi badatelé v otazce Keatsovy zavislosti na literarnich pra-
menech, pokusim se osvétlit své stanovisko na rozboru jedné Keatsovy basné,
La Belle Dame Sans Merci. Vychazim z toho zasadniho hlediska, Ze slovni shody
a paralely samy o sobé maji maly vyznam, pokud se nezabyvime specidlni otdzkou
basnikova jazyka a stylu. Za druhé, Ze pro zkoumani ideového obsahu slovesného
uméleckého dila maji takové zjisténé slovni podobnosti a ohlasy jen vyznam po-
mocnych ukazateld k moZnému literdrnimu pramenu a k autorové zavislosti na cizi
praci. Jejich prikaznost je viak velmi nespolehliva a obyéejné subjektivni. Keatsovu
baladu jsem zvolil pto rozbor proto, Ze je kratka, ale pro Keatsovu tvorbu charak-
teristickd a také proto, Ze je Ceskému Ctenifi dobie znidma z nékolika piekladu.
Pivodni anglicky text i zmény, které v ném basnik provedl pied vydanim basné,
jsou uvedeny na str. 152-153. Zde cituji Ceské znéni v piekladu Sladkové:

LESNI PANNA

Co’s truchliv tak, mij rytifi,
a bloudis sim a bledy tak?
Segloutlo siti v jezeru

a ymlknul piik.

Co’s truchliv tak, mij rytifi,
tak uchiadly a gtracen v bol?
Veverka v doupé, élovék Zern
snes’ do stodol.

Na Cele tvém zFim liliji,

ji3 zrosil stesk, a botky vzdech,
na lici rugi vadnouci,

jak by ji sieb’.

Jé potkal Senu doubravou,
jak vili décko, — krdsnou tak;
vlas méla dlouby, krok co las
a divy méla zrak.

Jé dal ji vinek do vlasi,

kol ramen té3, a vonny pds —
bled jeji nyl, jak sladky kvil

znél jeji blas.

Ja posadil ji na svij ki,

on cely den jak v sndch mne nes’,
jak zpivajic 2pév éarovny

jej svedla v les.
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Tam nasla pro mne lesni med
a oslddi¢ a vonny ke#,

a déla feéi podivnou:

»]d miluji té, véfl«

V svou rusalét mne vedla sluj,
tam zaila plakat, hofce lkit, —
tam 2libal jsem ten divy zrak
jt CtyFikrdt.

A tam mne ubyikala v sen

a jé jsem snil. — O béda snim,
jet naposled mne vidél snit

ten mragny chlum!

Jé vidél krdle, rytife,

a bledost smrti v lici viech,
a vzk#ikli: »Lesni panna md
té v okovech!«

Jé vidél serem vystrainy

se vykfik drit k jich lainym rtim,
jé vebudil se a vidél jen

ten mragny chlum.

A proto tady piebyvim
tak bludny, sim a bledy tak; —
ac siti $luto v jezeru
a ynlkl ptik.
(Sladek, Spisy 11, 451—452).

Tento »mistrovsky kus romantické a tragické symboliky na thema zhoubné
moci lasky« (Colvin 350) byl inspirovan Zivotni zkusSenosti basnikovou, jeho laskou
k Fanny Brawnové, oviem zobecnénou a tragicky vyhrocenou v souladu s estetic-
kymi poZzadavky tradiénich lidovych balad. Na obsah a formu Keatsovy balady — a
do jisté miry i na slovni vyraz — mély oviem vliv i cizi literarni skladby. UZ néazev
sam je puvodu literdrniho (z Chartierovy stejnojmenné alegorické basné) a Keats
jej po prvé uvedl v Predveéeru sv. Anetky (strofa xxxiii) jako pisen, kterou hraje
Porfyro Madeliné:

Pak procit’, zouinoun loutnu veyme si,
lebounce v struny bra, ¢ nichi néiné nyje
Ipév praddvny — La belle dame sans mercy
slul v Provenci, le¢ ddvno onémly je

(Bibl 133).
Formalnim vzorem byly Keatsovi podle Colvina balady typu Thomas the Rhymer,
ale po strance thematické a obsahové, aZ na to, Ze jde o lasku mezi ¢lovékem a

vilou, neni pro Keatsovu zavislost na téchto starych baladach dokladi. Colvin také
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upozornil na dva mensi slovni chlasy z Williama Browna (»Let no bird sing«) a
z Wordsworthe (»Her eyes are wild«). (Colvin 350—351).

Na symbolicky vyznam Keatsovy balady upozornil mimo jiné Claude Finney;
soudi, Ze v ni Keats vyjadfil obecné a nepfimo tyZ odpor proti okovim lasky, ktery
vyslovil osobné a ptimo ve Versich pro Fanny (Finney 593), s éimZ lze plné sou-
hlasit. Za pochybnéjii viak povaZuji jeho dohady o Keatsovych literdrnich prame-
nech. Ze stejnojmenné basné Chartierovy pry si nevypijéil kromé nizvu nic neZ
snad vyraz »pacing steed«. Ramec a postavy pry viak vzal ze Spenserova vypravéni
o krisné Phaedrii a rytiti Cymochleovi (Krdlovna vil, 11., vi., 2 a dalgi), v ném3
nahradil Phaedriin ¢lun ofem. Ze Spensera si vzal také hlavni myslenku a nékteré
podrobnosti desiaté a jedenacté strofy své balady, a to z episody o Britomartiné
dobrodruzstvi v zdmku Busiranové (Krdlovna vil, II1., xi., 28 a dalsi). KdyZ Brito-
martis vstoupila do hradu, uvidéla tam gobelin znazoriujici Kupidem podmanéné,
pfemozZené a porobené muZe a Zeny

»Mighty kings and kesars, into thraldom brought

To show Dan Cupids power and great effort .. .«
(Finney 595-596).

Jiné slovni ohlasy a shody s Keatsovou baladou, tudiz i prameny, z nichZz snad
basnik éerpal, nasel Finney u Miltona (vknight in arms«), u Coleridge (»honey dew«),
v baladé Kemp Owyne (vher hair grew lang«) a u Leigh Hunta (»moist anguish«).
I kdyz je nepochybné nebo moZné, ze Keats znal viechny uvedené skladby, slovni
shody samy, jak vidime, jsou tak obecné a roztfiiténé, Ze z nich nelze vibec vyvozo-
vat zadny zavér o Keatsové zavislosti na té & oné skladbé.

De Sélincourt poukazal na jiny moZnjy pramen Keatsova obrazu a jeho slov-
niho vyjadieni (v 10. a 11. strofé), a to na verie v Shakespearové dramatu Perikles:

Yon sometimes famous princes, like thyself,

Drawn by report, adventurous by desire,

Tell thee, with speechless tongues and semblance pale,
That without covering, save yon field of stars,

Here they stand martyrs, slain in Cupid’s wars;

And with dead cheeks advise thee to desist

For going on death's net, whom none resist.

(Perikles 1, i., 34-37).

Jakasi obrazova podobnost tu je, ttebas slovni shody jsou skrovné: »pale«, »princess,
»death«. Také Amy Lowellova uzniva shody mezi Keatsovou baladou a Spense-
rovou Krdlovnou vil, na které upozornil pted Finneym uZ Sélincourt. Vytyka viak
zaroveil Cetné rozdily mezi Spenserovym ptibéhem a déjem Keatsovy balady a
uzavira z toho, Ze Keats »si vzal urlité déjové momenty ze Spensera, ale Ze ovzdusi
jeho skladby, nebo aspofi toho, co si sim nevymyslil a éeho byla velka vétiina, je
nutno hledat jinde« (Lowellovd, I, 221). Na to uvadi Lowellova jako svij literarni

186



objev roman Palmerin of England, ktery Keats &etl a ktery je plny opuiténjch ry-
titu a pohadkové fantasie, jaka je pfiznacéna pro Keatsovu baladu, a v fadé citati
z Palmerina, vidi mozné prameny Keatsovy basné (ib. 222—224). Ale opét jsou po-
dobnosti, na které poukazuje, velmi obecné a proto nepriikazné. Jako pfiklad cituji
tento odstavec z jeji knihy: »V Palmerinovi neni nic podobného rytifovu snu, ale
piesto se domnivam, Ze Keats &erpal z tohoto romanu mnoho pro svilj obraz, nebot
Florian (v Palmerinovi) »rozhlizeje se kolem sebe spatfil, Ze dvorana je plnd soch
slavnjch muZi«, a Keatsovi »bledi kralové a knizata« se zdaji pochizet z popisu
krald a kniZat, jejichZz balsamované mrtvoly jsou v kapli na »Nebezpeéném ostro-
vé«; tento popis je v jednom z poslednich vyjevi v Palmerinovie (ib. 224—5). Z téchto
povrchnich podobnosti vyvozuje autorka »ponékud piekvapujici zavér« — to jsou
jeji vlastni slova —, Ze Keatsova basefi »neni autobiografickd a Ze mezi ni a Keat-
sem a Fanny Brawnovou neni zidna spojitost« (ib.). To je oviem tvrzeni nejen
ptekvapujici, ale i neopravnéné. I kdyZz ptipustime, Ze Keats ferpal rozmanité
myslenky, obrazy nebo vyrazy z literatury, nikterak se tim nevyvraci, Ze osobni
prozitek byl hlavnim pramenem jeho basné. Volba lyricko-epické formy, jako je
balada, p¥imo poukazuje na to, Ze inspirace basné byla zédroveii subjektivni a ob-
jektivni, coz by mélo byt autorce, ktera byla hlavné basnitkou, zcela jasné. Je vidét,
%e nekritickd »honba za prameny, kterd je vélnou zalibou badatelt¢, jak Lowel-
Jova sama napsala (ib. 220), neosvétluje, nybrZ zatemfiuje vznik uméleckého dila.

Werner Beyer pochopitelné hleds v Keatsové baladé spojitost s Wielandovym
Oberonem. Na rozdil od Amy Lowellové viak aspofi nepopira, Ze hlavni inspiraci
Keatsovou byla jeho laska k Fanny Brawnové, kterou tu vyjadfil objektivni bala-
dickou formou. Pfesto je Keatsova balada podle Beyera jen jednim z bohatych plo-
dun, ktery prfineslo Keatsovo zahloubani do Wielandova romantického eposu (Beyer
242). Mezi jinymi domnélymi podobnostmi Keatsovy balady a Wielandova Obero-
na uvadi Beyer také to, Ze vila svadéjici rytife mu vyznala lasku »v cizim jazyce«
(»in language strange«). Podobné vyznala Rezia lasku Huonovi, k éemuz Beyer
poznamenava: »Keatsliv cizi jazyk byl asi néjaky jazyk orientalni« (Beyer 245). Vy-
sledek eskamotérského a jisté i velmi pracného hledani podobnosti mezi Oberonem
a Keatsovou baladou (Beyer 243—250) vede oviem autora k zavéru, ktery asi mu
byl din u pfredem, Ze Keatsova hrdinka je zvlastni mosaikova postava, sloZena
z nékolika Zenskych postav Wielandovych, Titanie, Rezie, Almansaris atd. (nemlu-
vic o Spenserové Phaedrii). K takovym zavérim neni tfeba mnoho dodavat.

Ale nekoneéna fada Keatsovych domnélych literarnich pramenii neni zdaleka
vyletpana a téméf kazdy novy badatel obohacuje keatsovskou literaturu o dalsi po-
dobné objevy. Robert Gittings, jeden z poslednich, jehoZ kniha se mi dostala do
rukou, rovnéZz upozorfiuje na podobnosti, na které jini dosud nepoukézali, a to na
Spenserovu postavu nepravé Florimely, o které se Keats zmifiuje v své recensi
Reynoldsovy parodie na Wordsworthovu basefi Peter Bell, a pak na Burtonovu
Anatomii melancholie, kterou podle Gittingsova predpokladu Keats horlivé studo-
val v dobé, kdy jeho balada vznikla. »Keatsiv hrdina je charakter pfejaty pfimo
z Burtonovy knihy, a to ze zminky o melancholickych milencich, ktefi

wandered in the woods sad all alone,
Forsaking mer's society, making great moan

(Burton, Part 1, Sec. 3, Mem. 1, Subs. 2 a 3)«.
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Keatsova hrdinka pak je »aspofi z ¢asti neprava Florimel z Krdlovny vil« (Gittings
n8). Jak hleda Gittings slovni paralely mezi Keatsovou basni a Burtonovou Azna-
tomii melancholie, ukazi nam tyto ptiklady (Gittings 217-8):

»He forsook the city, and lived in groves and hollow trees, upon a green bank
by a brook side, or confluence of waters, all day long, and all night. ..« (Burton
I, Sec, 3, Mem, 1, Subs. 2).

»And nothing else saw all day longe (La Belle Dame v. 22).

»They are much given to weeping, and delight in waters, ponds, pools, rivers,
fishing, fowling ... they are pale of colour, slothful, apt to sleep, much troubled
with the head-ache. . .« (Burton I, Sec. 3, Mem. 1, Subs. 3).

»And there she wept and sigh’d full sorec
»And there she lulled me asleepe

»And thisis why I sojourn bere,

Alone and palely loiteringe

(La Belle Darme v. 30, 33, a 45—46).

Uvedené pokusy o zjisténi literarnich pramenti Keatsovy balady jsou viechny
zatiZeny subjektivnim postojem autori ke zkoumanému materidlu. I tam, kde je
badatel velmi stfizlivy v posuzovani Keatsovy zavislosti na tom ¢&i onom literarnim
dile, které znal a které naii mohlo pusobit pfi skladbé jeho balady (myslim piede-
v§im Colvina a Sélincourta), neubrinime se dojmu, Ze autofi pfecefuji slovni obdo-
by. V piipadé Beyerové, Amy Lowellové, Finneyho a Gittingsové jsou podobnosti,
které nasli mezi Keatsem a jeho domnélymi literdrnimi prameny bud zcela na-
hodné nebo tplné povrchni. Okolnost, Ze rizni badatelé nachizeji pro tutéz baseii,
éasto pro tentyz obraz nebo vyraz, velmi rizné literdrni piedlohy, jisté nesvédii
o spolehlivosti metody zaloZené jen na srovnavani jazykovych a stylistickych ana-
logii. Pfi trodce ndmahy a trpélivosti bychom asi naili podobné »doklady« ve vétsiné
knih, které Keats znal. (A citovani autofi také uvadéji mezi jeho domnélymi pra-
meny téméf vyhradné autory, ktefi patfili ke Keatsové oblibené Cetbé, Shakespeara,
Spensera, Leigh Hunta, Wordsworthe, Burtona, lidové balady, rytitské romany atd.
To viak jejich argumentaci neposiluje, nybrZz oslabuje.)

Ze podobné shody najdeme i mezi Keatsovou baladou a literarnimi skladbami,
které dosud nikdo z autorti mné znidmych neuvedl jako mozny pramen Keatsovy
balady, ukaZi na jejim srovnani s Peacockovou basnickou povidkou Rbododaphne,
ktera vyila roku 1818 a kterou Keats pravdépodobné éetl, ponévadZ dobie znal i jeji-
ho autora. Na podobnost mezi Rbhododaphne a Keatsovou Lamii (po strince the-
matické) upozornil tusim prvni Sidney Colvin, ktery se domniva, Ze Keats mohl
v Peacockové povidce o krasné thessalské ¢arodéjce «citit vyzvu a podnét k vlastni
povidce o ¢arodéjce Lamii« (Colvin 405). Colvin také zcela spravné vyzdvihl nepo-
chybnou obratnost Peacockova verSe a vypravéni i jeho odbornou znalost klasické
literatury a mythologie, tj. pravé ty vlastnosti, které mohly Keatse zaujmout. Ani
Colvin, ani nikdo jiny viak nevyslovil domnéaku, Ze Rbododaphne méla vliv na
ustfedni thema, na nékteré podruzné motivy a obrazy, na verSovou formu a koneéné
i na slovni vyraz Lesni panny. A piece srovnani Keatsovy badsné se viemi cizimi
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skladbami, které byly oznadeny za jeji domnélé prameny, jasné ukazuje, %e ani
v jednom z nich neni nahromadéno tolik obsahovych a formalnich prvkd, shodujicich
se s Keatsovou baladou nebo nédm ji pfipominajicich, jako pravé v basni Peacockove.
Kdybychom pfipustili, Ze viechny shora citované obrazové a slovni shody jsou védo-
mymi vypij¢kami nebo neuvédomélymi reminiscencemi z toho, co Keats éetl, pak
by se jeho védomi v dobé, kdyZ tvotil Lesni pannu, skutetné podobalo pytli s pest-
rymi klicky, o jakém mluvi Ridley (viz str. 166). Najdeme-li vSak téméf vsechny
detaily roztrou$ené po nejrozmanitéjsich skladbach pohromadé v jediné basni -
v nasem ptipadé v Rbhododaphne —, ptiklinime se samoziejmé k nizoru, Ze si je
Keats vypujcoval z této basné a Ze shody s jinymi prameny jsou vice méné nahodné.

Tento nazor se jeité upevni, kdyZz zjistujeme, Ze ze viech nadhozenych cizich
pramenii — mimo balady - jedind Rbododaphne ma stejné nebo velmi podobné
metrum jako Lesni panna. Je totiz pfevazné psana Ctyfstopym jambickym verSem
(jako prvni tfi ver§e Keatsovych &tyfverSovych strof) a vyskytuji se v ni i verse kratsi
(podobné Ctvrtému verdi Keatsovych strof). Hlavni rozdil mezi verSovou formou
Keatsovou a Peacockovou je ten, Ze Keats pouZil pferyvané rymované Ctyfver§ové
strofy lidovych balad, kdeZto Peacock uZil pievainé sdruZeného rymovaného dvoj-
versi. Tento rozdil je oviem podminén tim, Ze Keats psal baladu a Peacock ver-
$ovanou povidku. Jako pfiklad metrické shody Keatsovy a Peacockovy basné uvadim
nasledujici verSe z Rbododaphne, které asi nejsilnéji utkvély Keatsovi v paméti,
protoze jsou v nich i obrazové a slovni shody s jeho baladou:

»What ails thee, stranget? Leaves are sear,
And flowers are dead, and fields are drear,
And streams are wild, and skies are bleak,
And white with snow each mountain peak,
When winter rules the year;

And children grieve, as if for aye

Leaves, flowers, and birds were past away:
But buds and blooms again are seen,

And fields are gay, and hills are green,
And streams are bright, and sweet birds sing;
And where is the infant’s sorrowing?r«

(Peacock, Works VIL, 13).

Kursivou naznacené obrazové a slovni shody téchto vers$i s prvni, druhou a
posledni strofou Keatsovy balady jsou ocividné;2l) v obou tryvcich — z Lesni panny
a z Rhododaphne — popisuji autoii vzhled pfirody ve stejné roéni dobé, v zimé;
v obou je tento popis podin ve formé pfimého osloveni hrdiny skladby, s tim roz-
dilem, Ze u Keatse oslovuje rytife osoba nejmenovani, snad sim bdsnik, kdezto
u Peacocka ve shodé s epickou povahou jeho basné oslovuje mladého Anthemiona
hrdinka skladby Rhododaphne. Ale oba popisy jsou shodné v tom, Ze je situace,

21y Pro pohodingjii srovnani zde opakuji prvni strofu Keatsovy balady:
O what can ail thee knight at arms
Alone and palely loitering?

The sedge has withered from the lake
And no birds sing.
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kterou li¢i, v podstaté nereilna. U Keatse je pustd zimni krajina, v niZ bloudi ne-
§tastny rytif, symbolem opusténosti zrazeného milence a chladu bliZici se smurti.
Zaroved je obraz zimni pfirody kontrastem k milostnému $tésti Zhavé smyslné lasky,
kterou rytit prozil, nez byl nemilosrdnou lesni pannou opuitén. U Peacocka je cito-
vany popis zimni krajiny také pouhy basnicky obraz, ktery ma smutného mladého
muze, jehoZ obét bohu lasky nebyla pfijata, utésit poukazem na pfechodnost kazdého
zarmutku; bol pieboli a bude vystfidin radosti, jako zimu vysttidd jaro. Popisy
zimni pfirody jsou tedy v obou basnich obraznym prvkem, u Keatse je oviem tento
prvek organickou souédsti celé symbolické struktury, kdeZto u Peacocka je to jen
konvencni basnicka »ozdoba«.

Jestlize se viak Keats védomé nebo nevédomé chopil téchto veria v Peacocko-
v€ dlouhé basnické povidce, aby je po svém pouzil a pfepracoval, nasel asi v Rbodo-
dapbne vic vhodnych podnétd neZ nékolik pravé citovanych ver$d. Srovniame-li obé
skladby pozornéji, vidime, Ze je mezi nimi pomérné mnoho obsabovych analogii
a styénych bodd.

Za prvé jsou obé basné — Keatsova Lesni panna i Peacockova Rbododaphne —
milostné tragedie, v nich? ma rozhodujici tlohu nadptirozeny pohadkovy Zivel, éer-
pany u Peacocka z klasické fecké mythologie, u Keatse z pozdniho sttedovékého
keltsko-germanského folkloru, jehoZ znalost Cerpal z riznych basnickych skladeb, na
priklad z Shakespeara, ze Spensera, starsich balad a romanci i z odbornych knih,
jako Daviesovych Celtic Researches nebo z Historie o krdli Artusovi aj. V obou se
projevuje — u Keatse méné, u Peacocka silnéji — autorova sympatie s krasnou svidni-
ci, kterou oba basnici zobrazuji jako vtélenou Zenskou krasu a pfitaZlivost. Rozdil je
oviem v tom, Ze Rhododaphne (podobné jako Keatsova Lamia) se sama stivé obéti
své vainé ke kriasnému jinochovi a odpykava své provinéni na Anthemionové mi-
lence smrti, kdezto v Keatsové baladé je obéti milostné vasné hrdina, kterého ne-
milosrdna kraska obloudila a opustila, zanechavsi jej na pospas zoufalstvi, které
nutné skonéi jeho smrti, jak naznacuje rytifav sen o ostatnich obétech lesni panny.

Oba basnici varuji svého hrdinu pfed zhoubnymi svody krdsné neznidmé divky.
Keatsiv rytif je viak varovan pfili§ pozdé, kdyz uz nendvratné propadl osidlim
lesni panny. Peacockiiv Anthemion je varovan véas, poslechne dokonce rady starce,
ktery jej varoval, a pokus{ se vysvobodit z kouzelné moci Rhododaphniny, protoZe
miluje jinou divku. Jen Isti a ¢arami se Rhododaphne podafi jej ziskat a zahubit
svou sokyni Calliroe. Proto basnicka spravedlnost nakonec vraci Calliroe Zivot a pfi-
na§i Rhododaphne smrt. Proto také je olarovany Anthemion potrestdn za svou ne-
dobrovolnou nevéru pomérné lehce a po zlomeni Carodéjéinych kouzel a po jeji tra-
gické smrti nachdzi §tésti v narudli své pravé lasky. Peacockova povidka, jak vidime,
mohla Keatse Zivé upoutat proto, Ze se dotykala jeho nejhlubSich osobnich citd,
zvlaité milostného vztahu k Fanny Brawnové. Jeho laska k Fanny byla do jisté
miry podobné protikladna jako pomér Anthemioniiv k Rhododaphne: byl k ni ne-
odolatelné — jakoby magickou silou — pfitahovan, alkoliv zaroven citil svou lasku
jako porobu, proti niz se marné branil. Nékteré z téchto citovych rozpori zobrazil
alegoricky v Lamii i v Lesni panneé,

JestliZe, jak jsem osobné piesvédéen, nadel Keats v Rbododaphne analogii
vlastnich zaZitki a citovych rozporil, pak neni vylouceno, Ze z ni pfevzal — netvrdim,
7e védomé — i nékteré podrobnosti motivické a slovni vyrazy, na piiklad hned prvni
pulvers své balady »O what can ail thee, ktery se témét doslovné vyskytuje v prvaim
ze sedmi oddili Peacockovy basné, a to dokonce tfikrat nedaleko za sebou:
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What ails thee, stranger (Peacock 13)
What ails thee, youth? (ib. 14 dvakrit).

Nemohl mu tedy uniknout, o femZ svéd<i i to, Ze v své basni opakuje otdzka
»O what can ail thee« také celkem tfikrat (v 1., 2. a posledni strofé).

Mezi Keatsovou lesni pannou a Peacockovou hrdinkou je nidpadna podobnost
co do vzhledu, chovani, piivodu a nadpiirozenych schopnosti.

Obé divky jsou nesmirné, téméf nadzemsky krdsné. Rhododaphne pisobi na
Anthemiona jako néjaka bozska bytost:

Was it a form of mortal mould
That did his dazzled sense impress?
Even painful from its loveliness (ib. 14)

Ma dlouhé zafivé vlasy a na hlavé vénec z riZovych poupat:

Her bright hair, in the noon beams glowing
A rose-bud wreath above confined (ib).
Jeji oéi jsou velké, cerné a ohnivé:
in her large dark eyes
....there seemed to move
A flame, almost too bright for love (ib).
Jeji hlas je sladii nez hudba:
her lips repeat
In tones more musically sweet
than breath of shepherd’s twilight reed

That float like dew o’er stream and mead (ib).

Mluvi »in tones so sweetly wild« (ib. 16), ale smysl jejich slov je hrdinovi zpoéatku
nejasny:

Dimly he heard the words she said,

Nor well their latent meaning drew (ib. 13).

Teprve pozdéji Anthemion porozumi, Ze jej Rhododaphne vasnivé miluje, kdyZz mu
tichym hlasem a se slzami v odich vyzna svou lasku:

She speaks in gentle accents low
While dim through tears her bright eyes move:
I love thee, and I seek thy love (ib. 65-66).

Viechny tyto podrobnosti najdeme s malymi odchylkami v sitvaci a vyrazu v Keat-
sové popise lesni panny: »a lady . .. full beautiful . .. ber hair was long ... and ber
eyes were wild — [ made a garland for ber bead . .. She look’d at me as she did love
and made sweet moan — and sure in language strange she said I love thee true . ..
she wept and sigh’d full sore (strofa 4-8).

Podobnost lesni panny s Rhododaphne vynikne jeité vic, kdyZ si vzpomeneme,
Ze obé jsou déti nadpfirozenych pohddkovych bytosti. Keatsova lesni panna je
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»ditétem vily« (»a fairy’s child¢, strofa 4); Rhododaphne je dcera vodni nymfy nebo
rusalky a jejiho lidského milence. Vysvétluje Anthemionovi své jméno a piivod
v téchto versich:

my native river sees
Its verdure and its blooms reflected
Wave in the eddies and the breeze.
My mother felt its beauty’s claim,
And gave, in sportive fondness wild,
Its name to me, her only child (Peacock 35).

Posledni vyznamnad podobnost mezi Keatsovou a Peacockovou hrdinkou je
jejich ¢arodéjna moc. Rhododaphne je sice smrtelnd, ale umi éarovat, a to hlavné
kouzlem zpévu a hudby; a lesni panna také okouzli svého milence zpévem »pisné
vil« tak, Ze nevidi nic neZ ji (strofa 6).

Ani jeskyné, do niZ zavede lesni panna rytife a kde ho ukoléba k spanku
(strofa 8 a g), nechybi v Peacockové povidce, kde Anthemion a Rhododaphne odpo-
Civaji v skryté jeskyni:

In one sequestered cave. ...
Anthemion and his nymph recline (Peacock 80-81).

Podobnost najdeme i mezi Keatsovym rytifem a Peacockovym Anthemionem.
Zv14ast nipadni je myslenkova a asteéné i slovni shoda mezi Keatsovym popisem
bloudiciho, bledého a opusténého rytire, truchliciho nad ztratou lesni panny, a
Peacockovymi versi, které popisuji zoufalstvi, bol a bloudéni Anthemionovo po
smtti Calliroe:

Long, wide, and far the youth bas strayed,

Forlorn, and pale, and wild with woe,

And found no rest. His loved, lost maid

is.e;rér m hls thoughts, and slow

Roll on the hopeless, aimless hours (ib. s52).

Témito podobnostmi neni shoda mezi Keatsovou baladou a Peacockovou po-
vidkou vylerpana. Keatsiiv hluboce plisobivy obraz rytifova snu o mrtvych kralich,
kniZatech a vale¢nicich, ktefi jej »vyhladovélymi rty« varuji pied krutou lesni pannou
(strofa 10 a 11), ma také slabsi, ale pfece zfetelnou obdobu v Rbododaphne. Peacock
popisuje moc Rhododaphne nad duchy obyvajicimi zemské utroby a pravi:

The daemons of the earth (that know
The beds of gems and fountain-springs
Of undiscovered gold, ... where. ..
long-forgotten kings
Sit gaunt on monumental thrones,
With massy pearls and costly stones
Hanging on their half-mouldered bones)
Were slaves to her (Peacock, 82).
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A na jiném misté odpovidd Rhododaphne na Anthemionova slova

The kings of earth
Might kneel to charms and power like thine
slovy:
Scepters and crowns, vain signs that move
The souls of slaves, to me are toys (ib. 68).

V obou pravé citovanych uryvcich z Paecockovy basné nachazime spojeni pfed-
stavy lasky s pfedstavou poroby, kterd je vyjddfena také v Keatsové Lesni panné.
Ani mocn{ krilové a hrdinové neuniknou zotroleni a smrti, jestlize neodolaji svo-
diim smyslné vdiné; a Zena, kterou miluji, si s nimi jen nemilostdné pohrava. Zda
vyjadieni této Keatsovy pfedstavy bylo ¢i nebylo ovlivnéno citovanymi versi
Peacockovymi, nelze bezpelné roziedit, i kdyz nachazime v Peacockovych vetsich
jesté jednu vzdalenou obdobu

With thirst-parched lips and fevered bleood (ib. 39)

s Keatsovym obrazem:

I saw their starv’d lips in the gloam
With borrid warning gaped wide (strofa 11),

kde Keats v plivodnim rukopisném znéni (v dopise Jitimu) zaéal druhy vers slovy
»Al trembleq« (kterd skrtl), napovidajicimi Peacockliv obraz »fevered blood«, nebot
v horecce se ¢lovék »cely trese«. Z posledniho prikladu je vidét, jak je hledani shod
a ohlasi myslenkovych i slovnich choulostivé; piesto si troufim tvrdit, Ze i tato na
oko vzdalena podobnost je napadnéjii neZz domnélé shody Keatsova obrazu o kra-
lich a knizatech zotrofenych lesni pannou s obrazy v Krdlovné vil, v Periklovi,
v Obetonovi a jinde, které uvadéji Sélincourt, Finney, Beyer, Lowellova aj.

Jaké zavéry miZeme ze srovnani Keatsovy a Peacockovy basné vyvodit? Prede-
véim to, Ze Keatsova Lesni panna je hlavné odrazem Keatsova milostného vztahu
k Fanny a vyjadfuje symbolicky a objektivné citové a myslenkové krise a rozpory
v basnikové Zivoté, které zavinil tento vztah. Za druhé to, Ze na volbu basnické
formy i na charakter pouZitych obrazi a na jejich slovni vyjadieni méla vedle Zivotni
zkuSenosti také znalny vliv i literatura. Za tfeti, Z2e jediny z mnoha literdrnich pra-
mend, v némZ je pohromadé nejvic prvki thematickych, ideovych, citovych, formal-
nich a vyrazovych shodnych s Keatsovou basni nebo ji aspofi podobnych, je Peacoc-
kova Rbododaphne. Jeité piesvédiivéjiim dokladem pro pravdépodobnost Keatso-
vy zavislosti na této skladbé, neZ kvantitativni pofet shod mezi Keatsem a Peacoc-
kem, je oviem to, Ze hlavni thema, déj, postavy a nékteré situace, na neposlednim
misté pak i verfova forma obou basni jsou téméf stejné. Dale se viak znovu ukazuje,
Ze pouhé slovni shody, i kdyzZ jde o pouZiti tychZ vyrazi, nemohou pfesvédéivé do-
kazat literarni zavislost. Ale ani obsahové shody nebo podobnosti v naladé a citech
nejsou prikazné samy o sobé, nejsou-li zdroven podepieny shodami v obrazech a ve
slovnim vyjadieni. Jen tam, kde se soucasné vyskytuji shody jak obsahové (mys-
lenkové a citové), tak formalni (verdové, jazykové, stylistické atd.), miiZeme oprav-
néné pfedpoklidat skuteénou zavislost.
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Ale hlavni zavér tohoto vyzkumu je, Ze viechny zjisténé shody a podobnosti
nejsou jesté dikazem, Zze Keatsova Lesni panna byla ovlivnéna Peacockovou basnic-
kou povidkou Rbododaphne, protoZe jsme nenaili objektivni vnéjsi svédectvi, Ze
Keats Peacockovu basefi skuteéné znal. Pravdépodobnost, Ze ji Cetl, je velka, ale
doloZeno to nemame. A proto vysledek naseho rozboru a srovnani obou basni nis
opraviiuje jen k subjektivnimu pfesvédileni, Ze Peacockova Rhododaphne byla hlav-
nim literdrnim pramenem Keatsovy balady La Belle Dame Sans Merci. Je to dost
skrovny vysledek pracného vyzkumu, ale soudim, Ze k rozhodnéjiimu zavéru nis
materiil, ktery jsem mél k disposici, neopravfiuje.
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KEATS A SPENSER

"APODOBENI SPENSER A«

Keatsova poesie vdé&i za své umélecké mistrovstvi a trvalou pusobivost v ne-
malé mife tésnému sepéti s domdci basnickou tradici a jejimi nejlep§imi pfedsta-
viteli od Chaucera po Shelleyho, na jejichZ tvorbu Keats védomé navazoval. Vyni-
kajictho mista mezi anglickymi i svétovymi basniky si Keats ovSem dobyl i proto,
Ze pfimo nebo skrze své anglické uditele a vzory, hlavné renesanéni pivodni basniky
i prekladatele, cerpal také themata a ideové i formalni podnéty z evropskych kultur-
nich a uméleckych zdrojd od antiky po osvicenskou epochu.

Nebyl vsak zaméfen jen na minulost. Vydatné a s prospéchem sledoval i sou-
dobé mytlenkové a umélecké proudy. Podrobnéj$i zkoumani jeho vztahtt k anglické
i cizi kulturni tradici ukazuje, Ze mezi jeho nejvyznamnéjsimi uliteli méli rozhodujici
tilohu obycejné ti basnici a spisovatelé, ktefi pfali pokroku a milovali ¢lovéka, jako
jeho krajané Chaucer, Spenser, Shakespeare, Milton, Fielding, Burns, Wordsworth,
Leigh Hunt, Byron, Hazlitt, Shelley, a svétovi klasikové, jako Homér, Vergilius,
Ovidius, Dante, Petrarka, Boccaccio, Tasso, Ariosto, Cervantes, Rabelais, Moliére,
Voltaire nebo Rousseau a Schiller atd. Jeho vztah k literarnim vzorim byl vidy —
snad s vyjimkou Shakespeara, na némZ jako vétiina anglickych romantik®i nena-
chazel chyb — kriticky a svérazny. Bral si od nich, co pokladal za dobré, pravdivé
a krasné, odmital vsechno, co bylo v rozporu s jeho vlastni zkufenosti a pfesvédce-
nim. Nevahal také radikdlné zménit sviij ndzor na spisovatele nebo dilo, jimiZ byl
z pocatku uchvicen, jestlize dospél v svém vyvoji k novym zkuenostem a zdvérim.

Ponévadz se nemliZzeme pro omezeny rozsah své studie zabyvat Keatsovym
vztahem ke viem, byf i nejvyznamnéjiim stariim a soudobym spisovatelim, omezi-
me se na ptozkoumani jeho poméru k jednomu z velkych anglickych basnik,
k Edmundu Spenserovi. Spensera vybirdme proto, Ze mocné pisobil nejen na Keatse,
ale i na vétiinu anglickych romantikii a proto, Ze jeho vliv na Keatsovu basnickou
tvorbu byl nejstar§i a netrvalejdi. Projevuje se uz v prvni Keatsové znamé bésni
Napodobeni Spensera i v poslednich verdich, které Keats napsal, v nedokonlené
Capce s rolnickami.

Spenserova Krdlovna vil i nékteré drobnéjsi skladby, s nimiz Keatse po prvé
seznamil Charles Cowden Clarke, probudily dfimajici basnicky talent Keatstv
k aktivnimu projevu. Nelze to vysvétlit jinak neZ hlubokou vnitini a uméleckou
spfiznénosti obou basnikl, zvlaité jejich stejné vielou laskou k pfirodé, jejich smys-
lové bezprostfednim pfistupem k objektivni skuteénosti a jejich nad$enim pro krasu
svéta a distojnost clovéka.

O Keatsové prvnim seznidmeni se Spenserovou poesii — momentu, ktery snad
rozhodl o celém jeho dal$im vyvoji myslenkovém a uméleckém, — ndm vypravi
Clarke: »Po tak dlouhé dobé by bylo tézké fici, ktera jiskra zanitila doutndk jeho
basnickych sklond; ale jisté se uZ diive objevily neomylné znidmky jeho dusevni
néklonnosti, nebot jinak bych mu nebyl mohl v onom raném stadiu jeho vyvoje
predditat Spenserovo Epithalamion; a pamatuji se, Ze jsem mu onu basefi &etl a ze
to bylo v té posvatné staré besidce, kterd byla jeviitém mnoha milych piatelskych
schlizek, ale konkrétni okolnosti mi uz vypadly z paméti. V té dobé bylo Keatsovi
asi Sestnact let; a v tom obdobi svého Zivota uréité chapal celkovou krasu skladby
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a citové prozival jeji vainivéjii pasaZe, nebot jeho vyraz i vykfiky byly extatické. ..
Onoho velera si odnesl ode mne prvni svazek Krdlovny vil, ktery, jak jsem kdysi
fekl jeho Zivotopisci lotdu Houghtonovi, procetl tak, jak by mlady kan probéhl jarni
loukou - tryskem! .. .« (cit. Finney 26—27).

Misto, kde spolu sedavali za Keatsovjch &astych navitév v Enfieldu, popsal
Clarke témito slovy: »Za $kolnim hfi§tém se rozklidala asi sto yardt dlouha za-
hrada... a za ni pruh trdvy aZ k rybaniku, ktery jsme nékdy honosné nazyvali
jezerem ... Na vzdalenéj$im konci tohoto rybnika u Zelezného plotu, ktery oddé-
loval naje pozemky od louky za nimi, odkud k nim za velerniho kvétnového ticha
nékdy doléhal zpév slaviki, stala besidka, kde jsme seddvali s Johnem Keatsem
a Citali Spenserovu Krdlovnu vil, kdyZ opustil $kolu a pfichazival k nim z Ed-
montonu, kde se ucil ranhojicem u Thomase Hammonda . . .« (cit. Hewlettovd 27).
Krajina v Keatsové basnické prvotiné Napodobeni Spensera se ponékud podobi
nejbliz§imu okoli enfieldské Zkoly, které ndm tu popsal Clarke. Kvétnaté louky
a loubim vroubené biehy jezirka vypadaji jako reminiscence na prostfedi, v némz
Keats po ptvé Cetl »bisnika basnikd«, kterého napodobil obsahem i verSovou for-
mou své basné.

Je vidét, Ze pfes romantickou idealisaci své krajinomalby vychazi mlady Keats
z vlastnich dojmia a zaZitka a nespokojuje se pouhym napodobenim. Nejen poesie,
ale 1 pfiroda mu byla uéitelkou basnického vidéni a popudem, aby to, co vidél,
basnicky vyjadtil. Proto jeho Napodobeni Spensera je spis »ohlasem« Spensera neZ
zacatecnickou cvi¢nou studii. To, Ze tato basen nebyla asi Keatsovym prvnim po-
kusem o ver$, dosvédéuje i technickd dovednost, s jakou zvladl obtiZnou metric-
kou formu. Ale Keatsovy stardi basnické pokusy — které tu predpoklidime — se
nedochovaly.22)

Ani s Napodobenim Spensera se Keats nepochlubil diiv neZ v svych Bdsnich
roku 1817. Clarke sdm nevédél, Ze to byla jeho nejstarii skladba. A nebyt svédec-
tvi Charlese Browna, ktery se odvoldva na dstni sdéleni Keatsovo, nepoznali by-
chom asi, Ze tato bisefl je stardi neZ jiné rané verse, jejichz vznik lze pfesnéji zjistit.
»Ackoliv se zrodil, aby se stal basnikeme¢, piSe Brown, »neuvédomil si své pfed-
ureni, dokud nedovriil osmnécty rok Zivota. Jeho genius byl probuzen Krélovnox
vil. Spenserovou pohadkovou fidi byl okouzlen, dychal v ni jako na novém svété
a stal se jinou bytosti; nakonec, oblibiv si jeho strofu, pokusil se ji napodobit, a to
s uspéchem. Zpravu o nahlém projeveni jeho basnickych schopnosti jsem ziskal
napied od jeho bratri a pak i od ného samého. Tento jeho nejrandjsi pokus, Na-
podobeni Spensera, je v jeho prvaim svazku basni a je zvla§t zajimavy pro ty, kdo
znaji jeho historii« (KC I, 55).

Vznik bésné nelze klast do doby star§i neZ konec roku 1813 nebo zadatek
roku 1814, protoze Clarkova pamét neni, pokud jde o udaje Zasové, spolehliva.
Pravi-li Clarke, Ze bylo Keatsovi asi Sestnict let, kdyZ se seznamil se Spenserem,
musime mit na paméti, Ze Clarke se dlouho domnival, ze se Keats narodil teprve
roku 1796 a Ze je mlad$i neZ jeho bratr George. Clarke se sAm pfiznava k své slabé
paméti pro data v dopise Milnesovi v prosinci 1846 (KC II, 168). Viechny ostatni
dochované basné Keatsovy pochazeji teprve z roku 1814 a z let nasledujicich. Neni
proto pravdépodobné, Ze by byl Keats slozil Napodobeni Spensera o cely rok nebo

22y Podle Woodhouse »byl jednou z nejranéjdich basni, které John Keats napsal, Sonet na lunu,
ktery dal Charlesu Cowdenu Clarkovi« (KC 1, 274).
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dokonce dva roky diive (jak se mimo jiné domniva Murry, ktery tuto basen klade
do let 1812-1813) a pak bud piestal psat az do zaéatku roku 1814 nebo nenapsal nic,
co by byl pokladal za hodno uchovat. Také neni pravdépodobné, Ze by byl za tak
dlouhou dobu neu¢inil Zddny podstatny pokrok (mnohé basné z roku 1814 a 1815
nejsou lepsi neZ Napodobeni Spensera, nékteré jsou i slabsi), zvlasté kdyz uvazi-
me, jak rychle se vyvijel a zdokonaloval v svém uméni, jakmile se vénoval poesii
celou dudi. Proto pokladim za nepochybné, Ze Napodobeni Spensera vzniklo ne-
dlouho pied ostatnimi Keatsovymi prvotinami, snad teprve na jafe roku 1814. At
se Keats v éemkoli podoba Spenserovi, li§i se od ného pozdnim projevenim umé-
leckého nadiani.

Napodobeni Spensera je »pftilis vérnou reprodukci Spenserova uméni, ne aby
bylo bezprostfednim vyrazem prvni reakce« na Cetbu Krdlovny vil. (Finney 28).
S timto nizorem Finneyho plné souhlasim. Finney podpird sviij dohad o pozdnim
zalatku Keatsovy basnické €innosti tim, Ze klade Keatsovo seznidmeni se Spense-
rem nejpravdépodobnéji aZ do fijna roku 1813, coZ je celkem v souladu s tvrzenim
Brownovym, ale odporuje tvrzeni Clarkovu. Ze Keats dovedl napodobit Spensera
tak dobfe za pomérné kritkou dobu, ktera uplynula od prvni &etby Krdlovny vil
do vzniku Napodobeni Spensera, vysvétluji si tim, Ze se Keats sezndmil s formou
i charakterem Spenserova eposu uZz mnohem dfive, neZ jej sam Cetl, u Spensero-
vych epigonii ze 17. a 18. stoleti, Thomsona, Beatticho, Mrs. Tighe, Shenstona aj.,
které Eetl snad uz ve $kole. Od nich se mohl nautit Spenserové devitiver§ové strofé
a pochytit i mnohé spenserovské vyrazy a obrazy. Neni vyloudeno, Zze v svych
opravdu prvnich, ale nedochovanych basnickych pokusech se vy$kolil natolik, Ze
napodobit Spensera samého mu bylo pomérné snadné. V jedné véci viak s Finneym
souhlasit nemohu, totiz v tom, Ze Keatsova prvni basen je velmi »vérna reproduk-
ce« Spenserova uméni. Ani nesouhlasim s jeho zavérem, Ze Keats »Cerpal obsah
a styl své basné z poesie Spenserovy a Miltonovy a nikoliv ze svych osobnich
kizat, co basnik éerpal z vlastni zkufenosti, neZ dolozit jeho zavislost na literar-
nich pramenech, ale u Keatse se nemizeme mjylit, kdyZ prohlasime, Ze »piiroda
mu byla uéitelkou stejné jako knihy« (Colvin 21). Do jaké miry byla jeho prvotina
opravdu »napodobenim Spensera«, ukaZi na detailn&j§im rozboru této basné:

NAPODOBENI SPENSERA

Ted Jitro z komnaty své vychodni
vkroéilo lebce na zeleny chlum,

vreh zageblo ambrovou pochodni,

lesk st¥ibra dalo Eistym ruéejum,

jez 3 logi mechu tekly k udolim

pres louky piné kviti prostého

mnobymi proudy v tichou vodni tusn,
vronbenou lemem loubi bustého,
vprostied s odrazem nebe véiné Eistébo.

Tam ledrnidiek své zdfné pefi yrel

s nddberon pestrych rybek zdvodit,
jichg ploutvi bedvdb, Supin zlaty pel
2 blubiny plil jak rubinovy tipyt;
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labut své Sije snéhobily svit

tam Fela majestdtné veslujic,

s jiskrou ve smolnych oéich, nohou kmit
jak z ebenu pod vodou skryvajic

a na ddech rogkosnou vilu chovajic,

Kdybych umél ostriivek vyliéit,

jent v krdsném jeyirku tom spolival,
mobl bych smutnou Dido utésit

a Learovi vzit jebo tétky Zal,

neb jisté nikdo krassi nevidal

ze viech, je3 ziel kdy romanticky grak:
jak smaragd v tipytném stfibru vypadal
ve voddch jasnych, &i jak kdyi skry mrak
berdnky prosvitne modf nebe bez oblak.

Kol jezera se svaby zelené

do skelnych vin s rogkosi nofily;

ty zas, jak v sladké touze milostné,

se k biebim kvéinym néiné tulily,

a rudé slyy smyt se snagily,

7e% hojné ronil plané rige kmen;

snad v bujné pyse vmetnout tousily
drabokam skvély na pobieini lem,
krassi poupat, jet zdobi Floin diadém.

(Bdsné 3—4).

Ctyti strofy Keatsovy basné tvofi uzavieny a organicky celek thematicky i na-
ladovy. Podavaji malifskym okem vidény obraz idylicky ptivabné krajiny, v némz
realné prvky klidného zati§i v okoli starého Londyna jsou doplnény a romanticky
pietvoreny Keatsovou fantasii s pomoci éetstvych reminiscenci ze Spensera a jinych
basnikd alZbétinskych i pozdé&jich, na piiklad z Shakespeara, Miltona, Browna,
Thomsona aj. Basefi je viak umyslné komponovana jako vyfatek z vétsi skladby,
podobné Spenserové Krdlovné vil nebo pastyiskym eklogaim Williama Browna
(Britannid's Pastorals). Jeji zimérné fragmentirni charakter je v nékterych vyda-
nich zdiraznén i grafickou upravou — fadou hvézdiéek pied prvni strofou a za
strofou posledni. Ale je dost zfejmy i bez této pomicky, protoZe baseii zalina
slovem »Nowg¢, které ma povahu spojky, a konéi tak, Ze ftenaf pfirozené olekava,
Ze nyni, kdyZ ho Keatsovy verse uvedly do urlitého éasového a mistniho prostfedi,
dovi se také néco o pfedpokladanych postavich skladby a o jejich osudech, jak to
byva v eposu Spenserové nebo u Homéra, Ariosta, Tassa a jinych basnikd, ktefi
byli Spenserovymi vzory. Nesplnéni tohoto o¢ekavani neni vSak na zdvadu estetic-
kého Géinku basné pravé proto, Ze jde o torso zamyslené — které s hlediska umé-
leckého je uzavienym celkem -, nikoli o nedobrovolné nedokonienou skladbu,
jakou je na ptfiklad Keatsiiv Hyperion, pferuseny uprostied véty a v puli verse.

Domnivam se, Ze pii komposici Napodobeni Spensera slo Keatsovi piesné
o vzbuzeni takového dojmu, jaky basen budi, tj. o vytvofeni basnického obrazu
idealisované krajiny, ktery je moZno plné vychutnavat i odtrZené od skladby, v niz
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byl nebo mohl byt zasazen. Jinymi slovy, Keats chtél asi vytvofit podobny vynatek,
jaké byvaly vyddvany z vétSich basnickych skladeb v anthologiich takzvanych
vkrasnych mist« z toho & onoho bésnika. Ze si vybral k svému pokusu pravé
Spensera a z ného pravé jeho verie popisné lyrické, poukazuje na jeho osobni
zalibu a sklon k smyslové konkrétnim, ale romanticky zabarvenym pfirodnim
obraziim.

Napodobeni Spensera nevystihuje celého Spensera, opomiji na piiklad dplné
rytitsky epickou a idealisticky mravouénou stranku jeho poesie, ale nevystihuje ani
celého Keatse; pro oba basniky je viak nesporné charakteristické. Keatsova prvo-
tina mé proto velky vyznam pro pochopeni jeho dalitho uméleckého vyvoje, jak
po strance ideové a citové, tak z hlediska jeho jazyka, stylu a verSové techniky.
Vedle vyznamu &isté »historického«, ma Napodobeni Spensera i nepochybnou hod-
notu uméleckou, i kdyz Amy Lowellova na ptiklad prohlésila tuto basefi za »velmi
slabou« a nasla v ni jen jeden vers hodny pochvaly:

It seen’d an emerald in the silver sheen
Of the bright waters, . ..

(Lowellovi 1, 53).

Hlavni Keatsovou pfedlohou byla Krdlovna vil. To vime od Clarka i od Brow-
na. Tato rozsahla basnicka skladba obsahuje oviem tisice ver§d, které mohly utkvét
v Keatsové vynikajici paméti nebo které snad mél pfimo pfed ofima, kdyZ svou
basefi psal. Které z nich jej asi nejsilnéji ovlivnily, miiZeme uhidnout z Clarkova
vyroku, Ze Keats »jako pravy basnike si pfi etbé Spensera »zvlast vybiral epitheta,
v jejichz pfiléhavosti a pusobivosti Spenser tak vynika. Napfimil se a tvafil se
silicky a panovité, kdyz fekl: »Jaky to obraz — »sea-shouldering whales«
(cit. Finney 27). Citovany vyraz se vyskytuje v popise nebezpeéného putovani
Guyonova k »letohradku blaZenosti«. Z toho byl vyvozen zavér, ze Keats asi
Cerpal nejvic z této &asti Spenserova eposu, tj. z dvandctého zpévu druhé knihy.
Finney uvadi jako doklady Keatsovy zavislosti na Spenserovi fadu paralel, mezi
jinymi tuto:

Keats:
»Now Morning from her orient chamber came (T, 1).

Spenser:
»Now when the rosy fingered Morning fair (I, ii.vii 1).

O této a ostatnich paraleldch mezi Keatsovou basni a Krdlovnou vil (Finney 29—33)
lze Ghrnem fici, Ze jsou Casto dosti povrchni a proto malo prikazné. Jsou viak
zaroveh zbytelné, nebot Keats sam pfiznava, %e napodobuje Spensera, takZe jeho
zavislost na Spenserovi neni tfeba dokazovat. Citovani slovnich a obrazovych shod
mize mit tedy v tomto pfipadé nejvys vyznam pro srovnivani Keatsovych a
Spenserovych stylistickych a lexikdlnich zvld$tnosti. Jinak je oviem snadné najit
v basni paralely mezi Keatsovymi a cizimi ver3i, jak bych mohl doloZit i na pfi-
kladech, které, pokud vim, ani Finney ani jini badatelé neuvedli. Ke Keatsovu
ver$i »Now Morning from her orient chamber came« je na piiklad dosti blizka
paralela v Krdlovné vil:
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At last the golden Oriental gate

Of greatest heaven gan to open fair,

And Phoebus fresh . ..

Came dancing forth . .. d, v., ii., 1-4)
nebo u Miltona:

And the slope sun. ..

Pacing toward the other goal

Of bis chamber in the east

(Ode on the Morning of Christ’s
Nativity, v. 98—101),

Spoleé¢ny rys podobnych shod obrazovych a vyrazovych je konvenini oznafovini
denni doby - v nadem pfipadé jitra — mythologickymi obrazy a personifikacemi.
To je pfiznaéné pro renesancni poesii a jeji napodobovatele v pozdéjiich dobach,
a neni pfiznacné jen pro Spensera nebo Keatse.

Vedle nipadnych, ale celkem obecnych podobrosti mezi Keatsovou basni a
nékterymi versi Krdlovny vil je viak tieba si viimnout i neméné napadnych rozdils
obou skladeb. Tak jasnéji vynikne, co Keatse u Spensera na poéatku jeho basnické
drahy nejvic upoutalo. Spenser sam charakterisoval svou skladbu, hlavné se zfe-
telem na jeji alegoricky smysl, v ivodnim listu Siru Walteru Raleighovi 23. ledna
1589. Pro n43 tlel viak bude vhodnéjdi citovat jiny doklad, stejné autenticky, ale
struénéjdi, ktery otiskl Spenseriiv divérny pfitel Lodowick Bryskett v knize A Dis-
course of Civil Life (roku 1606). Je to volny zédznam rozhovoru nékolika pfatel
Spenserovych, v némZz se Spenser omlouva, Ze jako znalec Platona a Aristotela
nechce vyhovét Bryskettové Zadosti, aby podal vyklad o fecké filosofii: »Jsem pte-
svédéen, Ze vAm neni neznamo, Ze jsem se jiZ podjal prace, kterd sméfuje k témuz
cili. Je psana hrdinskym verSem a ma nizev Krélovna vil. V ni piedvadim vse-
chny mravni ctnosti a pfidéluji kaZdé ctnosti rytife, ktery je jejim ochrincem a
patronem; rytifské jednani a hrdinské &iny kaZdého z rytifi maji vyjadfovat ty
ctnosti, jejichz jsou obhijci, a nefesti nebo neziizené choutky, které se ctnostem
stavéji na odpor, maji byt poraZeny a ptemozeny« (Judson 106). Ethicky alegoric-
ky zamér Krdlovny vil viak Keats v své basni zcela opomiji, tiebas alegorické
metody pouZil k podobnym ulelim v Endymionovi.

Hrdinou druhé knihy Krdlovny vil, z niz Keats nejvic ¢etpal pro svou bdse,
je Sir Guyon, pfedstavitel a obhajce Stfidmosti. Pfedstavitelkou nefesti, proti které
Guyon bojuje a kterou vitézné pfemah, tj. smyslné prostopainosti, je kouzelnice
Acrasia, jejiz sidlo Letohradek blaZenosti Guyon zni&i »s nelitostnou krutosti¢, takze
»z nejkrasn&j§iho mista uini misto nejohavnéji« (II. xii 83.).2)

2) But all those pleasant bowers, and Palace brave,
Guyon broke down with rigour pitiless;
Ne ought their goodly workmanship might save
Them from the tempest of his wrathfulness,
But that their bliss he turned to balefulness.
Their groves he felled; their gardens fid deface;
Their arbours spoil; their Cabinets suppress;
Their banquet houses burn; their buildings raze;
And, of the fairest late, now made the foulest place.

(Krdloona vil, 1I. xii. 83).
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Spenserovym vzorem pro postavu Acrasie byla Kirké a jeho literarnim pra-
menem hlavné Homérova Odyssea. Ale ani Homér ani Keats nebyli schopni tak
kruté postupovat proti kriase a smyslovim radostem, tiebas neschvalovali hrubé
pozitkatstvi. U Spensera viak byl vliv strohého kalvinismu tak silny, Ze nékdy do-
vedl prehlusit i jeho piirozenou zdravou radost z krds pfirody a plného lidského
Zivota a obétoval jeho vlastni lepdi citéni nesmlouvavym piikazim kfestanské mo-
rilky. Rozpor mezi Spenserovym humanistickym ptitakanim Zivotu a jeho refor-
maénim puritdnstvim je v pfibéhu o Guyonovi a Acrasii zvla§¢ vyhrocen. V Na-
podobeni Spensera k podobnému konfliktu nedochazi proto, Ze Keats napodoboval
jen Spenserovu krajinomalbu, hlavné vsak proto, Ze mu asketicky nepratelsky po-
stoj k Zivotu a jeho radostem byl a zlstal zcela cizi. Po této strince tedy nebyl
Spenseriv piiklad pro Keatse nebezpeiny. Vétsi nebezpedi choval pro Keatstv
ideovy a esteticky vyvoj Spenserliv idealisticky nizor na krasu, ktery je vtélen
v nejryzejsi podobé do Spenserovych Cty7 hymni na pozemskou i nebeskou krasu
a lasku, jak ukaZeme je$té pozdéii.

Keatsova basefi Napodobeni Spensera je zajimava také tim, Ze implicite ob-
sahuje jednu ze zdkladnich Keatsovych myslenek o poesii a jejim ucelu. V tfeti
strofé ¢teme tyto verse:

Ab! could 1 tell the wonders of an isle
That in that fairest lake bad placed been,
I could &en Dido of her grief beguile;
Or rob from aged Lear bis bitter teen:

Keats je presvédlen, Ze poesie je krisné zobrazeni pravdy a v tomto ptfipadé se
v své basni pokousi zobrazit krasnou ptirodu. Kdyby se mu to podafilo, kdyby
dovedl zobrazit »divukrasny ostrov leZici v onom pfekrasném jezefe¢, utésil by
i ne$tastnou opusténou Didonu nebo by dal starému krali Learovi zapomenout na
jeho trpky Zal. Takova je moc krisy, at pfirozené, redlné, kterou basnik postihuje
svymi smysly a svou obraznosti, ale nedovede je§té dokonale tlumodit, & umélecké,
tj. poesie, obrazia atd. vytvofenych dokonalymi umélci, jako byl na pfiklad
Spenser. %)

%) Spenser dokazal, of se Keats v Nazpodobeni Spensera ani nepokusil, tj. vyli&l ptirodni
krisu ostrova v jezete v druhé knize své Krdlovny vil:

It was a chosen plot of fertile land,

Amongst wide waves set, like a little nest,

As if it had by Nature’s cunning hand

Been choicely picked out from all the rest,

And laid forth for ensample of the best:

No dainty flower or herb that grows on ground,

No arboret with painted blossoms dressed

And smelling sweet, but there it might be found

To bud out fair, and throw her sweet smells all around.

No tree whose branches did not bravely spring;
No branch whereon a fine bird did not sit;
No bird but did her shrill notes sweetly sing;
No song but did contain a lovely ditt.
Trees, branches, birds, and songs, were framed fit
For to allure frail mind to careless ease:
Careless the man soon wox, and his weak wit
Was overcome of thing that did him please;
So pleased did his wrathful purpose fair appease.
(I, vi, 12 a 13).
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Krisna pfiroda a krdsni poesie maji moc opajet, ockouzlovat a cele uchvacovat
lidskou dusgi. U Spensera je uéinek poesie ilustrovan ukolébavkou, kterou pani ostro-
va Phaedria zpivd mladému rytifi, kterého svedla a odvratila od jeho zidméru (1s.
aZz 17. strofa téhoZz zpévu). Phaedria a Acrasia vyuZivaji téchto d¢inkd ptirodni a
umélecké krisy k zlym tcelim. Svadéji mladé muZze k nefesti a hiichu; Acrasia je
dokonce jako Kirké méni v odporna zvifata, kdyZ se jich nabaZi. Spenser nikdy
neopomene zdiraziovat, Ze jen dobrd a mravni krasa je hodna obdivu a Ze jen
mravné povznaiejici a vychovné uméni je pravé uméni. RozliSeni mezi mravni a
hiidnou krasou a mezi dobrym a $patnym uménim v Keatsovych ranych basnich
zddraziovano neni. Pro Keatse jsou krasa a uméni dobré vZzdycky. BlaZenost, kte-
rou skyta &lovéku krasni pfiroda nebo krisna poesie, neni nikdy $patni nebo hffs-
na. »Co krdsné jest, je slasti na vie Casy« zainad Keats sviij epos o Endymionovi
a ve vrcholné, téméf programové skladbé Bdsni z r. 1817, v Spdnku a poesii, pise
zcela jasné, e »hlavnim tcelem poesie je byt lidstvu piitelem, pozvedat mysl,
zahlazovat bol«. Piesto, jak doklada pravé citovany ver$, nebyl Keats ani na po-
Eatku své tvardi drahy, ani nikdy pozdéji stoupencem »Cistého uméni«, ani nepés-
toval kult samoulelné krdsy a poesie. V své vlastni varianté antického mythu
o Kirké v Endymionovi zavrhuje hrubou smyslnou vaseii a fale$nou krdsu, ktera
slouzi zlu, stejné nesmlouvavé jako Spenser v pfibéhu o Acrasii. Sklon k pfecefio-
vani lichych smyslovych pociti a bujné fantasie nelze oviem v Keatsovych ranych
basnich (véetné Endymiona) popirat. Pro Keatsovu poesii mél tento povahovy sklon
vyznam dobry i Spatny. Piispél k jeji barvitosti a smyslové konkrétnosti, ale za-
roven branil basnikovi pronikat dost hluboko k podstaté jevd a svadél ho k ma-
nyrovosti.

Nez opustime Keatsovu prvotinu, u niZ jsme se zdrzeli déle, nez odpovida
jejimu uméleckému vyznamu, viimneme si Keatsova pouziti tak zvané Spenserovy
strofy. Je to utvar metricky sloZity a technicky znalné obtiZny zvlaité v anglicting,
ktera je pomérné chudd na rymy. Rytmus je mnohem snazii neZ rymovy vzorec,
protoZe jambicky pentametr v prvnich osmi verSich strofy a hexametr ve versi de-
vatém je v jazyce bohatém na nepfizvuéné jednoslabiéné piedlozky, spojky apod.
i na substantiva, adjektiva a slovesa s pfizvukem na druhé slabice téméf samozfej-
my a zni zcela pfirozené, na rozdil od Ceitiny, kterd si v jambickém metru musi
vielijak vypomahat (obyéejné pfedrazkou nebo daktylem na zalitku verie).

Obtizné rymové schema Spenserovy strofy —a b 2 b b ¢ b ¢ ¢ — zvladl Keats
dobfe uz v svém prvnim pokuse a v pozdéjdich basnich je ovlada téméf stejné
virtuosné jako Spenser sAm. Zvlaitni zalibeni ve Spenserové strofé viak asi nenasel,
protoZze k ni sahl mimo tfi kratii basné (Napodobeni Spensera, Na Charlese Armi-
tage Browna a In after-time a sage of mickle lore) jen dvakrat v deldich epickych
skladbach (Predveler sv. Anetky a Capka s rolnitkami). Jinak daval v kratiich
lyrickych basnich pfednost formé sonetu nebo 6dy a v delsich reflexivnich nebo
epickych basnich pouZival nejéastéji tzv. hrdinského dvojversi, tj. jambickych sdru-
Zené rymovanych peatametri.

Podle Finneyho (611-612) Spenserova metrika méla vliv i na formu Keatso-
vych 6d. Keats pry si tuto formu vypracoval z formy Spenserovy svatebni édy
Epithalamia, kterd je obdobou fecké chorické 6dy o tiech strofich (strofa, anti-
strofa a epoda). Keatsovy 6dy se podobaji Spenserovu Epithalamiu hlavné tim,
Ze pouzivaji vedle pfevladajiciho jambického pentametru také, nepravidelnég, tri-
metru. Ale rymovy vzotec Keatsovych odickych strof je jiny neZ u Spensera, také
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pocet verdt v jednotlivich strofach se 1lisi (Keats ma jednak deldi, jednak kratdi
strofy neZz Spenser). Podobnosti tedy tu jsou, ale ne dost vyrazné, aby bylo mozZno
bezpetné tvrdit, Ze Keats pouZil Epithalamia jako metrické pfedlohy pro své vlast-
ni 6dy. Mnohem pfesvéd¢ivéjdi jsou vyvody profesora Garroda, ktery soudi, Ze
Keats si vypracoval formu svych dédickych strof z formy sonetu (Garrod 87-97).

Ohlas Spenserovych myslenek a obrazi i vliv jeho jazyka, stylu a verSové tech-
niky je vice nebo méné patrny v mnoha starsich Keatsovych basnich. Po roce 1817 jsou
viak stopy Spenserova plisobeni na Keatsovu tvorbu fidsi, tfebas uplné neutuchaji
ani v poslednich basnich z let 1818-19. Keats sdm jasné upozornil na pievlidajici
spenserovsky vliv v svych ranych skladbich tim, ze ptedeslal Bésnin z roku 1817
motto ze Spensera:

What more felicity can fall to creatute,
Than to enjoy delight with liberty.

{Neni vé&si blazenosti pro #4dného tvora nad slastny a svobodny Zivot.) Motto vzal
z basné Muiopotmos Cili Osud motyla, kterd naleZi k nejplivabnéjiim povidkam
Spenserovym a oplyva Zivymi a smyslové konkrétnimi obrazy ptfirodnich krds a
pozitkda.

Na Spensera jako Keatstv hlavni literarni vzor poukazuji i éetné pfimé zminky
o riiznych postavach Krdlovny vil. Keats uvadi jménem hrdinu prvni knihy Krdlovny
vil, Rytife Cerveného kiiZe, a hrdinu 3esté knihy Calidora v sonetu Woman! when
I behold thee (Bdsné 30); kouzelnika Archimaga v Ukdgce #vodu k bdsni (ib. 32)
Belphoebe, Unu a Archimaga v Listu bratru Jifimu (ib. 46); Pastorellu v Endymio-
novi (ib. 114) ; Britomartis v basni On receiving a curious shell (ib. 15). Krom# toho
Keats nékolikrat vzdava hold Spenserovi. V Listu Clarkovi ma verie:

Spenserovy blisky lehce plynouci
jak ptik nad letnim mofem tdhnouci (Bdsné 46).

Dékuje Clarkovi, Ze jej nauéil &ist a ocefiovat Spenserovu poesii a soufasné nazna-
fuje pfitazlivost, kterou pro ného méla eufonie Spenserovych versi.

Jinou stranku Spenserovy poesie vyzdvihuje strofa, kterou Keats vénoval
Spenserovi v rané Odé Apollonovi:

V stéitbrnou trubku Spenser dul

a kdys ton ryény gmikl v tichosti,

2 ust sboru panen vyhriru plul

bymnus ke chvdle éisté Cudnosti.

Zmlikl! Aiolskd lyra mdmivd

kouzelnou budbou dyse, chvéjné doznivd.

(Bdsné 13).

Tato rana 6da svédéi o Keatsové nadieni pro poesii. Mnohem vyznamnéjii je viak
jeji svédectvi o tom, koho Keats na prahu své basnické drihy uvadi jako své obli-
bené basniky. Doklada také jeho schopnost postihnout charakteristické znaky jejich
osobitého pfinosu. Spoleénym rysem Homéra, Vergilia, Miltona, Shakespeara, Spen-
sera a Tassa je to, Ze opévovali »hrdinské &iny a péli o lidskych osudech«. Na Ho-
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mérovi pfitom nejvic udivuje pronikavost jeho pohledu na Zivot, jako by duse sle-
pého basnika »hledéla obnovenyma odima«. Vergilius poutd a uchvacuje sladkou a
majestatni hudbou své lyry, zvlait kdyZ vypravi o lidském utrpeni a smrti. Po dlou-
hém mléeni se ozyva »melodické dunéni« Miltonovych varhan a na scénu vystupuiji
»Vainé« mistrné zobrazené Shakespearem. Spenser mluvi ke Keatsovi piedevsim
jako basnik rytitskych idedld a oslavovatel krasy a ctnosti. Podobné pisobi i ohniva
hudba Tassova, nabadajici mladez k &inim a uéici soucitu a lasce.

Keats obdivoval zvliité basniky hrdinské, autory slavnych eposi a dramat.
Od pocatku mél touhu psat poesii epickou a dramatickou, ale jeho nejvlastnéjdi
nadani bylo lyrické. Jedina deldi epicka skladba, kterou s chvalyhodnym vypétim sil
dokonéil, Endymion, je viechno jiné neZ pravy epos, at hrdinsky & romanticky;
a dramaticnosti je v ni také poskrovnu. Basnické povidky Isabella, Lamia a Pfed-
vecer sv. Anegky vdéi za svou epickou linii a dramatickou pisobivost tomu, Ze je-
jich dé& byl dan literarni pfedlohou Boccacciovou nebo Burtonovou nebo se opiral
o osobni zkusenost basnikovu, pfi které oviem byly literarni vlivy rovnéz vydatnou
podporou Keatsovy invence. V Hyperionovi i jeho druhé varianté Hyperionové
pddu se Keats sice uZz mnohému naudéil ze studia Miltonovych eposd, ale nedokéazal
slibnou skladbu dokonéit. Podobné tomu bylo v obou Keatsovych pokusech o dra-
ma. U dokonéené historické tragedie Otto Veliky je fabule, plin a rozvrieni déje
praci Brownovou. Drama Krdl Stépdn zistalo slibnym, ale kratickym zlomkem.
Ziliba pro epickou a dramatickou tvorbu, ba ani pochopeni ducha a charakteru
Shakespearovych dramat a Homérovych, Miltonovych nebo Spenserovych epickych
basni nestadily, aby se Keats dovedl v poesii vyjadiovat jako epik nebo dramatik.
Nékteti soudi, ze by byl dorostl na velkého dramatického basnika, kdyby nebyl
pfedéasné zemfel. Ale nesporné je to, Ze Zadni z jeho dokonéenych nebo zacatych
skladeb nevynika jako epos nebo drama, nybtZ jen kvalitami subjektivné &i objek-
tivné lyrickfmi. A umeélecky nejdokonalejsi Keatsovy basné jsou lyrické sonety
a 6dy.

UKAZKA UVODU K BASNI« A »CALIDORE«

Cetba Spenserovy Krdlovny vil podnitila Keatse k pokusu o sepsani roman-
tické rytifské povidky — »a tale of chivalry« — v niZ chtél soutéZit se Spenserem, ale
jesté vic se Spenserovym velkym obdivovatelem a epigonem Leigh Huntem, ktery
na zafatku roku 1816 vydal basnickou povidku P#ibébh 7z Rimini. Na tuto skladbu
napsal také Keats nadSeny oslavny sonet (éesky pfeklad viz Bibl 64).

Oba rané pokusy o rytifskou povidku v duchu Spenserové a Huntové ztrosko-
taly na nedostatku Keatsovy epické invence. Ukdzka dvodu k bdsni ma jen 68 sdru-
Zené rymovanych jambickych pentametr a zlomek Calidore, k némuZ snad zminéna
ukazka méla byt uvodem, konéi nahle v puli 162. vere. K delsi epické skladbé ne-
stadi ctizddostivad touha ani Ziva fantasie. Oboji musi byt Ziveno a podporovano
Zivotni zkuSenosti a znalosti lidské povahy. Tyto dvé vlastnosti mladému basnikovi
pochopitelné jesté chybély.

V Ukdzcee vvodu k bdsni naznaéuje Keats svij epicky zamér trojnasobnym opa-
kovanim slov »musim vypravét rytitskou povidku« (verse 1, 11, 45). Ale nutnost neni
dost silna, nebot zaleZi jen v tom, Ze autorovi se vznadi pred zrakem jeho fantasie
nékolik neodbytnych malebnych predstav, nékolik Zivych detaild z jakéhosi vétiiho
platna, jehoZ celek mu nebyl odhalen a nemizZe tedy byt vtélen do uméleckého
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tvaru. Ctenafi se basen jevi jako fada namatkou vybranych ukdzkovych obrazki
z chystaného filmového pfedstaveni, jejichZ uéel je vzbudit zdjem o povidku, kterd
bude nasledovat a zaroven naznalit jeji rdz: vlajici bily chochol; kopi protinajici
§ikmou pfimkou jitini vzduch; krasna divka na hradbach, vyhliZejici statného obran-
ce; kopi odpoéivajiciho rytife, odraZejici se v jasné jezerni hladiné spolu s vétvemi
jasanu, o ktery je opfeno; obraz hrozivého 1utoku bojovného rytife; a tyZ rytif jedouci
do méné krvavého boje na turnaji; zpév a hudba minstreld pod starymi gotickymi
klenbami v ptirodé mezi lesnimi mod¥iny; hostiny a pitky v hradni dvorané; skupiny
prochazejicich se a tanéicich divek, které zafi jako hvézdy na nebi; a konecné statny
mlady rytif krotici bujnost svého koné pevnymi otéZemi.

Neékteré z téchto obrazii nasel Keats u Spensera nebo u Hunta, jiné si vykouzlil
bez cizi pomoci svou vlastni fantasii. Viechny viak poukazuji na to, Ze thematem
jeho povidky méla byt stateénost, krasa a laska ve feudalnim rytifském roufe, jak
ji zndme ze starych romanci a legend. Hlavnim inspirdtorem byl Spenser. Na to
Keats sam poukazal, kdyZ sviij tuvod uzaviel invokaci Spensera, kterého prosi
o ochranu a podporu v svém odvaZném podnikani:

Tvé viidné elo, Spensere, jas a klid

mé dusi dd, jak slunce jitini svit,

a v srdci ples a radosti pla zdr,

kdyg pomyslim na vinefenon tvon tvdfr,
kde pozemsky lze ZFit rys jediny:

todj Cisty, sveéti vaviin geleny.

Proto jsem, velky barde, smélost mél

té vyyvat, abys v duchu podeprel

krok odvdiny; viak kdybys v péti své,
néiné starostlivé,

garlil, 3e jiny nobou Silenon

Léz chee jit svétlou stezkou ragenou
tvym milcem, on — Libertas — promluvi
a pokornou mou prosbu omluvi;

fekne, te pijdu v ucté povzddli,

véda, te pokus miij je troufaly.

Jej vyslechnes, a proto doufat smim,

2e nivy, lesy, strdné wvidim,

jitro i vecer, svétlo, stin a kvét,

Cistych Fek, jezer, strmych véZi svét. (Bdsné 33).

Z Keatsovy invokace Spenserova genia je jasné, Ze si byl sdm védom, Ze na
epického basnika jesté zdaleka nedorostl. A zlomek Calidore to plné potvrzuje. Jeho
hrdina nés zajima jen potud, pokud obraZi svého tvirce, nebot se mi zdd nepochyb-
né, Ye¢ v mladém Calidorovi zobrazil Keats své vlastni touhy, zaliby a sny. Kdyby
povidku dokondil, byla by asi mnohem podobnéjsi lyricko-epickym basnickym po-
vidkam lorda Byrona, neZ Spenserové Krdlovné vil nebo i Huntovu PFibébu z Ri-
mini. A o dé&ji, v némZ mé&l Calidore hrat svou hlavni ulohu, se z Keatsovy basné
nedovidame nic. Zato misto déje (nebo presnéji prvniho vyjevu povidky) je popsano
velmi obsirné. Pfitom se klade jako v jinych krajinomalbach Keatsovych hlavni
diiraz na zobrazeni dojmu, které piiroda a okolni svét probouzeji ve vnimavé dusi
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hrdinové (nebo autorové), nikoli na objektivni popis prosttedi. Keatsova malifska
metoda je romanticky idealisujici impresionismus. Ponévad? je basen pfili§ dlouha,
spokojime se jen nacrtnutim jeji zdkladni linie s citaty nékterych zvlast charakteris-
tickych myslenek a obrazii. A pak se pozastavime u Keatsova pojeti hlavni postavy,
jejiz jméno si vypaj¢il ze Spensera, a poviimneme si vyznamnych odliinjch ryst jeho
hrdiny a Calidora Spenserova.

Mlady Calidore vesluje v ¢lunu na jezefe za tichého letniho vecera. Je okouzlen
pavabnou ptirodou, »chladoym modrym nebeme¢, »piijemnou zeleni mirnych svahid
a stinnymi stromy, které se sklanéji tak elegantné nad kraj vod a ukazuji své Giprav-
né kvéty¢, a letem «Cernoktidlé vladtovky« nizko »nad hladkou hladinou« (verse
1-18). Po chvili jeho ¢lun lehce vklouzne do »zdhonu vodnich lilii (leknint) nedaleko
vybézku ostravku, odkud se skytd Calidorovi »nejlepsi pohled na toto rozko3né
pozemské misto«. »Zadny &lovék na svété obdafeny vielym stdcem a zrakem, ktery
je pfipraven vnimat Cistou krasu Pfirody, nemohl by lehce minout pfedméty, které
lakavé vyhliZely po obou stranach« a které mlady Calidore »pozdravil jako své staré
znamé« (vere 19—33).

Je tu zalesnéna strafi ozlaceni zapadajicim sluncem; z lesa kazdou chvili vy-
létaji kavky stoupajici vzhiru »na krdse svych kifidel¢. Mezi jedlemi stoji osaméld
stard a rozbitd, ale velebné hrda véz. Kaplicka s kfiZem je ovinuta bfedtanem. Zelené
ostrovy vrhaji mékké stiny na jezero. V zakoutich lesa roste na pasekach a luéinach
wvelkolisty §tovik, spirdlovity naprstnik« a zahlédnes tam i »Zhavé odi divoké kocky
nebo stiibfité kmeny néZnych bfiz nebo vysokou ttavu lemujici potuéek« (verse
34-52). To jsou véci, kolem nichZ nemuZe neviimavé projit lovék milujici pfirodu
a majici smysl pro jeji krasu.

Calidore dlouho pozoroval »tyto libé véci¢, kdyZ nahle »jeho smysly zachytily
stfibeny hlas trubky«. To straZce na hradé spatfil v udoli bilé jezdecké koné; draz{
pratelé Calidorovi pfijeli na navitévu a proto jinoch rychle pluje nazpét, nedbaje
»prvniho zpévu slavika ani sladce snicich bilych labuti«, a brzy spatfi »ponury a
a velebny hrad«. Nez »by bzuéici véela obletéla dvé $favnaté broskves, jeho &lunek
pfistane u mramorovych schodt, Calidore vyskoti a jako fipka probéhne branou,
sinémi a chodbami na nadvofi, kam pravé pfiklusali ¢tyfi jezdci, dva rytifi a dvé
damy (vetie 53—80).

Calidore lib4 damam ruce a pomahi jim se sedla. Na chvili spocine kazda
v jeho narudi a tvafe i vlasy mladych divek se dotknou jeho obli¢eje. Jejich svidna
blizkost jej omamuje, takZe nevnima nic jiného, dokud ho nevytrhne z opojeni vlidny
hlas Sira Clerimonda, jehoz ruku jinoch uctivé a oddané pfitiskne k Celu (verie
81-108).

Pak teprve spoéine jeho zrak na druhém rytifi »uilechtilé a vysoké postavy«
v niddherném brnéni. »Je to daleko $iroko prosluly udatny Sir Gondibert«. A jinoch
vytrZzené a s obdivem upird oéi na slavného rytife, ktery jej zdravi s dvornym dsmé-
vem a muZnym stiskem ruky. Pak se viichni odeberou do komnaty, kde zasednou ke
stolu. Calidore uctivé naslouchd Gondibertovu vypravéni o jeho hrdinskych rytif-
skych ¢inech a pfi tom v nadieni vroucné liba ruce obéma damam, které jsou poné-
kud ptekvapeny; ale pak se jejich tvaf rozzaii mismévem sladkym jako modré nebe
nad zalarovanymi ostrovy« (verSe 109-151). Z lesa vane do komnaty jemny vétfik
a nézné naklani plamen svicky; je slySet jasny zpév Filomely z dalekého loubi a je
citit sladkou vini lipovych kvétd. Zdali zni tajemné hlas trubky; na nebi zafi krasna
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luna a §tastni smrtelnici sladce rozpravéji. »Sladky bud jejich spanek« (verse 152 a%
162).

1 tento neuplny prosaicky nastin Keatsovy basné osvétluje jeji pfevaZné lyricky
charakter a dokumentuje prolindni romantickych a realistickych prvka uméleckého
zobrazeni, které je typické nejen pro Keatse, ale pro viechny anglické romantiky..
Detaily Keatsova li¢eni krajiny nebo citd a nalad mladého Calidora v pfirodé i ve
spole¢nosti jsou zéasti odpozorovany nebo prozity, zCasti vymysleny nebo vysnény.
V krajiné se na pfiklad obrazi skuteéna jihoanglicka ptiroda se svou osobitou florou
a faunou. V Calidorové jinoisky dvorném, roznéZnéle smyslném a zboZiujicim cho-
vani k mladym divkdm nelze nepostiehnout povahové a citové vztahy mladého
Keatse k Zendm, jak se ndm odhaluji v jeho jinych basnich a pozdéji i v dopisech.
Calidorova touha po hrdinskych ¢inech a ticta k hrdinim je vérny obraz Keatso-
vych ambici spolecenskyjch i basnickych a jeho upfimné ucty k velkym vlastencim,
bojovnikiim za svobodu i k slavnym basnikim minulym a pfitomnym. Skoro se mi
zd4, %e v Calidorovi zobrazil sebe a v Gondibertovi Leigh Hunta, ktery byl v té dobé
jeho Zivym idealem a vzorem vlasteneckého basnika. Pak by jeho basefi byla po-
dobnou osobni alegorii jako Endymion, alkoliv tuto domnénku neni moZno ovéfit,
protoZe skladba ziistala nedokoncena a nevime, jaky byl Keatstiv skutecny zdmeér..
Na to, Ze pti komposici Calidora mél Keats na mysli Hunta, poukazuji i éetné ohlasy
Huntova slovniku, stylu a verie. Ale hlavnim literdrnim vzorem byl Spenset, a tu je
zajimavé srovnani Keatsova Calidora s Calidorem Sesté knihy Krdlovny vil. Toto
stovnani ukazuje, Ze Keats nebyl pouhym epigonem, ale uZil své znalosti Spensera
jako vychodiska k samostatné tvorbé.

Rekli jsme uZ, Ze se Spenserem spojovala Keatse pfedeviim hluboka laska
k ptirodé. V Calidorovi, jako téméf ve viech basnich Keatsovych, je obraz pfirody,
jejich kras a blahodarného plisobeni na vnimavou lidskou dusi velmi podstatnou
slozkou. Zd4 se, jako by z Sesté knihy Krdlovny vil, které dala podnét k sepsani
Calidora, cerpal Keats i ptiklad pro vyli¢eni vlastni hluboké lasky k ptirodé, a to.
ze Spenserova vyznani stejného citu v uvodnich strofach této knihy:

The ways, through which my weary steps I guide
In this delightful land of Faery,
Are so exceeding spacious and wide,
And sprinkled with such sweet variety
Of all that pleasant is to ear or eye,
That I, nigh ravished with rare thoughts delight,
My tedious travel do forget thereby;
And when I gin to feel decay of might,
It strength to me supplies, and cheers my dulled sprite
(VL 1).

Nezapominejme zéirovefi, Ze Spenserova »rozkosnd fife vil« je Anglie, jak
Spenser vyslovné napsal v tvodu k druhé knize svého mistrovského dila. V své
alegorii Spenser konkrétné zobrazuje tyZ kraj, v némZ se narodil a mél svilj domov
on i Keats. Jsou-li si krajiny u Keatse a Spensera ¢asto tak podobné, Ze to uz pfe-
kvapuje, neni to jen disledek Keatsovy zavislosti na Spenserovi, ale z velké &asti je
tomu tak proto, Ze Spenser i Keats popisovali tutéZ pfirodni skutelnost. A pfesvéd-
Ceni, Ze »sladka rozmanitost vieho, co lahodi uchu nebo oku, da zapomenout na
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unavu a povzbudi i potési klesajici mysl¢, vyjadiené ve vyse citované strofé, je také
pfesvédéenim Keatsovym, jak jsme je poznali v Napodobeni Spensera nebo ve
Spdnku a poesii.

Thematem 3esté knihy Krdlovny vil je oslava zdvofilosti, kterou pfedstavuje
rytit Calidore. Spenser charakterisuje svého hrdinu, ktery je €élenem dvora kralovny
vil Gloriany, v tfeti strofé prvniho zpévu takto:

But mongst them all was none more courteous Knight

Than Calidore, beloved over-all,

In whom, is seems, that gentleness of sprite

And manners mild were planted natural;

To which he adding comely guise withall

And gracious speech, did steal men’s hearts away:

Nathless thereto he was full stout and tall,

And well approve’d in battailous affray,

That him did much renown, and far his fame display
(VL i. 2).

Spenseritv Calidore nevynika jen zdvofilosti, nybrZ i muZnou state¢nosti. Zdvotilost,
kterou ztélesiuje, neni pouha dvorskd galantnost a uhlazenost, ale 3lechetna velko-
myslnost a dobrosrdecnost. Calidore spojuje v svém charakteru muZnou pfimost
a &estnost s ohleduplnosti a soucitem. Bojuje proti »zlolajné elmée, tj. pomluvé
a ktivdé, se vii rozhodnosti a stejné nemilostdné a sméle bojuje proti viem, kdo
ublizuji slabiim a bezbrannym; je v3ak schopen odpustit tém, kdo se napravi.
U Keatsova Calidora nejsou tyto vlastnosti jeité vyvinuty, protoZe je velmi mlad;
to by bylo zcela v pofadku, jenomze nékteré kladné rysy dospélého hrdiny nam
Keats v mladém Calidorovi nezobrazil ani v zirodku, a jiné — zAporné — zase tak
zvelidil, Ze si dovedeme té¥ko pfedstavit, Ze by se jich jeho hrdina byl v muZném
véku zbavil tak dokonale jako Spensertiv Calidore. Jinymi slovy, Keatsiv Calidore
neni psychologicky pravdivy obraz Spenserova hrdiny v jeho mladi.

Podstatny rys Calidorova charakteru, zdvotilost, Keats pochopil a zobrazil
zcela jinak nez Spenser. Rekl bych skoro, ze mu dal pravé ten vyznam, ktery Spen-
ser odsoudil jako protiklad pravé zdvofilosti. V chovani ke star§im muZim a mladym
zenam (a o tom jediné se néco dovidame z Keatsovy basné) je Keatsiv Calidore
ptepjaté uctivy k muZim a pfepjaté galantni k Zendm. Oboji je moZno vysvétlit jeho
mladim a autorovou sentimentalnosti, ale oboji je také v rozporu s nasi pfedstavou
Spenserova Calidora, kdyZ byl v letech Calidora Keatsova. Kfivdili bychom Leigh
Huntovi, kdybychom svadéli viechnu vinu za Calidorovu pfecitlivélost na ného.
I u Keatse samého, zvlaité v jeho vztahu k mladym Zendm, nachazime podobnou
sentimentalitu, jak sam kriticky pfiznal, kdyZ napsal, Ze se €asto dival na Zeny jen
jako na »rGZe a bonbony« (Dopisy st7).

Keatsiv Calidore se tedy nepodoba Calidorovi Spenserovu; ma mnohem vétsi
piibuznost se Spenserovym Verdantem, mladickym rytifem, ktery upadl do tenat
chlipné Acrasie a byl vysvobozen Guyonem (Krdlovna vil, I1. xii, 79-82). Skuteénym
vzorem pro Keatsova mladého hrdinu nebyl Spensettv Calidore, ktery mu jen dal
jméno, nybrz Keats. Nebot pfi srovnini Calidora s jinymi Keatsovymi basnémi
z téZe doby, i s nékterymi skladbami pozdéjsimi, jasné poznavame, Ze vztah k pfi-
rodé i vztah k lidem, zv14sté k Zenam, ktery li¢i tato basef, je pomérné vérnym obra-
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zem osobnich vztaht Keatsovych v letech 1814—1817. Mimo jiné je toto zjisténi vy-
znamné pro zavér, k némuZ dospiva zkoumani Keatsovych vztahi k jinym spisova-
teldm: Ze totiz 24dnd z Keatsovych bdsni nevznikla z popudu ¢isté literdrniho, nybrz
Ze viechny obrazeji také spolefenské a Zivotni skutednosti, v nichZ jsou jejich nej-
hlubsi kofeny.

* ok %

Slovni, obrazové a ideové ohlasy Spenserovy poesie pronikaji téméf do viech
Keatsovych juvenilii a do vétiiny basni, které vybral pro svou prvni ti§ténou sbirku
roku 1817. O tom, jak horlivé &etl Spensera i v dobé svych lékaiskych studii v Lon-
dyné, svédéi jeho spolustudujici Henry Stephens: »ProtoZe jsem mél také smysl a
zalibu pro poesii, tfebas jsem ji v té dobé péstoval jen malo, Keats... mi &asto
s hrdosti ukazoval nékteré ze svych versa ... Casto jsme rozmlouvali o pfednostech
urditych basnikf, ale na§ vkus se neshodoval. On byl velkym obdivovatelem Spen-
sera a zvlait viele si oblibil jeho Krélovnu vil. Také Byron se té&8il jeho pifizni, ale
o Popovi tvrdil, Ze to neni basnik, nybrz jen verSovec. Miloval basnické obrazy a
zdalo se, Ze se mu libi i ty nejviednéjsi piiméry« (cit. Colvin 31).

V prvnim svazku Spensera, ktery patfival Keatsovi, naila Amy Lowellovi
hojné Keatsovy poznimky a fetnd mista zatrZend v textu jako zajimavi. Z téchto
pozniamek je ziejmé, Ze se Keats nezajimal, jak pife Stephens, o viechny basnické
obrazy viibec, nybrz hlavné o »obrazy ucinné, tj. takové, které na ného silné za-
pusobily bud pfiléhavosti nebo libozvuénosti, neobvyklosti nebo mys$lenkovou hloub-
kou (Lowellové 1, 203 a 545~574).

Basné (1817) potvrzuji viak jak formou, tak obsahem Stephensovo svédectvi
o Keatsové nadseném obdivu pro Spensera. Je v nich mnoho spenserovskych archa-
isma a obrati, které nékdy vypadaji témét jako citdty. V Listu Mathewovi je do-
konce jedna fraze ve versi »and make a sunshine in a shady place« oznacena v Keat-
sové textu uvozovkami (Bdsné 24) a pochdzi z Krdlovny vil. Také shody obrazové
a naladové, nebo shody ve vztazich autorovych ke skutecnosti, jsou zvlast ndpadné
v sonetech Had I @ man’s fair form, Bdsnik, v tfech sonetech na Zenu, v lyricko-re-
flexivnich listech Bratru Jifirmu a C. C. Clarkovi i v obou nejdeliich basnich sbirky,
Jé na ipitkdch jsem na paborku stdl a v Spanku a poesii. Je oviem velmi nesnadné
rozlisit pfimy vliv Spensertiv od spenserovskych ohlast, které do basni pronikly
z Cetby spenserovskych epigonti, zvlasté Leigh Hunta, ktery »v Spenserovych sinich,
sadech prodléval a kvéty trhal tam« (Bdsné g).

SPENSER A KEATSOVO POJET! POESIE

V raném obdobi Keatsova basnického vyvoje, které konéi vydanim jeho Bdsni
na jate roku 1817, splyval vliv Spenserliv s piisobenim jeho pozdéjlich epigond,
hlavné Leigh Hunta, a zasahoval pfevaZné citovy obsah Keatsovych basni, jejich
styl a jazyk. Teprve ke konci tohoto obdobi na ptiklad v basni Spdnek a poesie, sili
také ideovy vliv Spensertiv a vrcholi o néco pozdéji, kdyz Keats psal Endymiiona.
Soucasné slabne Keatsova zavislost na poesii Huntové, protoZe Keats se stale védo-
méji snazi osamostatnit v mysleni i uméleckém projevu. A na uméleckém a ideovém
ristu jeho uméni mélo, podle mého soudu, nemaly podil poznani a hlubsi pochopeni
Spenserovy tvorby a estetiky, jak se pokusim ukazat v této kapitole, predeviim na
rozboru basné Spdnek a poesie.
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Na Spensera upozoriiuje v této basni hned Keatsova volba motta z Chaucera,
nebot tohoto basnika uznaval Spenser za svého velkého pfedchidce a uditele
(v 6. ekloze Pastjfova kalenddfe jej nazjva »bohem basniki«). Keats si vybral
motto z basné The Flower and the Leaf, kterd byla v jeho dobé obecné, ale myln&
ptipisovana Chaucerovi. Moderni badatelé ji kladou do druhé poloviny 15. st., auto-
ra viak podnes nezjistili. Kvét a list je alegorickd based v podobé snu, ktery ma
basnik, a zajimavé je, Ze snici autor je Zena. Ve snu se objevuji dvé skupiny, sluZeb-
nici Listu, ktefi uctivaji vaviin a symbolisuji ctnostné a vérné milence, a sluZebnici
Kvétu, ktefi zastupuji milovniky zahidlky a bezstarostné zdbavy. Vidkyni prvni sku-
piny je Diana, druhé Flora. Rytifi a diamy slouzici Listu maji bily 3at, §lechtici a
damy slouZici Flofe nosi odév barvy zelené.

Alkoliv basnik zfejmé strani druZiné Dianiné, jak ukazuje skrovny dé&j pfi-
béhu (zatim co Diana a jeji vyznavadi si hovéji v pfijemném stinu vaviinu, Flofina
druZina je vystavena nejprve sluneénimu vedru a pak prudkému dedti a krupobiti),
motalni kontrast mezi dobrem a zlem neni pfili3 strohy a trest, ktery stihne pozit-
karské zahalede je velmi mirny: na konec druZina Listu se ujme zmoklych a utra-
penych stoupenct Flofinych, utédi je a obé druZiny «odchézeji spoleéné, zpivajice tak
krasné, Ze by jejich zpév potésil kazdého Elovékac,

Realisticky vérné liceni ptirody a umny ver$ ukazuji na nadaného a dovedného
autora, ktery sice vydatné pouzivid konvenénich béasnickych obrazi a obratd, ale na
ptirodu a ¢lovéka se diva vlastnima oéima.

Podle Clarka byla tato basefi prvni Chaucerovo dilo, které Keats cetl, a to
nékdy v tnoru 1817. Proto se Amy Lowellova domniva, e Keats vybral motto pro
Spének a poesii teprve kdyZz dokonéil svou basefi a kdyZz rukopis jeho Bds#ni byl uz
v tisku. Ale Clarkovy &asové Udaje nejsou spolehlivé a je pravdépodobnéisi, Ze
Keats cetl Kvét a list dtive. Ze tomu tak bylo, nasvédéuji verie 6566, kde ¢teme:

I may copy many a lovely saying
About the leaves and flowers.

Vidim v nich jasnou narazku na Chaucerovu skladbu. Keats dokonce mluvi o »vécné
knize, z niZ« tyto »pivabné vyroky o listech a kvétech opise«. V kontextu je oviem
véénou knihou minéna ptiroda, ale Keatsiiv vyraz je v souvislosti s mottem basné
témér nepopiratelny poukaz na Kvét a list.

Dalii ohlas cetby Kvétu a listu v dobé, kdy psal Spdnek a poesii nebo wi pied
tim, je zminka o Flofe, jejiZ fi8i chce Keats putovat v své poesii v nejbliZ§i budouc-
nosti (vere 101-102). A 0 néco dale se mluvi o milostnych hrach s pavabnymi nym-
fami v zelenych $atech, které tanéi na kvétnatych loukach a ve stinu lesnich stroma.
I to je ziejmé ohlas Cetby Kuvétn a listu. Keatsovo nepfili§ ochotné rozhodnuti, Ze
d4 podobnjm slastem sbohem a opusti je, aby se vénoval uslechtilejiimu Zivotu a
poznal utrpeni a zapasy lidskjch srdci (vere 122-125), rozhodnuti, které pojima za
svou mravni povinnost, j¢ moZna rovnéz ohlasem mravniho nauéeni autora Kvétu
a listu, ktery odsuzuje lehkomysiny a neuZiteény Zivot druZiny Flofiny.

V poznini nutnosti ufastnit se lidskych boji a utrpeni lze zase spatfovat piiso-
beni Spenserovo. Spenser oslavoval smyslovou krasu a pozitky, ale nesmlouvavé
kladl vy3 Zivot prosp&iny spolednosti. UZ to, Zze pro Krdlovnu vil zvolil formu ale-
gorie, dokazuje, Ze povaZoval poesii za Cinnost spoledensky uZiteCnou, protoZe ma
cil pozndvaci a vychovny, piedeviim oviem mravné vychovny. Diky konkrétni a
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nesmirné bohaté obraznosti Spenserové je sice mozno esteticky vnimat velkou &ast
jeho alegorické skladby bez ohledu na jeji ethicky nebo politicky alegoricky smysl,
ale HaZitt (Pfedndsky o anglickych bdsnicich) nema zcela pravdu, kdyz fika, Ze
kdo se boji Cist Spensera, protoze nerozumi jeho alegorii, nemusi si alegorie viimat.
»Nebude-li ji viibec dbat, bude mu cela basei jasna jako bily den.«

Spenser sam by s takovym pfistupem k své skladbé asi nebyl spokojen. Jeho
cil byl nejen vytvaiet krasné postavy, obrazy a dé&je, ale také jimi vyjadiovat vic,
neZ tika jejich zjevny smysl. Urcita ast jeho »poslani¢ je pochopitelna, jen kdyz
pronikneme do utajeného smyslu jeho obrazi. Keats pravdépodobné také prili§ ne-
dbal o utajeny smysl Spenserovy alegorie, ale rozhodné vidél moZnosti, které tato
stara osvédéend methoda skyta basnikovi, ktery chce vyjadtit slozité a hluboké
myslenky bez piiliné abstraktnosti. Proto sdm pouZil alegorie v nékterych pasaZich
Spdnku a poesie, jeité ve vétsi mite pak v Endymionovi, v druhé versi Hyperiona
a v Capce s rolniékami.

Spenser tedy nejen podnitil Keatse k basnéni, ale ovlivnil také jeho literdrni
teorii a svym praktickym piikladem mu dal zdklad k pozndni, Ze neni poesie bez
vyznamného spolecenského obsahu a zdméru, jako neni krdsy bez pravdy. Proto
bésnicka imaginace, kterou Keats v Spdrnku a poesii symbolicky zobrazil postavou
vozataje (verfe 126-154), si nevymysli, nybrZ zapisuje, co vidi a slysi od lidi i véci,
s nimiZ rozmlouvé; poesie je inspirovana pfirodou a lidskym Zivotem.

Spenser je nepochybné jednim z téch velkych anglickych basnikid, které Keats
zahrnuje obdivem a chvilou (ve versich 162~180) a na jejichZ odkaz navazuji roman-
tikové (verse 206-229). Keats by se rad dozil dni, kdy nadéje skladané v novy roz-
kvét poesie se splni a on sdm bude snad jednim z bdsnikd, ktefi ulehcuji lidskym
srdcim. Ale je skromny a spokojil by se i s uznanim své poctivé a upfimné snahy
(verie 270—280). Jeho sily jsou slabé a jeho cil veliky; ale jednim si je jist: totiZ tim,
Ze pochopil »cil a 1iéel poesie« (vers 293), a je odhodlin piekonat viechny piekazky,
aby ho dosahl. Verde, jimiz tyto myslenky vyjadfil (306—307), byly podle mého
soudu piimo inspiroviny Spenserovou Krdlovnou vil, a to popisem Guyonovy cesty
k Letohradku blazenosti v dvanactém zpévu druhé knihy.

Kdyz Guyon a jeho druh, stary zbozny poutnik, unikli o vlasek Scylle a Cha-
rybdé, plavi se obrovskym mofem v malém ¢lunu, aZ spatfi mnoho ostrovi:

So forth they rowed; and that Ferryman

With his stiff oars did brush the sea so strong,

That the hoar waters from his frigate ran

And the light bubbles danced all along,

Whiles the salt brine cut of the billows sprong.

At last far off they many Islands spy

On every side floating the floods among

(11, xii, 10).

Keatsiiv alegoricky obraz

An ocean dim, sprinkled with many an isle,
Spreads awfully before me. How much toill
How many days! what desperate turmoil!
Ere I can bave explored its widenesses.

Ab! what a task! (Bdsné 76),
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promita nebezpedi a utrapy dlouhé plavby Spenserova hrdiny do budoucnosti; zatim
co u Spensera Guyon jiZ v tomto okamziku $tastné pfestal nejvétii nebezpedi, Keatse,
ktery stoji na prahu své basnické drdhy, mejtézii zkousky teprve éekaji. Guyon mél
utéchu a pomoc v svém moudrém, zboZzném privodci. Keats ji ma v svych starich
a zkusenéjsich pfatelich, piedeviim v Huntovi, v jehoZ domé vznikla myslenka na-
psat Spének a poesii, v basnikovi, »ktery ma kli¢e od chramu slasti« (ver§ 355) a kte-
ty se mél za Keatse pfimluvit u Spensera, aby mu nezazlival, Ze chce kracet v jeho
§lépéjich (Ukdzka dvodu k bdsni, verie 49—68).

Svym pfikladem tedy potvrdil Spenser Keatsovo pfesvédleni, Ze uméni a poe-
sie se maji podfizovat mravnim zdkontm a slouZit dobru a zu¥lechténi lidstva. Toto
pfesvédleni vyjadfil Keats naposledy a nejjasnéji v Hyperionové pddu versi

sure a poet is a sage;
A bumanist, physician to all men

(1, 189—190).

a celym ideovym obsahem této skladby, v niz kriticky zhodnotil svou vlastni basnic-
kou &innost. Spenser ovlivnil podle mého soudu i Keatsovo vysoké minéni o vyznamu
poesie a podnitil mladého basnika, aby se zamyslil nad svou budouci tvorbou a dal
vyraz svym basnickym plantim v Spdnku a poesii.

Keats dobfe znal nejen Krdlovnu vil, ale i Spenserovy eklogy Pastyfiv kalen-
ddf. A v Fijnové ekloze Spenser podava »dokonaly vzor basnika, ktery, nenachazeje
Z4dnou podporu svého stavu a snaZeni, si stéZuje, %e je poesie v opovrZeni a uvadi
pric¢iny«. Poesie »se od praddvna, dokonce i v dobich nejbarbaritéjiich, tésila ob-
zvlastni vaZnosti a ucté, nebot je to v pravdé vzdcné a chvalitebné uméni, & spise
ne uméni, ale pfimo bozsky dar a nebeské vnuknuti, které nelze ziskat praci a uce-
nim, ale které prace a zkuSenost piesto zdobi«. Tento dar »je vlit do védomi jakymsi
entbusiasmema (v originéle fecky — K. 8.) »a nebeskou inspiraci, jak autor této basné
podrobné vyklada jinde, v knize nazvané Anglicky bdsnik, ktera se mi nedavno do-
stala do rukou a kterou také pomyilim vydat«. (Citdty jsou z »Argumentu¢, ktery
predeslal Spenserové tijnové ekloze jakysi E. K., komentator a editor Pastyfova
kalenddie. Nékteti badatelé se domnivaji, ze E. K. byl Spenser sam.)

V ckloze, ktera ma podobu rozhovoru mezi Cuddiem (patrné Spenserem) a jeho
pritelem Piersem, je tolik myslenek, jejichZ ohlas nachiazime v Keatsovych basnich
a dopisech, Ze se mi zd4 nepochybné, Ze jimi Keats byl ovlivnén. Cuddie je basnik
a stéZuje si, Ze za sviij zpév dostiva velmi bidnou odménu. Posluchaéi maji z jeho
pisni radost a uZitek, on sdm viak neziskdva nic. Piess ho utéluje, Ze »pochvala je
lep3i nez odména a sladva vétdi neZ zisk« (verSe 19—20), protoze je velka &est »udrZo-
vat na uzdé smyslnou vaseil neukdznéné mlideZe dobrou radou« (vers 21-22). Nebot
Cuddieho poesie je tak mocnd, Ze zbavuje dusi pout smyslnych vasni a jako Otfeova
hudba kroti i pekelného Cerbera. Cuddie namitd, Ze takovd chvila je jako kouf a
vitr, ktery se za chvili rozplyne a beze stopy zmizi. Piers mu tedy radi, aby zpival
o néfem jiném nez dosud, »o krvavém Martovi, o valkach a turnajiche¢; tim se zalibi
panovnikim a rytitdm, zvlasté pak Elise (tj. kralovné AlZbété), a ti jej po zasluze
odméni i penézi (37-55). Cuddie uzndva, Ze v minulych dobéch to tak bylo. Vergilius
ziskal pfizeii Maecenatovu a Augustovu tim, Ze misto pastyiskych eklog a rolnickych
georgik opévoval valky a hrdinské ¢iny. Ale Maecenas i Augustus jsou davno mrtvi
a ti tam jsou i hrdinsti rytifi, ktefi skytali basnikim latku k hrdinskym zpévim.
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S dpadkem hrdinské a rytifské muzZnosti a slavy upadla i vaZnost poesie. A i kdyby
z jejiho starého kmene vypudéely nové kvéty, musila by bud v duchu doby opévovat
posetilost a nemravnost anebo by uvadla (56—78). Piers je timto vykladem zarmou-
cen. Neni-li pro poesii mista ani v kralovskych palicich, které jsou pro ni nejvhod-
néjsi, ani v srdci prostdich lidi, a¢ se radé&ji »opét vznese na kfidlech svého ctizZadosti-
vého davtipu do nebe, odkud pfifla« (verSe 79—84). Cuddie odpovidd, ze ktidla
jeho vlastni poesie jsou k takovému letu pfilis slaba. Jenom Colin (tj. pravdépodob-
né zase Spenser) by mohl vzlétnout tak vysoko, kdyby nebyl zkormoucen ne$tastnou
laskou. Piers se tomu divi, protoZe soudi, Ze laska by naopak méla Colina pozved-
nout z blata viednosti, nebot »tak nesmrtelné zrcadlo, jaké obdivuje, by povzneslo
mysl nad hvézdnou oblohu« (verie 91—96).

Na to Cuddie odpovida: »Basnikovo postaveni je zcela jiné, protoze vladafska
laska je tak krutym tyranem, Ze nesnese Z4dnou jinou moc v své fifi«. V poznidmce
k tomuto vyroku napsal E. K., Ze »nesmrtelné zrcadlo« znameni »Krasu, kterd je
nejptednéjiim namétem basnickych duchi, jak vysvita ze slov ctihodného Petrarky:

Fiorit faceus il mio debile ingegno
A la sua ombra, et crescer ne gli affanni«.

Kdo chce dosihnout basnické velikosti, mél by uctivat Bakcha, ktery je pfitelem
moudrého Foiba. Nebot »kdyZ se mozek zalne rozpalovat vinem, verfe plynou
rychle jako pramen« (vers 108). Kdyby se opil vinem, dokédzal by Cuddie napsat
nadherné dramatické kusy a eposy (verse 109—114).

V &em se Keats s témito myslenkami ztotoZfiuje, a¢ na podkladé védomé za-
vislosti, ¢i dusevni spiiznénosti? Poesie skyta lidem slast a pozZitek, je tedy prospésni
a basnik si zaslouZi nejen pochvalu a slavu, ale i hmotnou podporu spolecnosti, které
prospiva. Také Keats doufal, Ze se uZivi literarni &innosti; a nepochybné také doufal,
Ze zisk4 nejen uznani svych soudasnikd, ale i posmrtnou slavu. Jako Spenser byl i on
ptesvédéen, Ze poesie ma moc vychovavat lidi k dobru a odvadét je od $patnosti.
Byl také presvédéen, e by dokazal napsat dobra dramata, kdyby se opil a rozohnil
Bakchovym vinem, tj. nad$enim a uflechtilou inspiraci.

I viru v bozsky plivod basnického nadani vyjadtil v svych basnich, ackoliv si
jesté vic nez Spenser uvédomoval obrazny, symbolicky vyznam takovych vyrokd,
jimiZ neminil nic neZ to, Ze basnické vlohy jsou vrozené a Ze prava poesie vyjadiuje
nejuilechtilejsi lidské pfedstavy, touhy a city. Koneéné Keats v Spdnkn a poesii, ale
i jinde, nejednou vyslovil piesvédleni, Ze soucasna poesie nedosahuje vyse poesie
klasické, protoZe doba ji nepieje a lidé viech stavil a vrstev bud poesii nerozuméji
nebo jsou k ni neteéni. Ptesto, pravé tak jako Spenser, nedal se nepfizni vefejnosti
odvratit od svych uslechtilych zamérli a psal takovou poesii, jakou povaZoval podle
svého svédomi a schopnosti za nejlepsi. Pfitom koneéné bylo v ném i mnoho té
skromnosti, kterou vyjadfil Spenser sty Cuddieho, i té sebedivéry, kterou méd
Spenseriv Colin.

Spenseriiv postoj ke skuteénosti a jeho styl mély uréity vliv nejen na Keatsovu
basnickou praxi, ale i na jeho teorii. Jak spravné podotyka Douglas Bush (Mytho-
logy and the Renaissance Tradition in English Poetry, 46), »znakem renesan¢niho
uméni nebyla zdrZenlivost, nybrz upfilifenost« ... »nic neni méné helénské neZ
Krélovna vil nebo kterékoli jiné typické dilo renesanéni epochy«. A mezi »roman-
tickfm basnictvim s pofatku stoleti devatenictého vibec a basnickym nadanim
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Keatsovym zv143té a poesii doby Alzbétiny byly tésné piibuzenské svazky« (Chudoba
55). To si Keats sim dobfe uvédomoval, protoze »je malo basnikd, ktefi by s tako-
vym zajmem byli hovotili o svém poméru k jinym spisovatelam ... o povaze basnic-
ké, o obraznosti nebo o uméni vibec« (ib. 88).

V dopise Taylorovi formuloval Keats své basnické zdsady takto: »V poesii
mam nékolik axiomi a sim dobie vidite, jak mam daleko k jejich jadru. 1. Soudim,
Ze poesic ma prekvapovat krasnou upfiliSenosti, nikoli vysttednosti — mai Etenéfi
ptipadat jako vyraz jeho vlastnich nejlepich myslenek a vypadat téméf jako jeho
vzpominka. 2. Jeji krasné rysy nemaji byt nikdy polovi¢até, protoZe polovicatost
zbavuje ¢tenafe dechu, ale neddva mu uspokojeni; obrazy maji vychazet, putovat
a zapadat jako slunce a maji se zd4t stejné pfirozené — maji nad ndmi svitit a za-
padat stfizlivé, ale velkolepé a zanechdvat nis v blaZzeném soumraku — ale je snazsi
vymysilet, jakd m4 poesie byt, nez ji psat a to mne pfivadi k dal§imu axiomu. 3. Ne-
ma-li totiZ poesie vznikat tak pfirozené jako rad{ listy na stromé, bylo by lépe, kdyby
vitbec neptichazela« (Dopisy 108).

Vidime, Ze v tnoru 1818, kdy% psal tento dopis a pracoval na konecné apravé
Endymiona pro tisk, véfil se Spenserem a vétdinou alZbétinskych basnikt v pfiroze-
nost, tj. vrozenost basnického talentu a za nejvyssi poesii pokladal tu, ktera vynika
nejvysii moZnou mirou krasy. Zdaleka se oviem nepovaZzoval za basnika, ktery toho-
to cile dosahl; naopak chapal, Ze je teprve na pocatku cesty, i kdyz doufal, Ze s po-
moci hlub§iho pochopeni dila Shakespearova se aspof pfiblizi k cili a jednou vy-
tvoti dilo, jehoZz kriasa bude ptisobit stejné mohutné a samoziejmé jako krésa
ptirody.

Ohlas Cetby Spensera vidim i v jinym vyznamném Keatsové dopise, v némZ
se rovnéz zamysli nad svou bésnickou &innosti a budoucnosti. Je to dopis Reynold-
sovi z kvétna 1818, v némZ Keats pfirovnava lidsky Zivot k »velkému domu o mnoha
komnatach, z nichz zatim dovede popsat jen dvé&, protoZe dveie ostatnich jsou mu
jesté uzavieny. Prvni, do které vstoupime, je détska ¢ili bezmyslenkovitd komnata
a v ni zistdvame, dokud neumime pfemysilet. Otalime tam dlouhy ¢as, ackoliv dvefe
do druhé komnaty jsou stile dokofan a ukazuji ndm jasny vyhled; pfesto nespécha-
me dovnitf; nakonec jsme tam viak nepozorovatelné vehnani, kdyZ se v nas pro-
budi princip myS$leni ~ a sotva vstoupime do téte druhé komnaty, kterou nazvu
komnatou panenského mysleni, opoji nas jeji svétlo a ovzdudi, nevidime nic nez
rozkosné zazraky a domnivame se, e tam budeme navidy Zit. Ale mezi nasledky,
jejichZ otcem jest tento n4s Zivot, je také jeden GZasny disledek, a to zostfeni naseho
prihledu do stdce a povahy ¢lovéka — pfesvédéeni nasich nervi o tom, Ze svét je
plny bidy a zirmutku, bolesti, chorob a dtisku — a proto se tato komnata panen-
ského mysleni postupné zachmutuje a soucasné se na viech stranach otviraji dvefe —
jenZe viechny jsou temné a viechny vedou do temnych chodeb. Nevidime rovnovahu
mezi dobrem a zlem. Tdpame v mlze. My dva jsme nyni v takovém postaveni, citime
»bfemeno tajemstvi«. AZ sem dospél Wordsworth, pokud tomu rozumim, kdyZ psal
Tinternsky kldster, a zda se mi, Ze nyn{ jeho genius prozkoumava ony temné chod-
by. Jestlize nezemfeme a budeme dile pfemyslet, prozkoumame je i my — on je
genius a vynika nad nds pravé proto, Ze dovede lépe neZ my objevovat neznamé
véci a vrhat na né svétlo .. .« (Dopisy 143—4).

Zplsob Keatsova mysleni v této tvaze je obrazny a basnicky, konkrétni a
sugestivni zérovefl, ale ne dost pfesny a jasny. Hlavni obraz — ddm s mnoha kom-
natami, do kterych pronika ¢lovék v svém dudevnim rdstu, — neni viak zcela pi-
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vodni. Myslim, Ze Keats pro néj nasel podnét a vzor v Krdlovné vil, a to
v alegorickém obraze »domu stfidmosti«, v némZ bydli Alma, tj. v obraze lid-
ského téla, v némZ bydli duse (v druhé knize, zpév IX). Na pravdépodobnost této
domnénky poukazuje nékolik okolnosti: za prvé to, Ze Spenserovo lieni Almy a
jejiho domu je v téZze knize Krdlovny vil, kterd byla hlavnim zdrojem Keatsovy
inspirace uz v Napodobeni Spensera; dale to, Ze Keats pouZil piirovnani lidského
zivota k domu s mnoha komnatami priavé v dopise Reynoldsovi, ktery byl jako
on horlivym pfitelem Spenserovym; a za tfeti to, Ze Keatsiv dopis byl napsan
asi v téze dobé, kdy jej Reynolds bezvysledné vybizel, aby napsal néjakou spen-
serovskou basefi. Keats se tehdy vymluvil nasledujicim sonetem Spenserovi (dato-
vanym §. inora 1818):

Viera mne, Spensere, premlonval miij pritel,
bluboky znalec taji tvébo dila
a tvébo jména ndéruiivy ctitel,
k skladbé, jes tobé by se palibila.
Neni viak, pévie elfii, moiné nim,
kdo3 obyvdme tuto zimni zem,
vlétnouti s Foibem k zlatym vysindm
na kiidlech obnivych a s ssmévem.
Je nemoiné beg dloubé lopoty
od tebe ziskat inspiraci k dilu;
jen ta kvétina tene na kvéty,
jez 3 Zivné pudy nacerpala silu:
bud se mnou v lété, a pak pokusit
se smim té uctit, jeho potésit.
(Bdsné 222).

Tato baseii oviem jako doklad stoji a pada s otdzkou data vzniku. Podle obsa-
hu se zda, Ze sonet vznikl pted Endymionem, ktery, jak znamo, byl z velké &asti
napsan v 1été roku 1817; a ani Houghton ani H. B. Forman nev&# ve spravnost
datovani na opise rukopisu. Jini badatelé uznavaji datum za sprivné, ale nesho-
duji se na tom, kdo byl Keatsiv pritel, shluboky znalec« a ctitel Spenseriv, ktery
jej zadal o sepsani spenserovské skladby. Colvin mysli, Ze to byl Leigh Hunt
(Colvir 259), Amy Lowellova tvrdi, Ze Keatse o skladbu poZidala Reynoldsova
provdana sestra Eliza Longmorovd (Lowellovd, 1, 197) a Finney soudi, Ze to byl
Reynolds sdm (Finney 362). Domnénku Amy Lowellové vyvolalo asi to, Ze opis
Keatsova sonetu dostal lord Houghton od syna pani Longmorové, pro kterou Keats
svou bisefi opsal. Ze Keats odmitl 2adost pfitele, a¢ uz to byl Hunt nebo Rey-
nolds, napsat »néco v duchu nebo na pocest Spenserovu¢, lze vysvélit tim, Ze po
dokonéeni Endymiona, ba uz béhem komposice této basné podléhal stale silnéji
vlivu Shakespearovu a Miltonovu, ktery jej odvadél od spenserovskych themat a
stylu. V bdasnich z let 1818 a 1819 najdeme jeité dost spenserovskych ohlasd, ale
vyvoj vefejnych udalosti v Anglii i vlastni bdsnikovy zaZitky jej nutily hledat
i v literdrnich pramenech takové spisovatele, jejichz spojitost s aktualni pfitom-
nosti je bezprostiednéjsi nez u Spensera.

Dalsi doklady nasvédéujici, Ze nase domnénka o spenserovském plvodu
Keatsova ptirovnani lidského Zivota k domu o mnoha komnatach je oduvodnéna,
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poskytuji ndm Keatsovy dopisy a kritickd prosa. Jeden z téchto dokladi je zviast
zajimavy proto, Ze opét souvisi s Reynoldsem — a tak mimo jiné nepfimo potvrzuje,
Ze to byl asi Reynolds, koho Keats povaZoval za hlubokého znalce Spensera v cito-
vaném sonetu Spenserovi.

V dubnu roku 1819 napsal Reynolds parodii na pfipravovanou bédsefi Words-
worthovu Peter Bell a vydal ji jeité pfed uvefejnénim Wordsworthovy basné. Po-
Z4dal Keatse, aby »naznadil Huntovi¢, ze by v Examineru mohla vyjit recense jeho
parodie a Keats se rozhodl napsat tuto recensi sdm. V své recensi, kterd vysla
25. dubna 1819, pouzil Keats pfiméru o pravé a nepravé Florimelle, kterd vystupuje
hlavné v tfeti, étvrté a paté knize Krdlovny vil. Napsal tam: »Nedavno bylo ohla-
$eno vydani dvou knih se stejnym nizvem Peter Bell; z jaké latky byla jedna
z nich vytvofena, miZeme poznat z jejiho motta: ,,J4 jsem pravy Simon Pure®.
Tato neprava Florimella si pfispisila vyjit na svétlo a vystoupit na vefejnost, za-
tim co prava, pokud vime, snad jeité bloudi nékde v lesich a horach. Doufejme,
%e se brzy objevi a prokaZe své pravo na kouzelny pas. Satiricky Archimage (tj.
Reynolds - K. 3.), »jak mizeme postichnout, chova k pravym Florimellam . .. spid
$karohlidskou lasku neZ bezvyhradnou nendvist..., ale ma zaryty odpor k oném
tfem rymujicim Graciim Alici Fellové, Susané Galové a Betty Foyové« (postavy
ze stardich basni Wordsworthovych - K. S.); »a nyni zvlasité k jejich ,,ptipadnému
Apollonovi“ — Petru Bellovi« (Dopisy 328). Keats nesouhlasi bez vyhrady s Rey-
noldsovym ttokem na Wordsworthe, ale poklada pfesto nékteré basné Words-
worthovy za dostate¢nou provokaci k posméchu.

Jiny doklad pochazi z doby jeité pozdéjsi. Je to sice jenom jeden basnicky obraz
v deldim kontextu, ale m4 hluboky a proZity smysl. Kromé toho ukazuje, Ze Spenser
byl Keatsovi podnétnym zdrojem ideové a obrazové inspirace i v dobé, kdy uz
Keats sam pfestal psat basné. Vyskytuje se v dopise Shelleymu x6. srpna 1820,
ktery jsme uZ citovali, a samozfejmé jeho . spenserovsky pivod nemohl uniknout
starsim keatsovskym badatelim. Keats tam napsal: »Jisté mi odpustite upfimnou
poznamku, Ze byste mél krotit svou velkomyslnost a byt vic umélcem a ,,vylévat
kazdou skulinu“ svého namétu rudou (zlatem)« (Dopisy 507). Spenser v sedmém
zpévu druhé knihy Krdélovny vil ma vers: »And with rich metal loaded every rift«.
K cititu ze Spensera pohnula Keatse ivaha o sluzbé uméni mamonu; citovany
vyrok totiZ se vyskytuje v li¢eni podzemnich jeskyii a chodeb, kde vladne zloboh
Mamon, kterj chce svést Guyona s cesty stfidmosti, tim Ze mu nabizi poklady
zemé. Keatstiv dopis Shelleymu v$ak zaroveii ukazuje, jak samostatné a pivodné
pouzival Keats svych literdrnich pfedloh, jak rozvijel nebo zase obracel na ruby
jejich myslenky, aby je pfizpisobil své potfebé. Nebot Spenseriv Mamon a mamon,
o kterém mluvi Keats, jsou zcela jiné pfedstavy. Spenseriiv je konvenéni symbol
znemravaujici moci penéz, Keatsiiv naproti tomu nekonvenéni, osobity symbol
umélecké ryzosti a krasy. Keatsovu radu Shelleymu bychom tedy mohli pravem
tlumoéit jako poZadavek uméleckého mistrovstvi, v ném? se ideova hloubka a
pravdivost poji s vyrazovou pellivosti a bohatosti. Vzpominka na Spensera v této
souvislosti dokazuje, Ze Keats v ném vidél umélce, ktery miZe byt piikladem jak
jemu samému, tak Shelleymu a vSem adeptim basnické nesmrtelnosti.

Jak Keats sam nasledoval Spenserfiv vzor, snaZil jsem se ukdzat v pfedcha-
zejici tvaze. Nevycerpal jsem oviem viechny doklady Spenserova pusobeni na
Keatse, protoZe by si to vyZadalo objemného svazku, ne poubé kapitoly v kratii
studii. Ale také to nebylo mym umyslem. Chtél jsme jen ilustrovat na jednom
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konkrétnim a typickém piikladé Keatsiv pomér k literatufe a uméni viibec a jeho
vztah k anglické basnické tradici zvlase.

Zvolil jsem jako pfiklad pravé Spensera — a ne tfebas Shakespeara nebo Mil-
tona —, protoZze Spenserova tvorba méla na Keatse vliv podnétny, silny a trvaly.
Nebot Spenser — opét snad s vyjimkou Shakespeara — nejvic vyhovoval Keatsové
piedstavé o dokonalém slovesném umélci a ze viech stardich anglickjych basntkd mél
v nejvétdi mife ty umélecké vlastnosti, které jsou pfiznaéné i pro Keatsovo nadéni
a sklony.

KEATSUV VZTAH KE KLASICKE RECKE MYTHOLOGII

Kdyz Keats poznal, Ze Spenser kromé jinych pEibuznych vlastnosti, které ho
k nému pfitahovaly, sdili i jeho obdiv pro uméleckou krasu feckych mythd, jeho
ochota Cerpat ze Spenserovy bohaté studnice krasnych bdsnickych obrazd jesté
vzrostla. Spensetr oviem jako »ufeny« renesancni humanista a basnik spjaty tésné
s domdci kulturni a literdrni tradici od Chaucera po alZbétinskou dobu spojoval
v své tvorbé klasickou mythologickou latku se slozkami a prvky velmi odlisnymi,
¢asto protichtdnymi, zejména s keltskym folklorem a thematikou biblickou i histo-
rickou. I v tomto postupu, ktery je charakteristicky pro evropskou renesanéni lite-
raturu vibec, nasledoval Keats jeho priklad. Ale nepodaftilo se mu vidy stmelit
ruznorodé slozky v tak Zivou a umélecky pusobivou jednotu, jaké dosiahl Spenser
v Krdlovné vil. Zvlaité jeho pokusy o epos nis bud neuspokojuji nebo zistaly
torsem, coZz pfiitam hlavné nedostatku bohaté Zivotni zkuSenosti spoledenské,
kterou méli Spenser, Shakespeare nebo Milton.

V pojednani o klasické mythologii v Keatsové dile si proto vsimnu jen jedi-
ného dokonéeného, tedy umélecky uceleného Keatsova dila, Endymiona, ale pouze
v souvislosti se Spenserovym podilem na litce, ideovém obsahu a umélecké struk-
tufe tohoto mythologického eposu.

Latku k Endymionovi &erpal Keats z nejraznéjdich klasickych i modernich
ptamend, a to nejen z Lemprierova slovniku a odbornych pfiruéek o tecké mytho-
logii, ale také — a hlavné — z literatury umélecké.?) V anglické poesii mohl Keats
najit zpracovani nebo narazky na tento mythus u Shakespeara, Lylyho, Draytona
a mnoha jinych autord, ale popud mu asi dal Spensertiv svatebni hymnus Epitha-
lamion, kterym byl mlady Keats nadien, kdyz mu z ného pfeddlital pfitel Clarke.
Tato basei obsahuje také invokaci bohyné Luny — Cynthie —, ktera se dost po-
doba Keatsové invokaci Cynthie v Endymionovi (éesky Bibl 29). Spenserovy
prisluiné vere znéji takto:

Who is the same, which at my window peeps?
Or whose is that fair face, that shines so bright,
Is it not Cinthia, she that never sleeps,

But walks about bigh beaven all the night?

O fairest goddess, do thou not envy

My love with me to spy:

25y O tom podrobné pojednava zvliité Edward Le Comte v knize Endymion in England,
New York, 1944.
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For thou likewise didst love, though now untbought,
And for a fleece of wool, which privily,
The Latmian shepberd once unto thee brought,
His pleasures with thee wrought.
(Epithalamion, verie 372—381).

Spenser nepochybné prispél také mnoha obrazy a episodami na pomoc Keat-
sové invenci; z nich nejobsihlejii je obraz Adonisovy zahrady v Krdlovné vil, ktery
pouzil Keats vedle jinych prameni pro episodu o Venusi a Adonisovi. Ale Spenser
ovlivnil i dstfedni thema Keatsovy skladby — basnikovo hledani idcéalni krasy a
lasky —, a to zejména svymi Ctyfmi bymny na Krasu a Lasku, v nichZ se sluéuji
prvky kfestanské a novoplatonské filosofie v synthesu nepfili§ odlisnou od idealis-
tické filosofie vyjadiené v Endymionovi. 1 tu mél Keats zase i prameny jiné, ze-
jména rousseauovsky kult piirody a Wordsworthiv idealisticky humanismus (vy-
jadieny hlavné ve Vychdzce) nebo Shelleyho cestu za idedlni krasou, jak je zpra-
covana v bdsni Alastor, jejiz ohlas je v Endymionovi nepochybny.

Spenserovskému kultu nebeské i pozemské lasky a platonovskému chapani
nerozluéné jednoty dobra a krisy se Keats nejvic pfiblizil ve versich, jimiZ Endy-
mion vysvétluje sestfe Peoné (jméno je obména Spenserova jména Peaena) svou
vysnénou piedstavou o dokonalém 3tésti:

V éem pak je stésti? V tom, co mysl vede
k jednoté bogské, k drusbé s podstatou,
a3 v jddre gménén alchymii tou

nd§ duch se vinese volné nad prostor.
Tu éistou virn blisd nebes zor!

Prst obly oviri plitkem ragovym

a rty jim zchlad; slys! budba viduchovym
polibkem volné vétry oplodni,

dotykem sympatickym uvolni

aiolské kouzlo 7 jejich zdfnych lin;

tu probouyi se budba starych strun,

nad hroby otcii nirek ni jich pisni,
duchové vésteb melodickych tisni

se kol viech mist, kde krdéel Apollon;
brongovych polnic ytlumené zni ton,

kde pred véky boj giganticky vzpldl;

kde Orfeus pak v détstvi svém kdys spal,
wkolébavka s paiitu se nese.

Citime-li to, ibned vnofime se

do jakés jednoty a volné plujem

jak duch. Viak jsou i svazky vzdcnéjii

a okouzleni mnobem schopnéjsi

potlacit jé a po stupnich nds vést

k blavnimu blabu: druinost, liska jest
jich zdfnon korunou, jes v sldvé celé

na {lovélenstva brdém trini éele.
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Cidst bmotnéjsi a objemnéijsi tvoFi
prdtelstoi, které stalym obném hofi;
viak navrchu neviditelnd pdska
kapicku svétla drii — to je Ldska:
paprsek 7 ni do oéi nafich vrien
novy cit vniti, kterym kaidy strien
je v nepokoj a vzruch: ai konecné

§ tou 34fi splynem a s ni spolecné

v jedno se sloulime; jinébo nic

tak perutné neleti dusi vsiric.
Kdyz s liskou tak se v jedno spojime,
podstatou vlastni Zivot Zivime

jak pelikin svou krvi mlddata.

Ba, tak je sladkd vzduiné strava ta,
ge mugi, kteri mobli pfedvoj vést
celébo lidstva a odklizet s cest
nadchidzejicich dob zvyklosti smeti,
sliy plsa, badii, odporné bhavéti

v podobé lidské, dobu promeskali

a misto ¢ind v 7dji ldsky spali.

A véF, 3e radéji bych onémél,

nes abych nelinnost tak vroucti mél
jim za 2lé, nebot vidy jsem soudival,
3e nevéda 7 nich kaidy prospival
svétu. Jak slavik skryty ve vétvich
vysoko v brognech listii chladivych,
jens pivd druice své jen, netusi,

3e Noc svou tmavosedou loktusi
tvdf nebali, by lip jej slysela.
Priévé tak liska, aé pry je celd

jen vdsnivého dechu splyvini,

vic ymiige neg nd nase bleddni,

Co, nevim; ale kdo 7 nds lidi povi,
zda strom by rozkvet’ a plod dogrdl novy,
zda ryby mély by své Supiny

a zem své feky, lesy, doliny,
oblizky potok, louka pagit vonny,
semeno klasy, loutna svoje tony,
tony své kouzlo, kouzlo sladky vdék,
kdyby nespdjel duse polibek?

Nug3, ma-li léska pozemskd moc ddt
smrtelnym lidem nesmrtelnost, blad
po sldvé zabnat, toubu po $tésti
ukojit plné, jakou marnosti

pak ctizidost se tomu musi ydit,
kdo nesmrtelny nesmrtelnou jat

je ldskou — cilem vrouci tuiby své?
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To divné véci jsou, viak pravdivé

a nemobou mit phvod v prizracich

kol mozku spdée divé byucicich,

jes trdpi nasi obragnosti yrak.

Miij neklidny duch bloubat dloubo tak
nad jednou slasti nemel by dost sil
bezg jakés nadéje, jig objevil

a kterd nent pouby snovy stin,

(Endymion, 1., 777-857).

Citovany vytatek ma kliCové postaveni v ideové struktufe Endymiona a za-
rovenn shrnuje myslenkovy vyvoj basnikiv v prvni fazi jeho tviréi ¢innosti. Na
vyznam této pasaze, do niZ Keats vsunul prvnich pét ver$i aZ v posledni chvili,
kdyz byl rukopis jiz v sazbé, upozornil basnik sdm v dopise nakladateli Taylorovi
(30. ledna 1818), kde pravil, Ze »cely passus ... byl mu skuteénou cestou imaginace
k pravdé« (Dopisy o1).

Nejen Keatsiv dopis, ale i basefi sama jasné naznaluji osobni a subjektivni
charakter Endymionova vykladu §tésti a dosvédéuji také alegorickou povahu vétsi
casti Keatsova eposu. Soulasné vysvétluji tyto verse thema basné a davaji osobity
vyraz filosofii krasy a lasky, kterou Keats poznal hlavné ze Spensera, nebot ani
Platona, ani novoplatoniky pfimo nestudoval. (O Platonovi jsou v jeho basnich jen
dvé letmé zminky.)

Keats si byl védom nejasnosti a nedostateéné objektivni piesvédéivosti svého
»argumentus, v némZ »logicky myslici lovék« jako Taylor mohl vidét jen »priazdna
slova (Dopisy 91), ale nemohl na jeho obranu fici nic neZ to, Ze »je to pravdag,
ttebas Peona, vystupujici v Endymionovi jako piedstavitelka zdravého lidského
rozumu, je feéi svého bratra zmatena (Endymion, 1, 850). Keats upfimné véfil, ze
nejvyssi Stésti zalezi v splynuti lidského ducha s boZskou duchovni podstatou svéta,
ale pravdu tohoto pfesvédéeni samoziejmé nemohl dokazat. Domnivam se, Ze toto
idealistické pfesvédéeni je v rozporu s Keatsovym Zivelnym poznanim a uzninim
objektivniho pfirodniho byti a Ze k vife v jakousi »vy$§{ pravdu¢, kterou miZzeme
postihnout jen obraznosti a intuici, dospél ne vlastni zku3enosti, ale studiem rene-
sanéni a soudobé idealistické a romantické poesie, v neposledni fadé z cetby
Spensera.

Keatsova nadSena, ale svizelnd cesta za pravdou je vlastni thema jeho mytho-
logického eposu 0 Endymionové hledani nadzemské krasy a lasky. Keats véfil, ze
k poznani nejvy$di pravdy lze dospét prostrcdn1ctv1m basnické obraznosti, ktera
hledd a objevuje krdsu a tim i pravdu, nebot »jen tehdy jsem presvédéen, Ze je
néco pravda, jestliZe to jasné vnimam jako krasu¢, napsal Keats bratru Jifimu
v listopadu r. 1818 (Dopisy 259). Endymion viak vyjadfuje obraznou formou i obec-
né, vielidské dsili o poznani pravdy, nebot jediné poznani pravdy muZe dat clo-
véku dokonalé §tésti, po jakém kazdy pochopitelné touzi. M4 tedy Keatsovo thema
dvoji strdnku: osobni a spoleenskou. Keats védél, Ze jeho soukromé, osobni 3tésti
zévisi na §tésti viech lidi; tim se povznesl nad Gzce individualni zijem a soukromé
snéni. Treti strankou thematu Endymiona je basnickad konkrétni forma abstraktni
ideje — je to putovani hrdiny za ztélesnénym idedlem vééné krasy, lasky a pravdy,
bohyni mésice Cynthii.
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V koncepci své skladby vyiel Keats ze svych osobnich lidskych a uméleckych
zkudenosti, tuzeb a sni1; tém pak dal 5irsi, vielidsky vyznam — zobecnil je a nakonec
je konkretisoval a individualisoval v postavach a udalostech, které si z&asti vymyslil,
zCasti prevzal z klasické fecké mythologie, a to pifimo nebo prostfednictvim Spen-
serova, Draytonova a jinych zpracovani téhoZ mythu.

Volba mythu o Endymionové lasce k bohyni luny pro umélecké zobra-
zeni Keatsovych osobnich a spoleCenskych zaZitkii, ndzori a idedld byla utlena
basnikovou osobni zalibou v klasické mythologii. Ale neméné rozhodujici moment
byla stard literarni tradice, v jejimZ duchu stfedovéci i renesanéni spisovatelé
ilustrovali obrazy z klasické mythologie své vlastni nazory filosofické, naboZenské,
politické a estetické. Pfitom oviem éasto Umyslné nebo z neznalosti skreslovali
pivodni smysl antickych mythli, aby vyhovoval kiestanskému svétovému ndzoru.
George Sandys, vynikajici renesanéni pfekladatel Ovidiovych Promén, opatfil své
vydani z roku 1632 obsahlym komentifem, ktery vysvétluje Ovidiovy baje jako
alegorie s hlediska theologického, ethického, historického a pfirodovédeckého a
opird se pfi tom o &etné »autority¢ od Platona po Bacona. Tento postoj ke kla-
sické mythologii je pro renesanci typicky. Uvadim jako pfiklad pravé Sandyse,
protoZe Keats znal a studoval jeho pfeklad i komentaf a hojné z ného &erpal, jak
podrobné doloZil Sélincourt. Analogicky pomér ke klasické mythologii se obrazi
i v dile Spenserové, Shakespearové, Draytonové a mnoha jinych starich autorg,
u nichZz Keats mohl najit podnét k alegorickému pietvoieni mythu o Endymionovi
a Diané.

Pro takové pfetvofeni se endymionsky mythus piimo nabizel. Laska pastyfe
Endymiona k Luné — jednomu z nejkrisnéjiich pfirodnich jevl a proto zvlaité
u romantikli symbolu idealni krdsy — méla jisté uz v pivodni antické podobé ale-
goricky smysl. A Keats byl od malicka mocné dojiman zazraénou krdsou mésice.
Pro basnicky zamér mél viak mythus o Endymionovi také znaéné nevyhody. Byl
totiz velmi chudy na postavy a udilosti a nemél dramatickou zapletku. Keats se
snazil prekonat tento nedostatek tim, Ze si vymyslel dal3i postavy a udélosti a také
si vydatné pomahal vypijckami z jinych mytht a z cizich basnickjch skladeb.
Zatadil do Endymiona také mnoho jinych klasickych baji, které nemély pivodné
s mythem o Endymionovi nic spoleéného; a tak se mu podatilo splnit ptedsevzaty
tkol v plném rozsahu, tiebas ne k plné vlastni spokojenosti, jak doklada jeho do-
datecné napsana pfedmluva k Endymionovi (Bdsné 524).

Spenser mél velky podil i na hlavni linii Keatsovy skladby a &etnych drobnéj-
Sich strukturalnich slozkach jejiho pldnu a organisace. Domnivim se, Ze pomérné
neobvykly pocet &ty zpévu nebo knih, ktery md Keatsova bésedl, je zdivodnén
hlavné tim, Ze jeji nejzdvaznéjii ideologicky pramen, Spenserovy hymny na kridsu
a lasku, se rovnéz sklada ze étyt Casti: Hymnu na lisku, Hymnu na krisu, Hymnu
na nebeskou lisku a Hymnu na nebeskou krisu. Tento pocet byl jesté zdiraznén
tim, Ze skladby vysly spoleéné s nazvem Cty7i hymny. Jiné skladby, které mohly
byt co do poltu zpévi Keatsovi vzorem, jako Miltontiv Rdj znovu nabyty (kde
oviem rozdéleni do ¢étyf knih je dino autorovou litkou, kterd Cerpd ze Zivota
Kristova, jak jej podavaji étyki novozikonni evangelia) nebo Byronova Childe Ha-
roldova pout, jsou thematicky Keatsovu Endymionovi znatné odlehlejii nez Spense-
rovy Hymny.

Jsou oviem i jiné divody, pro¢ Keats rozdélil svou skladbu na étyfi knihy.
Finney upozoriiuje na to, ze Keats rozeznava ve vzestupném vyvoji lidského poznéni
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a cesty k nejvySsi slasti, tj. k jednoté s bozskou podstatou byti, étyfi hlavni stupné:
prvni stupeii je smysl pro krasu pfirody, druhy je poznani krdsy uméni, tfeti je pta-
telstvi a Ctvrty laska; a tvrdi, Ze Keats »zobrazil tyto étyfi stupné ve &tyfech knihach
Endymiona a kazdému stupni vénoval po jedné knize« (Finney 299). JenZe posledni
tvrzeni Finneyho neodpovida pfesné skutelnosti. Keats se v jednotlivych knihach
Endymiona neomezuje na zobrazeni jednoho ze zminénych &tyt stupnd, které na-
znadil ve vyde citovanjch versich »V &em pak je 5tésti? atd.« v prvni knize svého
eposu.

Jiny divod pro pocet &yt zpévi uvedl Robert Bridges, ktery napsal: »Ctyfi
knihy, ve shodé s béZznou formuli mystického zasvéceni hriizami ohné, vody a vzdu-
chu... odpovidaji étytem Zivlim: I. zemé; II. ohen; IIl. voda; IV. vzduch; a tyto
typisuji 1. pfirodni krasu; II. tajemstvi zemé; III. tajemstvi smrti; IV. duchovni
svobodu a uspokojeni« (Bridges 88).

Je moZné, ze Keats mél na mysli néco takového, ale pochybuji, Ze postupoval
tak planovité a disledné, jak naznaluje Bridgesovo schema. Pozornd &etba sice
odhaluje, Ze mnoho pfemyslel a snazil se vysledky svého premysleni na riznych
mistech skladby také vyjadiit, ale nenachazime v Endymionovi nic podobného pies-
nému, logickému a systematickému postupu, ktery naznauje hypothesa Bridgesova
nebo dohad Finneyho. Naproti tomu oviem neni Endymion skladba bez pevné
patefe a dstrojné skloubenych Gdd. A jednotlivé knihy jsou skutecné jednotlivymi
postupnymi €lanky ve vyvojovém fetézci déjové linie a jejiho utajeného myslenko-
vého procesu.

Upozornim zde jen na okolnosti, naznacujici Keatsovu zdvislost na Spense-
rovi. Za prvé je hodno poviimnuti, Ze vyvoj lidského poznani nejvys§i pravdy -
a tim dosaZeni nejvy§siho $tésti — je basnicky znazornén obrazem hrdinova putovini
za idealnim, aZ do posledniho okamZiku jen tuenym, ale nepoznanym cilem. Lite-
rarnim vzorem tu mohly byt Keatsovi pfeletné skladby basnické od Homérovy
Odysseje po Childe Haroldovu pout a Shelleyho Alastora. Prvni skladby toho dru-
hu, které Keats &etl, byly Defoetv Robinson Crusoe, Vergiliova Aeneis a Spense-
rova Krdlovna vil. Posledni pramen byl asi bezprostfednim zdrojem inspirace, proto-
%e z ného Cerpal Keats pro Endymiona i mnoho jinych podnétd a obrazi.)

Za druhé, jednotlivé knihy Endymiona zhruba odpovidaji jednotlivym hym-
nim Spenserovym na krasu a lasku. Keatsova prvni kniha oslavuje pozemskou
krasu, krasu pfirody a prostého lidského Zivota stejné jako Spensertv Hymnus na
krdsu. A jeji thematiku ohlasuji vstupn{ verie »Co krasné jest, je slast{ na vse Casy«
(Bibl 27-28). Druha kniha Keatsova oslavuje pozemskou lasku a vrcholi spojenim
hrdinovym s jeho idealni milenkou v nymfoleptickém snu. Opét je thema naznaceno
vstupnimi versi na oslavu viemocné lasky (str. 45—46).27)

%) Podnétem mu oviem mohly byt i knihy odborné, jako Robertsonova Historie Ameriky, z niz
u? dfive Zerpal latku pro podobny obraz objevnjch cest v svém sonetu na Chapmanova Homéra.

27) Keatsova myslenka o vét¥im vyznamu lasky nez krvavych boji a vilek v déjindch lidstva,
ktera byla inspirovana v zikladé jeho odporem k napoleonskym valkam a jeho pacifismem, ma zaji-
mavou obdobu u Spensera, a to opét v druhé knize Krilovny vil, ktera poskytla Keatsovi nejvic
obrazovych a myslenkovych podnéti. Keats zfejmé dava za pravdu slovim nymfy Phaedrie:

Debateful strife, and cruel enmity,

The famous name of Knighthood foully shend;
But lovely peace, and gentle amity,

And in Amours the passing hours to spend,

222



Az potud zachoviva Keats postup, ktery si asi naplanoval. Ale tfeti a tvrta
kniha Endymiona, které by mély odpovidat Spenserovym hymnim na nebeskou
krasu a lasku, nedini mezi obéma thematy rozdil a oslavuji splynuti a jednotu krasy
a lasky. Vstupni verse k tfeti knize jsou rovnéz s thematikou skladby spojeny mno-
hem volnéji, nez tomu bylo u prvaich dvou knih. Pro organisaci skladby to zname-
na, Ze posledni dvé knihy tvoii jednolitéj§i celek, Ze jsou thematicky vlastné knihou
jedinou, rozdélenou do dvou pribliZné stejné velkych oddili jen z divodu formalni
umérnosti.

Vstupni verSe treti knihy (citovdno na strince 25) byvaji pokladany, jak jsme
se uz zminili dtive, za neorganickou a rusivou vsuvku (ale nepravem) a vytyka se
jim také (snad vétdim priavem) prilidnd abstraktnost a vyrazova nasilnost.

Skutecné méné organicka v celkové komposici Endymiona je Gvodni ¢ast Ctvreé
knihy, kde Keats vzyva a oslavuje »Musu své rodné zemé« a nastifiuje vyvoj poesie
od podatkd do soucasné doby:

Muso mé vlasti! Muso vynesend,

jes na hordch jsi prvorozend,

pocatd vyduchem z barev nebeskych!
V jeskynich dlouho dlelas severskych,
kdy$ vléi jémou byla nase zem,

nes bvozdy nély lidskym bovorem

a neg se proni Druid narodil;

dloubo tvym sidlem pusty kraj nds byl;
v prorocké samoté jsi bloubala,

nic na vychodni blas jsi nedbala,

ac vigné nél. Pak devatero dév -
Apolia vénec — pogvedlo sviij zpév,
viak marné volaly: »Pojd, sestro, k ndml«
neb velkou sldvu rodnym koniindm
tys predvidala. Ausonie hlas

té jasné zval a nalébavé zas:

tys nadéj viechnu v domov sklddala,
a$ splnéni svych sni ses dockala.
Vykondn éin, bey nébog nase dni

by byly neplodné. Neb vézeni

2 masa a kosti kfidla ducha vige,
poutd a souti; sklicenosti tize

1ds polstdér tlaci; svégi zitiek ranni
svou dfi zdd se bldsat pobrdini
liknavym, nudnym nasim givotem.

The mighty martial hands do most commend:

Of love they ever greater glory bore

Than of their arms; Mars is Cupido’s friend,

And is for Venus’ loves renowned more

Than all his wars and spoils, the which he did of yore.
a1, vi., 33).
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Kdo tebe vyyvd, dloubo véFil jsem,
je $tasten. Ale vypomnév na pévce,
co remfeli, jé nemohb modlit se

a nemobu — tog sklicen k cili jdu.

(Endymion 1V, 1-29).

Tyto vstupni vetSe nemaji sice opravdu nic spoleéného s ptibéhem mythologic-
kého Endymiona, ani s hlavnim thematem alegorického plinu skladby. Ale maji
mnoho spoleéného s autorem. A uvéazime-li, Ze Keats se v Endymionovi &asto plné
ztotoZiluje se svym hrdinou a Ze viechny tfi pfedchdzejici knihy maji vstupni verse,
v nichZ basnik promlouva ke ¢tenafi pfimo za sebe a mluvi o sobé, pak nemiiZeme
ani mit ndmitky proti tomu, aby v tivodu k posledni knize své do té doby nejnaroé-
néjsi basné nevyslovil svij dik anglické poesii za to, co jemu a jeho krajaniim dala,
a aby nedal vyraz i svym nadéjim nebo obavam o jeji budoucnost a o svij vlastni
umélecky osud. Jeho nespokojenost se soudobou skuteénosti je pfiinou, Ze kraéi
k cili, ktery si v skladbé vytkl, ponékud sklicen; ale sebetéZsi pfitomnost mu nedo-
vede vzit pevnou viru v lepdi zitfek:

and the fresh to-morrow morn

Seems to give forth its light in very scorn
Of our dull, uninspired, snail-paced lives.
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