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JIRINA TELCOVA

PROBLEMATIKA SCENOGRAFIE
HUDEBNE DRAMATICKEHO DILA
LEOSE JANACKA

Problematika scénografie (zafazeni scénografie a mira jeji piusobivosti v jevidtnim
tvaru) je stéle Zivé diskutovdna. Zvld3té specifiénost operni scénografie, dand poZa-
davky hudby, je divadelni teorii pripomindna skromné. Realizace opernich vyprav
plind¥ Casto zbytky tradiénich pojeti (u dél klasického repertodru) nebo samotiéelné
experimentovdni (u dél soudasnych autors).

Prochdzi-li dnes jeviStni realizace opernich dél stadiem hleddnt nové cesty, blizkeé
mentalité dnednfho divdka a poZadavkium moderniho divadle, nelze se mnezamyslit
nad vyvojovym riustem téZ jeji vytvarné sloZky a nehledat i zde nové vyrazové umé-
lecké prostfedky pro vyjddfeni jevistnich charakteri, vztahd a atmosféry. Vysledkem
tohoto zkoumdni nemohou oviem byt pevnd kritéria & definitivni soudy; zdvéry
nesou v sobé i naddle fadu otdzek, jejichZ vyfFeleni se bude ménit soudasné se stdle
se vyvijejici podobou nového divadla. Nejvétdf diraz je vidy tfeba kldst na zdkladni
sluzbu skladatelové hudebni mysilence.

Hudebné dramatické dilo LeoSe Jandéka tvoFi jisty pFechod mezi tradiéni operni
klasikou a mejnovéjsi tvorbou. Jeho hodnota, stile hojnéji pozndévand na svétovych
scéndch, vybizi k zamylleni i nad hodnotou scénografické prezentace tohoto dila;
M";ft?dé c:zdliinost Jandlkovych oper je pak vhodnym podkladem k vyvozen{ obec-
nych zdvéru.

1

Operni scénografie nema v historii divadla zvlaSté vyznacené misto,
i kdyZ diky své vizualni pusobnosti méla silny vliv na divikovo vnimadni,
a proto ji byla vénovana znalné péce. Problematika operni scénografie
se napfiklad nabizela k FeSeni jiZ pfi prvnich zikladnich reformnich sna-
h4ch opery. Otdzku podfizovani a nadfazovani jeviStnich prvka feSila svym
zpusobem francouzska opera anebo florentska camerata. Ke snaham Mon-
teverdiho, Glucka pripojuje se jméno Richarda Wagnera, ktery zpevnil
pomér deklamace a hudby a naznalil cestu k budoucimu syntetickému
divadlu. Edward Gordon Craig, Adolf Apppia a K. S. Stani-
slavskij pat¥ jiz k divadelnim reformatortim, jimZ se stalo nutnosti
predevdim vyrovnat se i s funkénosti scénické vypravy.
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Stanislavskij si napf. styskd na situaci jevi§tniho vytvarnictvi
v dobé vzniku MCHAT: ,Zdaleka ne vSichni (myS$leno vytvarnici) byli
dostateéné ptipraveni, aby se vyznali v my#lence hry a v ikolech autoro-
vych, v literatufe viibec, v psychologii, v otazkach jevi$tniho uméni. Mnozi
umeélci podnes ignoruji viechny tyto otdzky pro nas tak naléhavé. Mnozi
z nich jdou do divadla pro vydélek nebo za svymi malifskymi zdméry. Na
jevistni portal pohliZeji jako na vystavu, kde mohou den co den ukazovati
velkému davu sv4 dekoraéni platna.“ (K. S. Stanislavskij, Muj Zivot
v uméni, Praha 1951, str. 204.)

Edward Gordon Craig pred¢il realizaci svych vizi daleko svou dobu
a stal se priukopnikem avantgardni scénografie. Divadelni expresi vy-
jadfoval své&tlem a barvou, oddanymi zcela hudebni myslence. Craig jako
prvni zapojoval do svych novatorskych pokust na pfedni misto i projev
vytvarny. Obecna platnost jeho poznatkd ho zafadila nejen na piedni
misto ve vyvoji jeviStniho vytvarnictvi éinoherniho; stal se pfikladem i pro
FeSeni problematiky operni scénografie.

Neméné vyznamné misto v historii scénografie udrzuje si dilo dalsiho
divadelniho reformatora Svycara Adolfa Appii. Podobn& jako Craig
vysel pfi svém studiu ze zivého Glovéka-herce, tedy z primarn{ slozky diva-
delniho uméni. Vypravu kolem ného fesil v jednoduchosti, v&cnosti, v troj-
rozméru. Pro operni scénografii je dileZitd Appiova ziliba v hudbé, kte-
rou dokonce povysil na jedinou fidiei silu ve scénickém prostoru. Z této
pfedstavy pfFichazi ve svém bidani az k nové jevi$tnf formé — ,hudebni

nastice® a dale aZz k zdsadnimu filosofickému problému o vztahu di-
vika k umé&ni. Vyvoj divadelniho uméni pfinesl fadu dal$ich jmen vytvar-
nikd a reZiséril, jimZ problémy operni scénografie nezistaly podfadnou
otdzkou. Uvedené reformy Craigovy a Appiovy jsou vSak stdle vzorem
v oboru operni scénografie.l)

2

Hudebné dramatické dilo LeoSe Jana¢ka patfi jiz k repertodru mnoha
zahraniénich scén; jsou znidma dokonal4 nastudovani dokonce i ze zemi,
kam Janitkova hudba pronikla teprve v nedavnych letech. Ke seénogra-
fické sloZce t&chto inscenac{ v8ak musime mit stile vyhrady. Jejich zdro-
jem je nejen nepochopeni autorovy dramatické specifidnosti, ale i ustrnuly
postoj k samotné problematice scénografie opery.

V Janackové hudebné dramatickém dile plisobi téméf ve stejné mife
vedle hudebnf mluvy i slovo, dramaticka konfliktnost velmi dobrych libret,
které si Janadek, jak znamo, sam peélivé vybiral a pfepracovaval. Janac-
kiv kompoziéni styl zdanlivé nabizi vé&t§inou i vytvarny realismus; nelze
zde vSak uzit starych osvé&déenych prostfedkd, pfi nichZ napf. vyprava
plni tkol vizudlniho oslnéni, efektu nebo naopak piesného popisu pro-

1 Operni scénografii a jeji problematikou se napf. zabyval také Vasilij Kandin-
skij, Wieland Wagner, Walter Felsenstein, z &eskych Ferdinand Pujman,
Vaclav Ka§lik, a vytvarnici Josef Svoboda, Frantifek Troster & Ladi-
slav Vychodil
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stfedi. Hudba zde pusobi jako prvotni éinitel, ktery vysoce prevysuje vy-
pravu, pojatou zminé&nym zplsobem. Proto inscenovani hudebné drama-
tického dila Leoe Janacka je vic neZz u dél kohokoli jiného nemyslitelné
bez souhry uméleckych sloZek, a to jednak komplexni souhry vSech
zuéastnénych slozek, a pfedeviim zvySené spoluprice reZiséra s vytvarni-
kem. Ka%da janackovska inscenace by méla vlastné byt prikladem hledani
novych vyrazovych prostfedkii operni scénografie, které by scénicky do-
vedly vyjadftit i reé¢ hudby.

I kdyZ neni ulelem této studie zabyvat se rozborem Janackovy hudby,
je nutné si pripomenout néktera jeji znama specifika, jejichZ nerespekto-
vani se pak musi nespravné projevit i ve scénografické slozce. Pfedné je
Jana¢kova hudba nejen lidova a narodni, ale odraZi soucasné subjektivni
umélcovu hlubokou viru v ¢lovéka a viru v lidskou lasku jakoZto zakladni
projev zivota., Z tohoto jednoho vyznani viry logicky prameni i oddanost
a obdiv k piirodé, k jeji idedlni harmonii, kterou by bylo tfeba pfiblizit
i lidem. Proto Jandéek vybird naméty ,véénych* dramat lidskych osudi,
jevisté se mu stalo nejvhodné&jii tribunou, specifié¢nost divadelniho uméni
mu ideédlné poskytuje mozZnost k probojovani viech té&chto ideji. O vytvarné
sloZce opery Janalek zvlasté neuvaZoval — tj. nere$il jeji problematiku
samostatné, ale viimal si ji jako nedélitelné soudasti scénického tvaru
opery.? Jana¢ek mél o n&kterych scénich é&i vystupech svych oper presné
predstavy, souhlasné s vyjadfenim hudebnim; zdsadné&j$i poruieni téchto
predstav ho rusilo. Byl si védom sily vizualniho dojmu z divadelni vypravy
na divdka, a proto nedovolil t&Zkopadnost, $kodici hereckému projevu
i hudebni my3lence. Razil tak vlastn& nové, pokrokové nazory na operni
scénografii, které plati dodnes.

Premiéry Jan&&kovych oper prosly riiznymi ¢asovymi obdobimi a scéno-
graficky podléhaly danému stavu jevi$tniho vytvarnictvi. S vyjimkou Jeji
pastorkyné& mély premiéru jiZz v ovzdusi let po prvni svétové vaice, kdy
se deska scénografie poustéla do prvnich samostatnych krokd. Snaha o mi-
mofadné vyjddfen{ prostorové atmosféry, plné podporujici zékladni hu-
debni ideu, nutila vytvarniky ¢asto k zajimavym experimentim; proto
v historii operni scénografie zaujalo Janid¢kovo hudebné dramatické dilo
postaveni jisté vyvojové dilezitosti. Podobny ohlas pfinesly tyto inscenace
i v individudlnim vyvoji né&kterych vytvarniki (Josef Capek,
Eduard Milén, Franti§ek Muzika aj.).

Rozpaditost pfl vytvarném nastudovani Janackovych oper vSak dlouho
zistidvala. Hlavn{ podil tviréi inscenaéni prace se spatfoval jenom v or-
chestralni a vokélni sloZce a zdmérem inscenace podle tohoto pojeti bylo
pribliZit pfedeviim hudebni sloZku, seznamit s jeji osobitou problematikou.
V tomto obdobi, které miZeme ve vyvoji janadCkovskych inscenaci nazvat
obdobim poé&dteénim, pFipravnym, najdeme Fadu zakladnich prestupkt

2Jaroslav Seda v knize Leo¥ Jandéek (Praha 1961) na str. 181 o tom pife:
~Jeho opery jsou pravym divadlem, volajicim i ve vytvarném freSeni a jevistni
herecké akci po bohaté umélecké fantazii a realistické pravdivosti, nadané poezii.
Jandfek to sdm védél velmi pfesné, a proto jsou jeho libreta i notové nafrtky
plné zavainych a domyslenych scénickych poznamek. V tomto smyslu ¢ekd jeho
opery jeité skuteéné divadelni dotvoreni, za nfmzZ se skryvaji mozZnosti netuSenych
aéinkd.«
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proti zdsaddm moderni funkéni scény (napf. zbyteéna popisnost, diraz na
rekvizity, vyb&r kostymii bez respektovani jejich individualniho uréeni
apod.). Pokud se daji tyto pfipady vysvétlit dobou uvedeni, neni mira tohoto
provinéni velkad. Napf. brnénské premiéfe Jeji pastorkyné (21. ledna 1904,
dirigent C. M. Hrazdira, reZie Josef Maly) nikdo nebude upirat mimofadny
umélecky prinos pro vypravu, pfesné opsanou podle ¢inoherniho podkladu
dramatu Gabriely Preissové, vyfe$enou v popisnosti tehdejiiho b&Zného
dekora¢niho fundu. Stejné tomu bylo u prvniho provedeni Kéti Kabanové.
Pozdéjsi scénografickou stagnaci v inscenovani Janaékovych oper je nutné
viak jiZ nazvat véZnym preinem, ktery se pfiéi i samotnym Jana¢kovym
nazoriim na operni inscenaci. Poéateéni obdobi najdeme témé&f do dnesnich
dni na nékterych zahraniénich scénach, kde tviirci pfedstaveni chapou
vytvarnou slozku jenom jako dokreslujici, nikoliv jako spolutvofici.

Pokusit se zobecnit problematiku operni scénografie na pifkladech z Ja-
na¢kova hudebné dramatického dila znamend vyjit nejdfive z postupu
prace pfi samotném vzniku inscenace opery. Predeviim vime, Zze vysledek
by nemohl naprosto odpovidat poZadavkim hodnym trovn& uméleckého
dila, neni-li celd inscenace koncipovéna jako celek, slozeny sice z riiznych
pixiotikladn}’rch slozek, avSak vysly z jednoho pramene a slouZici jednomu
cili.

Sluzba myslence dila, vyjadifené hudbou, je primarni. Rozhodujicim
éinitelem pfi inscenovani dila zistava osobnost reZiséra, ktery vypracuje
koncepci inscenace a pomoci ostatnich sloZek ji realizuje v nové umélecké
dilo. ,,Ostatni“ sloZky jsou zde opét hierarchizovany: dirigent s orchestralni
sloZkou a herec-zpé&vdk maji pfedni postaveni. Vytvarna sloZka ma vSak
rovnéZ své misto; bez vytvarnikovy spolupréce ztratila by inscenace velkou
miru pusobivosti své prezentace. Tuto duleZitost nese v sobé jiz sama
podstata scénografické slozky, tvofend vytvarnymi prostfedky, tedy pra-
meny vizualniho, emocionilniho u¢inku.3

Harmonicka spoluprdce reZiséra a vytvarnika zistava rozhodujicim é&ini-
telem pfi FeSeni viech tkoli moderni inscenace opery. Praxe oviem piina$i
¢asto protichtdné vysledky této spoleéné zacaté koncepce. Je to jenom
dusledek specifidnosti scénografické sloZky, ktera skyta ldkavd nebezpeéi
individualniho prosazovani. V inscenacich Janaékovych oper, zejména na
zahraniénich scénéch, je snadné najit fadu ptikladd rozpornych vysledka,
at jiZ ve prospéch té ¢i oné slozky. Nejlast&ji se tato rozdilnost projevuje
pfi inscenovani jeho mladsich hudebné dramatickych dé&l, kterd jiZ svym
libretem nabizeji 8ir3i moZnosti scénografického ztvarnéni. Zatim co u Jeji
pastorkyné nachizime predev$im miru zévislosti na folklérni pfesnosti,

3 Rozpaky nad toufo pfili§ lapiddrn& se nabizejici moZnost{ pasobeni scénografie
na divaka vedly ke zndmym uvaham o toliko vizudlni plusobnosti inscenace pomoci
efektni vypravy, kostymu apod. — Pusobeni jedné slozky, vymaté ze struktury
ostatnich, nelze ovSem povaZovat za totoZné s pusobnosti jeviStniho tvaru v jeho
koneéné podstaté. MuaZemg souhlasit s minénim francouzského divadelnfho teore-
tika Denise Bableta, %e ,kaZzdé dobé odpovida uréity typ divadelniho prostoru,
uréovany presnou organizaci, vztahem mezi jevi§tém a hleditém, rozdélenim pub-
lika, vie jako odkaz kultury a socidlnich ideji“, ale tvrzeni, Ze ,divadlo pak za-
stiva predeviim uménim vizudlnim“ by mélo spife znft ,G¢inkem vizualnim*,
nikoliv umé&nim. (Le lieu théatral dans la société moderne, Paris 1961; str. 13.)
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vedouci k popisovani prostfedi, nebo u Kati Kabanové stereotyp ruské
atmosféry, dochazi jiZ v LiSce Bystrousce, ve Vyletech pana Broucka i ve
Véci Makropulos mnohdy k naprosto odliSné koncepei reZijni a vytvarné.

Sedmé Janackova opera Pfihody lisky Bystroudky zaujima v souhrnu
jeho hudebné dramatického dila mimoiddné postaveni a klade pfi insceno-
vani nezvyklé naroky na herecky projev a na vytvarné reSeni. Vyznam zde
mé& volba neviedniho déje, odehravajiciho se v prostiedi lesa a jeho
obyvateli — od étvernoZet po drobny hmyz s doplnénim lidskych postav,
ponechdme-li stranou specifiku hudebni. Pohadkovy kolorit pfibéhu svadi
pfi jevidtnim realizovani k pfedstavé vizualné rozehrané férie s nespouta-
nymi fantastickymi moznostmi ve scéné i kostymech; svést se viak témito
vnéjdimi znaky a vidét v nich hlavni cil inscenaéniho postupu znamenalo
by nastoupit mylnou cestu. Rovnéz Vylety pana Broucka, vyrustajici z ne-
konvenéné na dobu vzniku vybraného libreta, poskytuji zna¢né moznosti
pro moderni scénografii, ale i pro naduziti jevistni techniky. Rozbiti vZi-
tych tradic operni scénografie pfineslo téZ inscenovani civilniho prostfedi
soucasné doby v opere Véc Makropulos; pouhé architektonické vyreSeni
interiért nemtize ovSem byt funkénim zapojenim vypravy do inscenaéni
koncepce. Sama inscenaéni koncepce, rezijni zamér musi nutné vychazet
z rozboru hudby, tedy piedpoklada alesponi jisty stupefi hudebnich zna-
lostf. Studium partitury se pfirozené predpokladd, operni reZisér by mél
umeét vycist dramatickou akci i mezi notami. Le¢ ani pii splnéni téchto
samoziejmych piredpokladi nemusi dojit k idedlnimu vysledku, zvlasté
uvazime-li klikatou cestu od ptivodni vytvarné predstavy k navrhu a od
ndavrhu k jevi$tni realizaci. BohuZel ¢asto dosud se opakujici pri¢inou to-
hoto koneéného neuspéchu, byf rezijné od poéatku dobfe mysleného, byva
nedostate¢ny vztah operniho scénografa k hudbé a neznalost specidlnich
poZadavku, které klade hudebné dramatické dilo na scénicky prostor.
Scénograf tu pfi své préaci postupuje vétSinou stejnym zptsobem jako
u ¢inoherniho ukolu: seznami se s textem (zde libretem) a z takto ziska-
nych dojmu vytvali atmosféru daného prostfedi. Mnoho by zde ovSem
vytvarnikovi pomohlo proniknuti do partitury opery, tfeba za pomoci
dirigenta.

Specidlni pozadavky operni scénografie jsou diktovany hudbou skladate-
lovou. Z ni vyristd vytvarna podoba inscenace; pro ni je hudba tim, éim
pro ¢inohru slovo. Navic dochazi ke spojeni hudby se slovem. Vysledkem
pak je exprese uréitého emociondlniho stavu. Tény, harmonie, tempo,
rytmus — to vSechno muiZe nabizet sviij vytvarny pandan. Z hudebni
teorie je znamo, jak sugestivni u¢inek ma napi. barevnost hudby, tato stile
jest& vice jen tudena neZli pfesné vyjadfitelna vlastnost hudby.* Vytvarnik
ma v tomto sméru ud¢inného pomocnika ve svétle a nemél by opomijet
fakt inspirovéni barevnych emoci hudbou, protoZe barva sama dovede
vytvafet uréitou naladu. Pomocnym voditkem jsou nékdy i skladatelovy
pfipominky v autentickych scénickych poznamkach. V Janackové dile se
s takovym pfimym pozadavkem barevné atmosféry setkdme u opery Véc

4 Pro scénografa dava jisté tento poZadavek liakavé mozZnosti. Existuje teorie sou-
vislosti konkrétnich stupnic a jim odpovidajicich barev: napf. c-dur: jasné oran-
Zovéa barva; c-mol: svétle modra atd.
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Makropulos, kde skladatel ve scénické poznamce v libretu piedpisuje pfimo
nasledujici svételné efekty: krasa Emilie Marty méa zahofet na scéné prud-
kym svétlem (viz napf. v I. jednani pfi rozhovoru Marty s Gregorem),
tuseni jeji blizké smrti oznamuje bledé zelenavé svétlo; III. jednani:
»Emilie vejde jako zjeveni, jako stin. Lékaf ji podrzuje. Bledé zelenavé
svétlo zaplavi jeviité i hledisté.“3

Barevnost hudby dopliiuje téZz pripadné respektovani jiného specificky
vytvarného prostiedku: linie. Jeji existence a vyuziti miZe mit rovnéz
velky vyznam pro vytvarné vyjadfeni hudebni myS$lenky; v pohybu
muiZe linie navodit pocit hudebniho rytmu. Nejvyraznéj$im pomocnikem
Zlistava, jak jiz bylo redeno, svétlo, piedni slozka divadelni techniky, archi-
tektonicky é¢lenici prostor, mluvéi dramatizace okamzitého Géinku. Slozka
nejen statickd, ale pohybujici se, a to dokonce nejen v prostoru, ale
i v éase. Inscenovani Janac¢kovych oper nemuZeme si jiz viibec piedstavit
bez nejvétSiho uplatnéni svétel. V Jeji pastorkyni, stejné jako v K4ti Ka-
banové a v opefe Z mrtvého domu je svétlo vrcholnym é&initelem drama-
tickym a svym ¢lenénim prostoru nahrazuje soucasné staré popisovani pro-
stfedi. V Pfihod4ch lisky BystrouSsky ma svétlo specifickou funkci: spolu
s pohybem vyrovnava rozdily dimenzi mezi ¢lovékem a zvifetem ve spo-
leénych scénich® a navic slouzi k vyjadfeni pfirozeného pfechodu z reality
do snové pohidkovosti.

DileZitou roli pri tvorbé operni vypravy hraje akustika jevisté a hle-
disté; vytvarnik ji musi respektovat, nema-li dojit ke zbyteénym zisa-
him — at jiZ ze strany reZiséra, nebo je¥té é&astéji dirigenta éi samych
zpéviki, rusicim jeho vytvarnou pfedstavu. Podobné jako nadbytek hmoty
pusobi ru$ivé na volnost taneénikova projevu, miZe akusticky nevhodné
pusobit tlumiva sténa nebo nespravné umisténi odraZejici plochy éi kon-
strukce na scéné&. SloZitd zdkonitost akustické védy ma byt oviem respek-
tovana jiZ samou stavbou jevisté a hledist®; presto vSak se v inscenacich
vyskytuji pfipady vhodné povsimnuti: napf. aranZmi sboru neni vidy
itastné situovéno ve vytvarném prostoru nebo naopak, vyprava zapomnéla
na akustickou jasnost a reZie nevzala v uvahu jistou zavislost zp&vakd na
dirigentové& taktovce. Funkeci zp&vika musi samozfejmé respektovat i na-
vrh kostymu nebo masky.

Vsechna tato uvadéna specifika operni scénografie jsou dobfe zndma,
a zejména u her klasického repertoaru nepisobi jejich respektovani Zadné
potiZze. Jinak je tomu u dél novéjsich autort, u nichZ je hudebni vyklad
¢asto problematicky a vyZaduje hlub& rozbor. Vytvarnd realizace pak

5 Viz skladatelovy poznamky v libretu. UloZeno v Janac¢kovych sbirkdch hudebns
historického oddélenf Moravského musea v Brné.

6 Dobfe si byl v&dom téchto moZnosti jeviitniho svétla napf. reZisér Ota Zitek pfi
brnénské inscenaci Lifky Bystrousky roku 1947. Napsal o svém zdmé&ru v Programu,
divadelnim listu brnénského N4rodniho divadla: ,Sv&tla musela na pomoc pfe-
kreslovat a podtrhavat malbu, zvySovat expresivni charakter lidské a zvifeci
bytosti. Jsou tu proto svéila ¢initelem vytvarnym jak ve svych valérech pf¥irodnich
scén, tak i dramatickym ve scénach interiérovych a lidskych. Nepatrné pouZivam
konzervativniho osvétleni rozptylenych své&tel a reflektorii piimo vrZeuych se-
shura ¢&i stranou. Hlavnim prostfedkem k odlifeni naznadenych jiz kubickych
rozdila ¢lovéka a zvifete pouZivino svétel rozptylenych z center pod zemi a podlaze
zespodu nahoru.“ (str. 305)
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musi odpovidat stylu hudebni myslenky, kterd muzZe byt i neobvykle for-
movéna. V tomto ptipadé si vytvarnik byv4 dobife védom pozadavku
,modernosti“, nevoli ustdleny typ vypravy, hledd cestu nového feleni
scénického prostoru. Zde se cCasto dostaneme do extrému, ktery souvisi
s rozvojem scénografie i s vyvojem dnedni spole¢nosti viibec. Objevuje se
oviem ve vSech Zanrech, nejvice vSak zatim provokuje v opefe; je to
problém naduZivdni moZnosti jeviitni techniky.

Rychly rozvoj techniky dovoluje scénografickému pojeti nejrozmanitéjsi
experimenty pomoci svétla, projekce, kinetiky, umélych hmot apod. Scé-
nicky prostor se jiZ vytvarnikovi nenabizi ve své holé podstaté, ale pfivadi
s sebou stile dokonalej8i technické prostfedky moderni scénografie. Nad
timto novym stavem se nezamys$li jen vytvarnik; my$lenka na rozélenéni
prostoru, na vyvolani jisté atmosféry se vkrada i do fantazie dramatikovy,
a to v jiné formé, neZli tomu bylo v pripadé ,realistické”, popisné scény.
Predstava scénické atmosféry v jiz konkrétni, jevi§tné vytvarné vizi, kterou
néktefi autofi uvadéji pfimo ve scénickych poznamkiach dramatického
textu, vyZaduje i vyuZiti technickych moZnosti; mnohé pfedlohy si vedou
pti této ldkavé piedstavd stile vynalézavéji. Nova jevistni technika je
ostatné nejvice zfejma pfi projektech novych divadelnich budov; jevistni
a tzv. zékulisni prostory jsou Fefeny s ohledem na nejsloZit&jsi svételny
a kineticky provoz.

Doba zavratnych védeckych objevii na prahu védeckotechnické revoluce
a vyuziti fantastickjch moZnosti kybernetiky zasahuje i oblast nejcitli-
v&j3i a tim zdanlivé nejvzdalenéj§i — uméni. Ve vybéru prostiedki-ma-
teridlu ke své praci v3im4 si napf. vytvarnik novych moZnosti, které mu
usnadriuji technickou realizaci jeho projektu. Zejména v uZitém uméni
jsou materidlové variace bohaté.

Moderni scénografie zaznamenala v poslednich letech fadu uspéinych
technickych zdokonaleni; nelze jich vyuzivat za kaZdou cenu, nestanou-li
se uma&leckou nutnosti.” Pfetechnizovani scéna muzZe jen 8kodit hlavnimu
interpretu myslenky dila, Zivému ¢lovéku-herci, zpévakovi ¢ taneénikovi,
bez jehoZ pfitomnosti by celd struktura divadelniho tvaru ztratila smysl.
Jind je také otdzka uZivani viech superprostifedku soucasné techniky ve
starém prostoru divadla, v&tSinou jest& dokonce feSeném formou kukéatko-
vého hledisté barokni scény. Tehdy dochazi k dojmu jakési zvlastni, vnu-
cené konvence, kterou vnimé divik jako nedofe$eny experiment. A ko-
neiné v soudasné scénografii setkdvarhe se i s pfipady, kdy technicky
efekt vypravy potlaéil nebo mylné vyloZil ideu hudby samé a divék
vlastné vnimal jenom zdeformované fragmenty misto harmonického je-
vi$tnfho celku.

7 Je zde ovSem tfeba mit na paméti nebezpeli stereotypnosti. Sta¢i si pfipomenout
polyekranovy systém projekce, ktery se pred lety rozletél po &eskych scénich a
unavoval jednotvarnym feSenim prostoru. To, co ndm ziskalo obdiv napf. v Bru-
selu (Laterna magika, Expo 58) a pfispélo k Uspéchu mnohych inscenaci, ztratilo
bé&hem ¢&asu opakovénim schopnost Zivého, emociondlniho pisobeni a sklouzlo do
pouhé stereotypni efektnosti.
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Scénograficka slozka inscenaci oper LeoSe Janifka prosla bohatym vy-
vojem, prinaSejicim celou Skialu navzajem si protifeéicich experimenti.
Pocateéni, seznamovaci obdobi nemélo na ¢eskych scénach dlouhého trvani.
V poslednich letech bylo ¢asto nahrazovano technickym efektem. Mezi
obdobim poc¢ate¢nich rozpakti — v ¢eskych zemich jenom kréatce trvaji-
cim — a obdobim pretechnizovanych efektli zGstdva nékolik inscenaci,
jejichZ scénografickd slozka plati dodnes jako priklad spriavného postupu.
Jadrem tohoto uspéchu je zachyceni hudebni myslenky v jevi§tné vytvar-
né slozce, hudebné poufeny pFistup vytvarnika, kterému je predev$im
jasna skladatelova myslenka a ktery se dovede soucasné i zamyslit nad
reSenim specifiky operni scénografie.

Mezi priklady téchto vzacnych vysledkt patii stdle napf. scéna Eduarda
Miléna k prvnimu provedeni Pfihod lisky Bystrous$ky v Brné roku
1924 (6. listopadu, dirigent FrantiSek Neumann, reZisér Ota Zitek). Brnén-
ské Narodni divadlo nemélo jesté v té dobé velké zkuSenosti s uvadénim
Janackovych oper. Byla to étvrta janackovska inscenace (Pofitek roma-
nu r. 1894, Jeji pastorkyna — r. 1904, Kafa Kabanovid — r. 1921. K tomu
pfidejme neuplné provedeni Lasskych tanci v roce 1889.) Také situace
brnénského dekoraéniho fondu, vybaveni malirny, technika jevisté a pfe-
devsim finanéni poméry divadla neposkytovaly velké moznosti scénogra-
fickym experimentum. Malif Milén se vSak nedal odradit piekazkami.
K névrhu scény i kostymu pro Lisku Bystrousku ho vybidl sim Leo$
Janacek. Milén zadal svoji praci sprAvnym postupem operniho jevistniho
vytvarnika: usiloval dokonale se obeznamit s Jana¢kovou hudbou. Kolik
snahy vénoval tormnuto ukolu, o tom sv&déi i jeho odklon od reZijni kon-
cepce Zitkovy, kterd minila Fe$it Lisku Bystrousku ptivodné ,realistickou*
popisnosti. Miléna zaujala psychologie opery, Janackova laska k prirodé
s jeji dramati¢nosti vééného boje i s nespoutanou vasnivou radosti. Milén
vySel z realistického detailu, zejména v kostymech, nespokojil se vsak
s nim a volil cestu fantazijniho dotvoreni a stylizace skute¢nosti. Na scénu
nechté&l pfipustit Zddnou lacinou libivost — to vSechno mu stdlo v pfikrém
rozporu s hudbou. Z torza zachovanych fotoreprodukci, které ndm zachy-
tily ptivodni navrhy scény, tézko si jizZ dnes predstavime jeden z hlavnich
puvabu této vypravy — kouzelnost barevné atmosféry se svétly a Sero-
svity na rozmezi redlna a pohadkovosti. Dodnes vSak podavaji i tyto
zkreslené reprodukce jasné svédectvi o Milénové koncepci. Fantasticka
stylizace scény nepfipousti nic z povrchni ilustrativnosti, naopak vytvari,
byt ze starych scénografickych prostfedki — kulis, dojem jisté atmosféry
jevistniho prostoru. Tato pevn4 Milénova koncepce je disledné dodrzovéna
ve viech obrazech a vytvari tak jednotny vytvarny celek bez jakékoli
disharmonie. Stejnym tvaréim postupem vznikly i kostymy. Jestlize ve
scénach pouzival Milén vtipné stylizace, v kostymech piimo hyril napady.
Dochované skici pracovniho- postupu k jednotlivym kostymim svédéi
o podrobném studiu zvifat a jejich typickych znakt. Odtud pak si berou
zdroj nidpadd Milénovy stylizaéni prvky. Malii neSel za vyjadfenim libi-
vych figurek lesnich obyvatel; vysledkem jeho price byla vytvarna kon-
cepce, kterd zrcadli mySlenkovy své&t Janac¢kova dila. Kazda figurka upouta
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originalnim pojetim. Funkénost divadelniho kostymu, kterou dnesni scéno-
grafie pravem vyzaduje, ma zde radu jasnych, presvédéivych prikladd.
Také barevné vyladéni kostymu pusobi v hladkych, geometricky useénych
plochach velmi sugestivnim dojmem.

O pul roku pozdé&jsi preZskd premiéra (18. kvétna 1925, reZisér Ferdi-
nand Pujman, dirigent Otakar Ostréil, scénograf Josef C a p ek) patfi rov-
néZ mezi zajimavé vytvarné reSeni této opery. Liska Bystrouska okouzlila
Josefa Capka nejen jako malife a viestranného umélce, ale predevsim
jako filosofa-milovnika pi#irody, lidi, zvifat. Capek pfitom znamenité vyuzil
své dramatické predstavivosti, ilustratorské schopnosti se smyslem pro
humornou zkratku. Scénu vyreSil ve svém typickém lichobéznikovém
plidorysu, ktery v interiérech dovoluje stereotypni sbih&ni boénich stén.
V exteriérech byl prostor horizontilné zuzen uzkym prospektem. Scéno-
graficky tedy na prvni pohled pristup nikoli novy, ¢isté iluzivni a pro-
storové chudy, plochy; ve skute¢nosti jde vSak o zodpovédnou tviirci praci
nejen osobité vytvarné hodnoty, ale i bohaté dramatické funkénosti. Také
Capkovy kostymy zachovavaji styl jeho malifského rukopisu; nevolil de-
tailni kopirovani prirody, nybrz karikaturni stylizaci (napf. vyuziti dispro-
porci u slepic apod.).

Oba prvni navrhy k LiSce BystrouSce — Milénuv i Capkiv — miiZeme
hodnotit jako avantgardni ¢iny ¢eské operni scénografie dvacatych let,
spliujici vdechny niroky na toto jeviitné vytvarné uméni. Scéna Milénova
obzvlasté Stastné vyslovila skladatelovu hudebni myslenku.

Vysoko 1ze ocenit Capkovu vypravu a kostymy pro Vylet pana Broucka
na Mésic v brnénském Ndrodnim divadle r. 1926 (15. kvétna, dirigent
FrantiSek Neumann, rezZisér Ota Zitek, uvadéno spolu se Stravinského
Petruskou). Scénograf se zde zmocnil viemi tehdy dostupnymi prostiedky
inscenacni koncepce, kterd zduraziiovala satirickou, komicky burleskni
stranku opery, a pomoci fantazie rozehral scénu do zcela neéekanych
tvarovych a barevnych mozZnosti. Lakavého nimétu se zmocnil ¢isté ma-
lifskym principem; prostor formoval bez tektonického déleni, v barevnych
sirokych ploch4ach, v atmosféfe usmévavé, ilustracéni naivity. Capkova
mésiéni krajina realizuje vyhranénou pfedstavu utopického svéta jiné
planety, ale mira fantazie zde nedési, naopak, jeho vesmir s mési¢ni
zemi¢koéu je domdcky jednoduchy a znamenité karikuje unyly snobis-
mus svych obyvatel. Specifiénost prostfedi, jeho absolutni neredlnost,
ale na druhé strané jeho myslenkova funkénost, dotvarend hudebn{ feéi,
dovoluji, ba vyZaduji na vytvarnikovi nekonvenéni, originadlni feSeni pro-
storu. Capek hyiil humornou symbolikou i pseudorealistickymi znaky,
pouZivanymi oviem jen ve sluzbé satife. V kostymnich navrzich najdeme
neméné osobitosti a odvaZnosti. Capek pfistupoval ke svému ukolu se
zdmérem vystihnout charaktery figur a chtél zachytit predeviim psycho-
logii kazdé postavy. Jeho fantazie pak souzni s fantazii skladatele ¢i dra-
matika. Civilni predstavitelé Vyletu pana Broucka jsou jemnou karika-
turou a zrcadlem psychické podstaty té & oné postavy; nejde o popis
kostymu, ale o vytvoieni celého typu véetné masky. Stejny satiricky Sleh
a funkénost detailu, tvaru a barvy nalézdme v kostymech Mésiénant.
Médme pfed sebou charakterové odliSené postaviéky, které viak nejsou
charakterizoviany jednostranné, jak by se snadno mohlo stit, ani nenesou
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jenom vSeobecné naértnuté povahové znaky Mési¢riand (sentimentalitu,
unylost, snobstvi aj.). Capek z nich vytvofil pestré divadélko komickych
typu; kazda postava je svéraznost sama. Satira si miZe na scéné prakticky
dovolit viechno. V uz8im smyslu slova to plati i pro satiru v opefe. Bylo
by tedy omylem pfredepisovat néjakou zisadni jednotnost v kostymech pro
Vylet pana Broucka na Mésic. Vytvarnikové fantazii se zde meze nekla-
dou; pozaduje se oviem pfirozend jednotnost se scénou a jednotnost obo-
jiho se zamérem skladatelovym. Mésiéni scéna je satirou na uréitou umeé-
leckou spole¢nost. Neaktudlni satira ztrdci své ostri; je na inscenitorech
opery Vylet pana Broucka na Mésic, nakolik ji ve vytvarné strance dovoli
Slehy na soudoby Zivot. Dochovany material dokazuje, e Capek si pfi
brnénské premiéfe Vyletu pana Brou¢ka na Mésic dovedl s timto problé-
mem dobfe poradit.

Zachytit hudebni myslenku ve vytvarném projevu se snaZil také Fran-
tiSek Muzika k inscenaci Kdti Kabanové v praZském Ndrodnim di-
vadle r. 1938 (16. zari, dirigent VAclav Talich, reZisér Ota Zitek j. h.),
opery, ktera pro scénografa — stejné jako Jeji pastorkyfia — zdanlivé ne-
nabizi velké moZnosti, nebot prostfedi je ddno urcitou etnografii a dobo-
vym zaFazenim. StarSi tradice éinoherniho zpracovani této latky svadi
navic k nebezpeéi stereotypu a napodobovani. Pi#ekdZkou je také viita
divadelni predstava atmosféry ruského realistického dramatu vibec. Ja-
nac¢kova Kéifa, hudebnimi motivy zlyri¢téna, vyzaduje ovsem jinou jeviStni
atmosféru nezli postava Kati v Ostrovského Boufi. PFfimo se zde nabizeji
vSechny prostiredky moderni scénografie, hlavné svétlo, projekce, naznako-
vost symboliky, které by pomohly nejen vyjadrit déjové prostfedi, ale
i demonstrovat osudovost citlivé postavy Katiny. Ve scénografii FrantiSka
Muziky stfetd se snaha (podobné je tomu napf. u vyprav Zdetika Rossman-
na k Janackovym operam) po vérném vyjadfeni mys$lenky hudebné dra-
matického dila a usilf o zachovani vlastni tviréi vyrazovosti. Muzika v té
dobé sice jiz skon¢il své prvni obdobi, ladéné do lyrismu mladistvé poetié-
nosti, basnivou predstavivost a lyri¢nost fantazie si vSak ponechava a
vyuziva ji zejména ve scénickém vytvarnictvi. Kafu Kabanovou Fedil ve
stFizlivé konstrukéni koncepci, bez prilisné romati¢nosti. Je zde jiz patrny
premyslivy pfistup moderniho scénografa, ktery nalezl osobité znaky svého
vytvarného rukopisu. Napr. 5. obraz tfetiho déjstvi situuji Ostrovskij
i Jana¢ek na trochu fantastické misto rozpaddvajiciho se klenuti vyhore-
lého domu. Je to dé&jisté Katiny mravni katarze, vyvrcholeni konfliktu.
Muzika to vytvarnd vyresil svéraznym zpisobem: chatrné trosky domu
maji ndznak kvadrové kubistické architektury, jsou bez obvykle zdiraziio-
vanych fresek posledniho soudu. Cerny horizont s projekci bouinych
mraku a derné podlaZi jevi$té expresionisticky dopliiuji zdkladni hnédou
barvu stavby. A posledni, 6. obraz — veder na osamélém misté na biehu
Volhy — je podan jenom lehkou konstrukci mustku u feky; jinak vynika
pouze tipyt vody na ¢erném pozadi, lucerna se zelenou stiiSkou, hlavnim
vytvarnym ¢Cinitelem je svétlo.

Nejnovéjsi scénografické pojeti Kiati Kabanové lomi scénicky prostor
svétlem a pfipousti toliko znaéné uspornou ndznakovost mobilidfe ¢i jinych
rekvizit, aby nebyla porusena lyri¢nost opery (napf. scéna Josefa Svo-
body, Frantiska Trostra, Jifiho Prochazky atd.). Muzikova scéna z uvedené
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prazské inscenace zustava, a¢ pracovala v podstaté jinymi prostfedky,
vyznamnym ¢éinem své doby.

‘Mezi prubojné scénografie Janilkovych oper v letech dvacitych aZ
dtytiadvacatych da se jesté zafadit (i kdyz svym vznikem tuto dobu
jiz presahuje) vyprava J. A. S4dlka k brnénské inscenaci Véci
Makropulos v roce 1948 (20. bifezna, dirigent Antonin Balatka, reZisér
Ota Zitek). Bylo to prvni Sélkovo setkani s hudebn& dramatickym dilem
Leode Janatka. Od té doby fesil po fadu let vypravy i k daldim inscenacim
Jané¢kovych oper na brnénské scéné. Ve vypravé Véci Makropulos pfe-
vlédala u Silka snaha o rozbiti tradi¢niho operniho jevistniho prostoru
vytvarnou zkratkou — symbolem. Symbolistické znaky — af jiz ve formé
architektonickych prvki (sloupy, panely), oblibenych zdvési nebo mobi-
lifte — dévaji Salkovym vypravam osobitou typi¢nost, divadelni realizaci
opery pak rovnocennou funkénost vytvarné slozky. Salkovi-architektovi
nenabizi scéna k Véci Makropulos jenom architektonicky zajimavé feSeni
interiéru. Vytvarnik se pokousi, veden peélivou rezZijni koncepci Zitkovou
a bohatou dramatiénosti Jana¢kovy hudby, o vytvofeni prostoru, v némz
by vytvarni slo’ka plné slouzila my3lence dila. Fantasti¢nost prib&hu
vyjadfuje pfedeviim zminénymi symboly (v mife, kterd az pfeplfiuje
prostor) a snaZi se uplatnit svoji aktivni dramatickou funkci. Na brnénské
scéné je to viak v té dobé prvni vyprava Véci Makropulos, kterd tusi
néroky hudebniho zpracovani tohoto Capkova dramatu a pokousi se je scé-
nograficky realizovat.

Vyvoj jana¢kovské scénografie na éeskych jevistich tedy, jak dokazuji
uvedené pifklady, neustrnul. Nikoli vZdycky vSak vychdzela péce o vy-
tvarné Fefeni z naléhavosti dokonalého scénického vyjadfeni hudebni mys-
lenky; FeSeni bylo zde ¢asto ovlivnéno poutavosti libret. Konec padesatych
let a zvlasté léta Sedesita podavaji ve svém chronologickém pfehledu fadu
vynikajicich inscenaci. Mnohé z nich jsou v8ak svou pfetechnizovanou
efektnosti poplatny zcela jinému vychozimu zaméru nezli hudebni mys-
lence. Vyvoj scénografie viak jiZ ustupuje od technické ,modernosti“ vy-
prav, nesnaZi se udivovat vynalézavosti, naopak dovede pfekvapit i pseu-
dokonzervativni vypravou, vychdazi-li tato vyprava z hudebni myslenky
a rezijni koncepce i zachovava-li vSechna specifika operni scénografie.

Opery LeoSe Janéfka naSly v poslednich letech nékolik scénografi,
jejichZ soustavné snaZeni pfineslo dobré vysledky. V pravidelnych eyklech
inscenaci Janac¢kovych oper zdomdicnélo napf. na brnénské scéné jméno
vytvarnika Frantiska Tréstra, citlivého znalce skladatelova dila a zku-
Seného scénografa. Troster vypravoval viechny Janackovy opery (tj. ty
nejb&Znéji uvaddéné); dlouho v paméti ziistanou napf. jeho navrhy k opefe
Z mrtvého domu (1958, Brno), v niZ pouZil svétla jako druhého dramatic-
kého é&initele vedle hudebniho vyrazu, dile nekonvenéni Véc Makropulos
(1956, Smetanovo divadlo v Praze; 1962, Stdtni divadlo v Brné) i vidy
problému plna Jeji pastorkyria, jakoby pro scénografy seviend magickym
kruhem realistické ¢inohernf podoby (1961, Stdtni divadlo, Brno). Trostrovi
se v Jeji pastorkyni podarilo (jakkoliv pak vyznéla scénicka realizace pro-
blematicky a zna¢né rozdilné od puvodniho Tréstrova ndvrhu) odstranit
strnulou hradbu tradice a vytvorit vytvarné prostfedi, které barvou a své-
telnymi kontrasty zndsobilo melodiku hudby. Troster zavrhl piebytek
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folkl6ru, stylovou vérnost, provzdudnil scénu a doplnil ji toliko symbo-
lickym nebo funkéné nezbytnym naznakem.

Ke skute¢né reprezenta¢him dilim patfi vyprava Josefa Svobody,
a to na naSich i zahrani¢nich scénach. Jeho Kdfa Kabanovd v Ndrodnim
divadle v Praze v roce 1964 (dirigent Jaroslav Krombholz, rezisér Hanu$
Thein) je prikladem nejmodernéjsiho scénografického pojeti této opery.
Je to lyrick4d Kafa Kabanova ve volném prostoru svétlem élenéné scény.
Také otdzka interiérid nezistala pro Svobodu spjata s uzavienym archi-
tektonickym éleénénim pldorysu; bez popisu a folklérnich prvka uvoliloval
Svoboda prostor hereckému projevu, hudbé. Moderni operni scénou v pra-
vém smyslu slova lze nazvat i Svobodovu vypravu k Vyletim pana Broué-
ka v Ndrodnim divedle v Praze z roku 1959 (dirigent Bohumil Gregor,
rezisér Viclav Kaslik), reSenou filmovym pasmem snu, aviak v decentni
jednoduchosti a stylové vyvaZenosti.
" Za jménem Trostrovym a Svobodovym muiizeme bez vahani fadit i jména
jinych scénograta, jejichZz projev pfispél k dokonalému uéinku Janackova
hudebné dramatického dila: Ladislav Vychodil, Vojtéch Stolfa,
Zbynék Kola#, Vladimir Nyvlt, Jiii Prochazka a dalsi.

Ponékud odlisnd byla situace s inscenovanim Janackovych oper na
zahraniénich scénach. Scénografie nejdfive a nejlastéji hrané
Jeji pastorkyné zaznamenava nejvice prohfeSkit a hrubého vytvarného
zkresleni. Teprve v neddvnych letech nastala markantni zména ve vyvoji
zahraniéni scénografie, a operni zvlasté. Ze zdafilych zahraniénich insce-
naci uvedme aspon vypravu k videriské Jeji pastorkyni v roce 1964 (Statni
opera, vyprava Gilinther Schneider-Siemens), aktudlni scénu
k Vyletim pana Broudka v roce 1965 v Miinsteru (Mé&stska scéna, vyprava
Carl Wilhelm Vo gel), Kifu Kabanovou v Dessau, 1958 (Zemské divadlo,
vyprava Wolf Hochheim) a koneéné i Felsensteinovu Lisku Bystrous-
ku v Komické berlinské opeie se scénou Rudolfa Heinricha z roku
1956. Tato posledni vyprava je vice dokonalym piikladem Felsensteino-
vy pracovni metody pfi vytvafeni hudebniho divadla neZli dokladem dobfe
pochopené scénografie této Janackovy opery. Vysledek na jevisti stéle
vice mluvi jako popis, ilustrace pohadky neZ jako dramatické vyjadfeni
tohoto prostredi, které by odpovidalo hudebni myslence. Liska Bystrouska
ovSem neni sladkou, lyrickou pohddkou, ani nezistava pfi jediné motivaci
erotické. Je to pohddka o pravdé, radostny souhlas s pfirodou a zralé
usmifeni i s jeji drsnosti a mnohdy krutosti. Pro vytvarné scénické feseni
je tieba si nalezité uvédomit kofeny Janac¢kovy hudby, ktera éerpa z ne-
pfeberného bohatstvi lidového uméni a dava pravé LiSce Bystrousce kolo-
rit typickych znak@t krajového uréeni.. Proto nebude nikdy adekvatni ta
vyprava Lisky Bystrousky, kterd nezachyti také tento odstin hudebni
myslenky.

4
Mé4me-li tedy po vSech téchto poznatcich odpovédét na otazku, jak tedy
vytvaret vypravy Janackovych oper, nemtzeme to ucinit jinak nezZli takto:

je tfeba predevsim dokonalého pozndni Jandckovy hudby a toto pozndni
pak vyjadFit jako odraz hudebni myslenky v jevistné vytvarné sloZce.
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Myslenka o odrazu jednoho uméni v druhém klade oviem piili§ vysokeé
pozadavky na explikaci. Proto se v danych pomérech spokojme alespori
s hudebné pouéenym pfistupem vytvarnika, kterému je pfedeviim jasna
skladatelova my$lenka a dovede se zamyslit nad feSenim zdkladnich spe-
cifik operni scénografie. Na dalsi postup neni pfedpis. NejbliZz§im vytvar-
nikovym spolupracovnikem a radcem zistava reZisér; hlavni tkol — za-
pojit vytvarnou sloZku do struktury celé inscenace — zlistava na vytvar-
nikovi samém. Opera jako scénicky utvar prochazi obdobim podstatnych
vyvojovych zmén a budoucnost muZe tu pfinést netekané zvraty (napr.
podiizeni scénografie rdzu harmonie opery apod.). Problém souhry vsech
slozek jevi$tniho tvaru pro sluZbu jednomu cili je vSak stile aktuilni®
Nemeélo by tedy byt pro scénografa operniho dila, tedy napf. pro s¢éno-
grafa Janackovych oper nedosazitelné dodrzet asponn zaésady dusledné
jednoty a &istoty vdech ziucastnénych sloZek (byt ve vzijemné protiklad-
nosti), tedy i vytvarné, at jiz bylo této jednoty dosaZeno samostatnym
vytvarnikovym tviréim procesem, nebo vznikla v tésné spoluprici s reZi-
sérem a dirigentem. ReZisér sam by mé&l odpovidat za jednotny styl insce-
nace, kterému by se viechny slozky podtidily.? ‘ '

Vytvarnik, povéfeny ukolem vypravy oper LeoSe Jandfka, nemél by
tedy porusit napf. v Jeji pastorkyni stylovou éistotu hudby, plnou vzru-
Sujicich dramatickych konflikti lidskych osudi, scénou mrtvé popisnou,
vypravéjici divakovi o prostfedi déje, ale nevtahujici ho jednotnym ryt-
mem do mySlenky dila a do zaméru inscenace; nemél by podobnou popis-
nosti zastinit kfehkou lyriku a tragiku K4ti Kabanové nebo zmast divaky
vytvarnou roztfisténosti analogie dvou svétl v LiSce BystrouSce; nemélo
by dochizet ke zmatenym experimentim mezi utopii a redlnem ve Véci
Makropulos ani k satirickému preaktualizovdni ve Vyletech pana
Broucka ¢i k nadbyteénému pietechnizovani pfi inscenaci opery
Z mrtvého domu, atd. Respektovani problematiky operni scénografie je
oviem pfi hudebné dramatickém dile Jana¢kové nezbytné.

8 Peter Br o o k napf. vidi feSeni v jedné osobé (viz Craig), kterd by byla rezZisérem,
hudebnikem a vytvarnikem. (Rendez-vous des Thédtres du Monde, juin 1957)
Bronislaw Horowicz uvaZuje o viestranném dirigentovi & reZiséru-hudebnfku
atd. (Viz jeho referat na mezindrodnim scénografickém symposiu v Praze, v éervnu
r. 1965.)

9 Existence jednotného stylu inscenace neni oviem jednoduchym ikolem. Hudebni
rytmus dila je jiZ din, je mu pfizpisoben i rytmus dramatického textu, libreta.
Rytmus scénografie, stejné jako rytmus herecké akce se z nich rodi. Zikladem
je rytmus partitury; vSechno ostatni, co slouZi realizaci hudebniho divadla, se
musi vzdat vlastnfho ryimu a pfizpusobit se rytmu spoleénému. D4 se souhlasit
s jinym tvrzenim Bronislawa Horowicze, Ze ani hudebni slozka nesmi mit v insce-
naci hegemonii; hudebni rytmus stoji toliko na prvnim misté, jak také hudebné
dramatickému divaru pfinaleZi.
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PROBLEMS OF THE STAGE-DEBIGN IN LEOS JANACEKS
OPERAS

Problems of the stage-design, ils classification and the intensity of its effect on
the stage are still open to discussion. Especially the specificity of the stage-design,
which is set by the requirements of musie, is mentioned only very modestly in the
theory of the theatre. In practice we come across either a traditional conception of
the stage-design or an experiment for experiment's sake. Nowadays when the stage
realization of opera undergoes a period of search for the new means of the artistic
expression near to the present-day spectators, it is also necessary to think about the
development of the elements of design and to search for the new ways of the ar-
tistic expression creating true-to-life characters, relationships and atmosphere of the
work of art. This research, however, cannot result in formulating firm criteria
or definite judgements. The reached conclusions imply a number of issues the solu-
tions of which vary according to the continual development of the form of the new
theatre. A mere instruction or an example cannot be regarded as final, either.
Some basic principles should be marked out and should be respected as a matter
of course. The main stress should be put on the composer’s idea which is the leading
principle of the designer’s work. Janatek's operas form the transition between the
classical operas and the newest production. The dissimilarity of the subject-matter
of the individual works, as well as their world-wide presentation, form a suitable
platform for evoking some general problems of the stage-design of operas.

These problems called for solution even in the time of the first opera reformers
(viz. Monteverdi, Gluck, Richard Wagner). Later reformers of the theatre dealt in
full detail with the problems of the elements of design and their relation to music.
(E. g Kandinskij, W. Wagner, Felsenstein; in this country viz. Pujman, KaSlik,
Svoboda, Troster, Vychodil and others.)

The analyses of both the Czech and foreign performances of Jan&ilek’s operas
have proved that the acquired pieces of knowledge of the stage-design of operas are
not sufficlently respected, though, due to their strong dramatic character and space
dynamism the performances could become an excellent platform for the search
of the new means of expression of the modern stage-design. In case we take this
way, we must perfectly understand Janaéek’s- music that remains the primary factor
of the performance. It is necessary to get to know its specificity for it is not only
the folk and national music but at the same time it also reflects the artist's subjec-
tive attitude towards life, We also have to respect the basic requirements of the
stage-design of operas, viz. the unity of the designer’s and director’'s work, the use
of lights, colours, acoustics etc. The special requirements of the stage-design of
operas are conditioned by the composer’s music which influences the design of the
individual performances. From the designer's point of view, music is to the perfor-
mance what spoken word is to dramatic art. Music and spoken word become related
and their relation results in the expression of an emotional state. Tones, harmony,
rhythm, tempo, line etc. may be required by a pedantic designer. The mere respect
of all these individual requirements is not satisfactory. Unless the performance is
composed as one whole which, though consisting of diverse and even contradictory
elements, springs from one source and serves one purpose, the result cannot accord
with the required artistic quality of the work of art.

The situation of the stage-design of operas has become more complicated due to the
technical development of the modern stage equipment allowing fantastic experiments
carried out by means of lights, projection, kinetics, plastics etc. The essential char-
acterization of the scenic space is no longer a mere emptiness of an open space.
The stage-designer has to count on the use of modern technical devices. This fact is
one of the logical consequences of progress. The age characterized by great scientific
discoveries, by the revolution in science and technology and by the full exertion of
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the possibilities of computers, necessarily affects art, though it may seem to be a
rather remote and ‘‘delicate” area. A mechanical subjection to the rule of technies
may, however, cause the keeping down of the main interpreter of the work of art —
the living human being. The actor, singer or dancer absent, the theatrical performance
loses its sense.

The analyses of the performances of Janacfek’s operas show the complex devel-
opment of the elements of their stage-design. The result of this process, however,
is rather poor. How, then, should be the settings of Janadek’'s operas made to help
the successful realization of the composer’s ideas and at the same time to satisfy all
the requirements of the modern stage-design? The only answer is: to get to know
the musice perfectly and to apply this knowledge in the reflection of the composer’s
idea in the stage-design of the performance. The idea of the reflection of one art in
the other needs a complex explanation; under the present circumstances we should
be contented with a stage-designer who is educated in music and who is capable
of thinking over all the specificities of the stage-design of operas. The director
remains the closest counsellor to the designer; nevertheless, the main task of the
latter — the linking up of the elements of design with musical harmony — has to be
carried out by the designer himself. Opera, as one of the theatrical genres, undergoes
a period of essential evolutionary changes and the future may bring some unexpected
reversals. Nevertheless, the question of consistency of all the elements of the stage
performance and their serving one main purpose remains still open. (See Brook's,
Horowitz’s and Bablet’s studies.) The stage-designer of operas, e. g. the designer of
Janadek’s works, should maintain the principle of consistency and purity of all the
elements taking part in the performance, the elements of design included, even if
they are in contradiction. He may ignore the question whether the consistency has
been reached either by means of the designer’s creative process or by means of the
director’s or conductor’s corrections. The director himself should be responsible for
the coherence of rhythm of the performance to which all the elements are subjected.
An indifferently descriptive setting should not interfere with the pure style of music
which, e. g. in “Jenifae”, is full of dramatic emotions expressing the conflicts of hu-
man lite. Such a setting introduces the spectators to the surroundings of the action
but on the other hand it leaves them unaffected by the coherent rhythm, purpose
and idea of the performance. The descriptive character of the setting should not keep
down the frail lyricism and the tragic character of “Kdfa Kabanové” and the spec-
tators should not be confused by the inconsistency of design of the two worlds in
“The Cunning Little Viren”., The confusing experiments with visions and reality in
“The Makropulos Affair” should have been avoided, as well as the satirical over-
modernization of “The Excursions of Mr. Broucek” and the excessive use of the tech-
nical devices in “The House of the Dead”. Considering the function of Janadek’s
operas to be the representation of the Czech music on the world-wide scale, the
mentioned examples only prove the necessity of respecting the problems of the stage-
design of operas generally.
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