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KE STUDII JIR{HO VYSLOUZILA — I

Skladatel Alois Haba u ¢tvrttonového klaviru ([otografie z r, 1953)
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Terezie Habova, rozend Trckova, se svym svnem Aloisem ([otogralie 7 roku 1894)
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Rodna chalupa Aloise Haby ve Vizovicich, NadraZzni ulice ¢. 437
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1Il. VERANSTALTUNG

SONNTAG, DEN 17. MAI 1931, 11 UHR, piinkilich
GARTNERTHEATER

ALOIS HABA
* 21. Juni 1893, Wisowilz, Maliren

Die Mutter

OPER IM VIERTELTONSYSTEM
URAUFFUHRUNG

LEITUNG: Hermann Scherchen
REGIE: Ferdinand Pujman, Nalionaltheater, Prag

BUHNENBILD: Frant Zelenka vom Staalstheater und
Belreitentheater Prag

MUSIKALISCHES VORSTUDIUM: Karl Ancerl, Prag

Krenn Max Meili, Miinchen
Schwagerin Ida Hart zur Nieden, Berlin
Schwager Karl Salemon, Berlin
Maruschka Tiny Debuser, Berlin

lhr Vater Karl Salomon

Anni Hildegard Erdmann, Berlin

Franzka lechter Rita Weise, Berlin

Maruschka Kate Bibo, Berlin
Franzka, 13jahrig Rita Weise

Priester Adolf Schén, Miindien
Franz Gerhart Kuczera, Prag
Vinzenz Adolf Schén

Hans Gerhart Kuczera
Brautfiihrer Adolf Schén

{. Nachbar Gerhart Kuczera

2. Nachbar Walter Amtrup, Berlin

Kranzljungfer Hildegard Erdmann

Vier Klageweiber Rita Weise, Kite Bibo, Susanne
Stein, Clara Maria Elshorst,Berlin

FERNER

wirkenim Ensemble mit die Damen Baerwinkel, kods,
Sommerleld, Steinberger und die Herren Hosl, Knopf.

BRAUTTANZ:

Tanzregie: Maja Lex

Tdnzer: Hanna Donner, Judith Gobredit, Heidi
Heyne, Lotte Kautmann, Gunild Keetman,
Nana Kohrs, Maja Lex, Isebil Wollenhaupt
(Miglieder der Miinchener Kammertanz-
bihne der Giintherschule)

DAS ORCHESTER besteht aus:

I. Violine Elisabeth Bischolf, Anton [Huber
II. Violine Jost Raba, Uli Schmid

Bratsche Valenlin Haertl, Hans Hémer
Cello Ernst Briichle, Folkmar Liangin
Kontrabab Hugo Bier!

Klarinetten Wilhelm Arnold, Karl Schleisser
Trompeten Georg Donderer, Josef Schmid
Posaunen Franz Henkel, Franz Eder

Harfen Adolf Dodo Metelmann,
Herminhilde Schnell
Schlagzeug Walter Fromm
Vierteltonklavier Wladimir Swoboda
Viertelton-
harmonium Udo Dammert

BAU der Vierteltoninstrumente:

Klavier und Harmonium AugusiFérster, Lobaui. Sa.
Klarinetlen V.Kohlert’sSohne, Graslitz
Trompeten Fr. A. Hedkel, Dresden

DEKORATIONEN und KOSTUME sind in den
Werkstitten des Staatstheater in Prag hergestellt
unler Leitung von M. Goltlieb

ENDE nach 1 Uhr

Eintritt: RM 11. . bis 3.30, AM 1,80,
halbe Proisc.

Program premiéry opery Matka v Mnichové (1931)
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ALOIS HABA. .35
matka

Opera o 10 obrazech

Libreto skladatel
Zpivaji:

Oldiich  Spisar (Kfen), iva  Zikmundovi
(3vagrovd), Piemyvsl Koci (Svagr), Vlasta
Urbanovi (Marusa), Viadimir Jedenictik (jeji
otee), Mareela Lemariovi (Irancka), Marta
Sandtnerova (Nanka), Miroslav Borsky (Vin-
cek), Lubomir Tavlkik (Francek), j:ln;l Poliv-
kova (Marusa ml), Lva Zikmundovi, Jana
Kosteleehd, Hana Zelenkovi a Jana PolivRkovi
(placky), fiti Janousck (knez), Milan Karpisck
(druzba), tHana Zclenkovi (druzicka), Miro-

slav: Borsky a Jacomir Belor (susedi)

Shor Niarodniho divadla
sbormistr M T LAN MALY
Orchestr Smetanova divadla
Jiti Pokorny (ctvrttdnovy klavir)
fidi JIRE JIROUS
Hudebni rezie de., EDUARD HERZOG
Zvukovd rezie MITLOSLAV KULIAN
Technickd spoluprace JAROS1AV ZACI

Nabrano v prazském studiu Domovina v mesicic'y

Fijnu a listopadu 1904

Titulni list gramofonové nahravky opery Matka (Supraphon DV 6144—45 SU 8258~59)
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1

1. obraz z ¢eské premiéry opery Matka v Praze (1947).
Scéna: Josef Svoboda, §vagrova — Véra Krylova; Francek — Rudolf Vonasek
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/

Prvni Cesky predstavitel Francka Rudolf Vonasek
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-MOJE ZKUSENOSTI PRI STUDIU
CTVRTTONOVE HUDBY

KAREL REINER

\'vkonni hudebni umelei, ktefj cutvittonovou hudbu nikdy nc
slyvseli nebo se¢ sami nepokusili ji hrat, maji mnoho mylnych a
mlihavych predstav o nesndzich pii jejim studju. Nékdy pochy-
buji, ze je mozno ¢ltvrtén vuabec slyset, jindy zase tvrdi, ze iz
zkusili hrat ¢tvrtony a Ze to neSlo, anebo se obdvaji, ze by stu.
dium ctvrttonoveé hudby mohlo zkazit techniku a sluch. Je na
doty¢ném umcici, aby pmjcvil ochotu konfrontovat svuj myiny
nazor s dtvrttdonovou skutednosti, Takov¥to umélec se po téw
konfrontacj dosud V;,dv presvédcil o svém omylu, pustil s¢ s
chuti do prace ve étvrttonovém systému a dospél take vzdy po
prvnich nejist¥ch kradeich k jeho bezpecnému reprodukénimu
zvladnuti.

Pro studium ctvritonovych skladeb a Habovy opery Matka
isem nepouzii zvlastnich nacvikovych metod. Postupuji cestou
nenasilnou a prirozenou, Nejdfive hraviam umélci na klaviru
¢tvrtténovou Skalu, vSechny staré a nové intervaly (t¢z2 vedvou.,
troj- a &tverozvucich) a nekteré jejich priznacné melodické a har-
monické spoje. Po tomto pfedvadéni, které obvykle trva deset
az patnact minut, prohladuje zpravidla doty¢ny umélec k svému
velkém tvdivu, Ze vSe naprosto jasné sivsi jak Ctvrtiony tak
jejich funk&nost. Nekdy pak vyzyvam umélce, aby si sdm hlascm
nebo na svém nastroji zaintonoval nové intervalyv, vétSinou sc
viak pousStim piimo do studia partu.

Nejprve vysvétluji znaCky pro ctvrtténové zvySeni a snizend
(tonum snizenym fikam pro zjednoduseni a na zdklade cn.
harmonick¢ zaimény vzdy vvESi B vvssi Es atd mistg nizsi H,
nizsi E atd.) Zpévakovi pak hrivim Jeho part na kiaviru ik
dlouho s sebou az mu melodie jde »do ucha« a az ji zazpiva bez
namahy, ptirozen¢ a tak bezpecné jako melodii palténovou, U

¢kterveh intervalu, ng priklad u pétictvrttonu, mu hravam ne-
bo zpivam pro srovnini s novym intervalem velké sekundy
mal¢ tercie, aby si Iépe uvédomil novy posiup. Stav naprost¢ho
uvedomovani si novych jntervala s veskerymi jejimi kombinac-
nimi moznostmi s intervaly pultonovymi, dostavuje s¢ u zpevii-
ka jakmile zacind mit jasnou predstavu o melodii ihned po pre-
gteni jejiho notového zdapisu a jakmile si zacind sam uvedomo.

Clanek dr. Karla Reinera z éasopisu Velka opera 5. kvétna (1. kvéina 1947;
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vat intonacni chyby. V' této dobé muze dojit k jist¢ krisi, Muze
se totiz stat, z¢ zpévak, ktery obtiznou ¢tvrtténovou melodii na
zaklade sluchové prizpusobivosti zpival jiz velmi ¢isté a dokon-
ce jiz s harmonickym doprovodem, ale stile jeste spise instink-
tivné, zacina byt nejisty, jakmile se pokusi cvic¢it intonaci jenom
na zakladeé notového zapisu sim doma, bez pomoci ¢tvrttéonove.-
ho klaviru, Zde se pak ukazuje, ze dotyCny zpévik také a prede-
vsim pultény intonuje zpusobem spiSe instinkiivnim a mecha-
nickym a médlo uvédomélym, U zpévaki, ktefi nad to neovla-
daji jesté dokonale cely hlasovy rejstiik, se tu zvIiste projevuji
nedostatky pri intonovani maiych sekund, obou tercii a zvétSe-
nych kvart. Projevuji s¢ zde tedy predevsim nedostatky Skole-
ni. Zpevak totiz nebyva vzdy poucovian o tom, Ze musi sim se-
be neustile poslouchat a kontrolovat. V tomto sméru tedy prace
Vv svstému ctvrtténovém zbystiruje zpévakum sluch a pomaha vel-
mi ucinné odsranjt jejich vSeobecné, pultonové sluchové a into.
na¢ni nedostatky,

Studium péveckveh daloh v Habove Matce je nad to usnadno.
vino samotnou jejich strukturou. Retéz melodii s jejimi, stale
nove formovanymi a nikdy se ncopakujicimi ¢lanky, je vysled-
kem citlivého autorova vposlouchdni se do hudebniho spiadu mlu-
vy cseh, do tempa jejich jednani a raznorodesti jejich povan.
Zpiva-li v takovémto piipadé umélec piedepsanou melodii ve
spravném tempu a se spravnym vyrazem a vciti-lil se dostatec-
né do své postavy, pak si velmi usnadiiuje t€Z jejich spravnou a
ptirozenou intonaci: nebot podle m¢ho nazoru neni v Habovych
melodiich jediného ténu, ktery by bvio s tohoto hlediska mozno
intonovat jinak (tfeba palténoveé) ncz tak, jak byl pravé autorem
napsan, Misty jsme tedy upevnovali intonaci téz tak, Ze jsme
nepostupovali od presné intonace intervalu k vyrazu, ale naopak,
uvédomelym pochopenim smyslu a vyrazu slova jsme t¢méef
skladatelsko-tvaréim zpusobem dospéli od vyrazu k ctvrttonove
melodii. Domnivam se, z¢ pouzivini obricencho zpusobu studia
vokilni hudby miuze byt pouzito také pri studju ptaltonovych
zvlasté pak netematickych skladeb.

U instrumentalist, ktefi mohou &tvritonove intervaly vyma.
kat samj na svém nastroji, byva prvnim a hlavnim probl¢mem
spravné a pohotové &teni not, Ti, kteri josu zvyvkli takeé v pul-
tonové hudbe¢ cist posuvky s platnosti pouze pro jednu notu (od-
razky tu nejsou), maji v prvni zkousce vyhodu. Ostatni se téZ
zvvkaji velmi ryvchle na notaci ¢tvrttonového zvvseni a sniZeni.
U ctyvrttonove trubky, étvrttonovéh, klarinetu a ctvrttonoveho

Pokracovani ¢lanku dr. Karla Reinera
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klaviru je hrani novych:inervalu a jejich spravna- intonace u-
snadneno Ctyrttonovym tahem, ¢tvrttonovou klapkou resp. étvrt-
tonovou klaviaturou. U zminénych dvou dechovych nastroju je
véak nutno pomoci neustil¢ sluchové kontroly vyrovndvat a u-
pevinovat intonaci natiskem

U smyceu a pozounu je kontrola hry sluchem nezby tnd hned
S pocitku. Casto se tu objevuji nedostatky také v slvSeni jnter-
valu v pultonovém systému, Stane se tieba, ze dvoje housle ma.
i v unisonu hrat tony E— vys$si E— vvssi Fis, Prvni dvé noty
hraji cist¢, ton tfeti falesneé, Avsak kazdy hra¢ dokazuje, Ze
hrajc ono vyssi Fis spriavné, protoze tam, kde »lezi jeho prst
(presn¢ mezi jeho »normdlnime F a Fis) musi pfece byt ono
vyvsEi Fis.o Jenomze se pak tfeba ukdaze, Ze jeden hrac Spatn®
intonuje velkou sekundu vyssi E— vySSi Fis, a Ze na pf. viibec
spatne slvsi velké sekundy. V pultonové hudbé je hrava Siste
spise proto, ze je mda hmatove dobfe nacviCené nez proposlou-
chan¢. U podobnc¢ho hrice bude tedy nutnd dukladna sslucho-
Vi masiaze, pri niz si znova zacne uvédomovat tak¢é pulténovou
intonaci a procisti ji.

Velmi dualezitd o nezbytna je samoziejme také ve ctyvrttonove
hudb¢ vzijemna kontrola hricu a sledovani partu druhych. [
zde s¢ hrac¢i nauc¢i mnohemu, co jim muze byt prospésné téz
prj interpretaci pultonové hudby. Obtizné byvaji tu zvlasté uni.
sona a oktavy stiidajici staré a nov¢ intervaly, nebo postupy
kvintakordovvch a jinych terciovych souzvuk v novych inter-
valech (tieba postup od kvintakordu dur do kvintakordu Vys-
si A dur, nebo od dominanty vySsi C dur k toniné C dur a pod.

Tec hnu ky nedini étvrttonova hudba hractim na smvyvdécové na-
stroje a pozounistum zadnyvch potizi. Kdo ovlada po technické
strance hru na svuj nastroj v systému pultonovém, vi si také
rady v svstému ctvritonovém, Cim Iépe a uvédomeleji slysi, tim.
I¢pe a ryehleji si dovede tak¢ usnadnit technickou stranku hry
novvch inervalu a dovede pak prizpasobit svuj technicky
(hmatovy) rad jejich radu komposi¢nimu.

Nastudovali jsme Habovu Matku v neuvéritelne kratkém ca-
s¢, Probral jsem s jednotlivymi hraci kazdy part asi dvakrat, se
smvyccovyim souborem jsme celou operu vyladovali t¢z dvakrat.
Pretizeni hriacu, zima, nemoce, dovolend, hlavni zkousky pied
premi¢rami atd zpasobily, ze na priklad mezi prvnim a dru-
hvm prehrivinim partu uplynulo vice nez dva mésice. To zna-
menalo pak po druhé zacit zcela znovu, Mélo to vSak vyhodu,
Ze se civrttonove intervaly dostaly pozvoln¢isim a tim { bezpec-

Pokradovani ¢lanku dr. Karla Reinera
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n¢jsim zpusobem de Jatentniho citéni hrac¢a a ze se v nich Iépe
rusadily <. Soustavné zkousky »naplnoc« zaCaly teprve tii tydny
pred premi¢rou, Po vypracovani slozky rytmické, tempové a
vyrazoveé jsme jesSteé jednou vycistili intonaci a v této praci na
intonaci hodlime u vSech hra¢a a zpéviki soustavné pokraco.
vat pifed kazdym pravidelnym uvedenim této opery. — IPfed.
stavitelé hlavnich uloh pi Milada Musilovad a dr. Rudolf Vo.
nasek ovladali po mésici zkouSek (spiSe minutovych a pul-
hodinovych nez hodinovych) svitj part natolik, Ze jim jiZz necinil
nesniaze s hlediska pévecké techniky a Ze sly¥a2ii a citili sami,
nezpivaji-li néktery interval zcela' Cist€é, Podobné byle tomu u
p- Jorana (8vagr) a u predstaviteld maivch roli, Pi. Krilovi
se naudila roli Svagrové za 3 dny intonadné naproste pfesné
a zpaméti. Kvartet Bab placek jsme | postavili v zdkla-
dech asi za-sedm zkouSck a pak jsme jej jiz jenom procisto-
vali. Sbory byly nacvi¢eny za sedm dvouhodinovych zkousak.
Také u vSech zpévaka uplynule ¢asto mezi jednou a dalsi »var-
kou« zkouSek nékolik tvdna, ba i mésict, Také zde to mélo vy-
hodu, Z¢ se ctvrttony lépe »rulezelye,

Habova Matka se nebude zpivat a hriat ménd piesné nez kte-
rdkoliv jind opera pultonova, VSichni zpivaji a hraji nové inter-
valy uvédoméle a prirozend g maji je takika v krvi. Mohou se
tedy veénovat naplno vypracoviani svych kol po strance vyra-
zové, pévecky-technické a herecké, Domnivam se nad to, 2e se
mi podafilo obtené dokdzat, Ze kterykoliv vikonny umélec ovla.
dajici interpretaci hudby v systému pultonovém, muze uvédo.-
mcle slySet g intonovat a také hudebné dokonale interpretovat
ctvritonovou hudbu a dale, 2e studjum Ctvrtténové hudby zbys-
tii sluch a zlepSuje techniku téz pro systém pulténovy.

Nastudovanim a provedenim Habovy Ctvrttonové opery Mat.
ka dokdzali ¢lenové souboru Velké opery 5. kvétna, ze Ctvrtto-
nova hudba ani po reprodukeni strance neni jiz jen zalezitosti
nckolika umélct, ale ze muze byt provozoviana nejSirSim okru-
hem vykonnvch hudebnich umélct a to bez zvlastniho ¢asového
a technick¢ho zatizeni v mezich normdalniho provozu
operniho, orchestralniho a solistick¢ho, Tim nastivi pro sklada-
tel¢, kteri dnes uméji a chteji psat crvrttonovou hudbu a jichz
je u nds a v cizin¢ skoro na padesat, nové udobi tviirciho roz-
machu, nezatizeného jiz pochvbnosumi o tom, jestli jejich dilo
vubec kdy zazni. Za to nalezi jejich zvlastni dik kamaradim-
vvkonnym umélcum, kteii Habovo dilo nastudovali s laskoyu a
s prikladnym pracovnim nadsenim.

Pokrac¢ovani ¢lanku dr. Kurla Reinera
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Proflessor Dr. h. c. Walter Felsenstein aul der Pressekonferenz in Sluttgart, links der
Opernkritiker Prof. Siegfried Melchinger

*) Fotoaulnahmen: Archiv der Komischein Oper in Berlin



XVI — KE STUDII RUDOLFA PECMANA

Probe zur Oper Das schlaue Fiichslein. Waller Felsenstein instruiert die Hauptdar-
stellerin Irmgard Arnold.
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Aus Felsensleins Inszenierung der Oper Das schlaue Fichslein. Die Jungen des Re-
vierforsters necken das Fichslein. Der alle Dackel im Hinlergrund sieht dngstlich zu.
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Szene aus dem Gasthaus U Paskd® aus IFelsensteins Inszenierung cdes Schlauen
Flchsleins. Von links: Werner Anders (Rektor). Rudoll Asmus (Revierlorster), Josef
Burgwinkel (Plarrer)
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Die Liebe des Fuchses und der Fiichsin
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Das Familienleben des Fuchses, der Fiichsin und ihrer Kinder
Aus der Fernsehaufnahme des Schlauen Fiichsleins
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Aus der Fernsehaufnahme des Schlauen Fiichsleins
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Opernregisseur Gotz Friedrich
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Chorszene aus dem 1. Akt der Oper Jenifa (Friedrichs Inszenierung in der Komischen
Oper)
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Stewa (Jaroslav Kachel) und Jendfa (Jarmila Rudoliova) in der Szene aus dem 1. Akt
der Oper Jenufa
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Das dramatische Gespriach der Kiisterin (Ruth Schob-L{pka) mit JenGfa (Jarmila
Rudolfova) im 2. Akt der Oper Jenafa



XNVI — KE STUDI1 RUDOLFA PECMANA

Die Kisterin (Ruth Schob-Lipka) bekennt sich 6lfentlich zum Kindesmord (3. Akt)



KE STUDII RUDOLFA PECMANA — XXVII

Szene aus dem 3. Akt ,Fort sind sic — geh’ du auch!
Jenufla (Elisabeth Ebert) und Laca (John Moulson)



XXVIII — KE STUDII RUDOLFA PECMANA

Schluf3szene aus Friedrichs Jentfa-Inszenierung in der Komischen Oper



KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA — XXIX

A. RzeSevskij r. 1965 v Moskvé



XXX — KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA

A. RzeSevskij v 1été r. 1964 v lese svého bydlisté Iljinskoje u Moskvy


http://Il.jinsko.je
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Faksimile rukopisu A. RZeSevského



XXXII — KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA

Snimek z vyhleddvani exteriéra pro natdceni {ilmu Bézin luh (pfedjafi r. 1936). Vlevo
S. Ejzenstejn, sedici A. RZeSevskij, vzadu vpravo kameraman E. Tisse



KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA — XXNXIII

Snimek z vyhledavani exteriéri pro nataceni filmu Bézin luh (predjafi r. 1936). Dole
vlevo A. RieSevskij, vpravo dole S. Ejzensten



XXXIV — KE STUDII LUBUMIRA LINHARTA

Snimek z vyhledavani exteriéru pro natacéeni filmu Bézin luh (predjafi r. 1936).
V beranici A. RzeSevskij, v ¢epici S. Ejzenstejn



KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA — XXXV

Zabér popravy komisartt v turkestanské pousti (z filmu Dvacet $est komisait, 1935)



XXXVI — KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA

Zabéry z prologu prvni varianty filmu BéZin luh podle scénarfe A. RZzeSevského



KE STUDII LUBOMIRA LINHARTA — XXXVII

Zabéry smrti Stépkovy matky z prvni varianty filmu BéZin luh podle scénife
A. RZeSevského
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boratoire*, jak fikaji s posméchem agenti velko-

filma. Tyto pokusy nejsou provizeny oviem vel-

kym bubnem reklamy, nesetkavaji se s bouflivym

potleskem: jsou to snad komorni hry pro intelek-

tudlni elitu. Nezapominejme viak, ¢ to byvaji

v métackém stoleti vzdy malé skupiny, chudé pro-

stiedky, skromné ¢asopisy nevelikych nikladu, kte- 4 L 2 el i . :
ré délaji Leliki-ditnn-smohwtnd piesratna_hnud, @ AR dA@auw,a Gy proddp widhuz a ptfuline
Dnes, kd.y R()zlacmui pr;l/.dn()l‘:l r!n‘rk':mnlm('h \'(‘?- & ks poes fudd.

kofilmu je jiz nadmiru odpuzujici, hlasi se pracovi-

td a houzevnatd, byt nepocetna avantgarda: nejen

teoretikové, ale i nékolik realisatoru. Soudobid vel-

kovyroba a nadvyroba konvenénich filmu jim uki-

zala vice nez dostateénd, co film neni. Tdzi se tedy

predevsim, co film jest. Pelum'eunt. re (tnumua % bl .

Dnedni konvenéni film je neorganickou smési a
groteskni kombinacia kompilaci,obludny ,,Gesamt-
kunstwerk® v nejfalesnéjsim moznéin smyslu této
waillidl estetické koncepee. Viecka uméni spolupra-
cuji tu na filmy, aniz by viak vytvirela néjakou ce-
listvou a synthetickou jednotlu, néjakou basen.
Spisovatel dodd namét, scenarista jej zpracuje, re-
Zisér udéld rozvrh, herci si nacviéi tlohy, malif nebo
architekt (ta hruzna sebranka divadelnich a filmo-
vych architekta!) udéla kulisy, operatér to viecko _
natoti a hudebnici-heapl, kdyz se film promita. R fudfa e
Ptinos jednotlivych uméleckych oboru je tu perife- .
ricky, nikoliv elementarnita podstatny. Kino cizo- Vm%mudq
pasi na literatufe, herecky a rezijné je zdvislé na di-
vadle, vypujcuje si efekty od maliistvi. Protoze lze
filmovati viecko — nebezpeéna vysada neomezenych
technickych prostiedku a moznostit- filmuji se pie-
devdim romdny a divadla, protoze je to celkem nej-
i pohodinégjsi. Nemohouci invence a myslenkova leni-
| vost dnednich zbohatlickych filmatu je nékdy oviem
; konkurenénim zapasem tvina ke krkolomnym pod-
nikam: film je nekonecné tvarlivy a trpélivy, mu- A il g
'si se propujéit i k ¢inum, jez se piidi jcherpedstag th‘im'u up TR @ IO iR

» a nedovede se ani rditi, ani vzpouzeti, ;

je-li uzivan k tak nizkym a faleinym vkolum, je-li
degradovin na vulgamni odnoz literatury krisné ¢
¢astéji pramizerné, jsou-li divictvem ocenoviny
jehotriky, jeho Sminka, jeho fale$, nikoliv jeho jadro:
musi vykonavati sluzbu tlumo¢nika, ackoliv je scho-

pena pfrpmvcn statl se éossEmaRr Samostatnoun tvor-

bou. -

Tyz napor svaté fantasic a zletewesms invence, U nILU

ktery osvobodil poesii, malifstvi, hudbu a divadlo,

osvobozuje dnes i film. Providi se odluka filmu od

literatury a od divadla, kinograficuvédomuje sisama

sehe, svou kizen a svou svobodu. Svousamostatnost.

Hleda svou vlastni cestu. — Analyticky pohled do

historie vyvoje kinematografie muze nam poskyt-

nouti nékteré prospéiné })(Mn:\lky.j('i vytknousmér-

nice moderni tvorh¢ filmove, Ptame-li se po dehi-

nici ¢isté kinografie, patrame-hi, co film ve své pod-

staté jest, jaky ma byti a jaké pristi moznosti v ném

klici, je ticha, abychom si uvédomili, jaky byl, nez

se stal tim, ¢im je dnes, z jakych podminek a k ja-

kému tkolu vznikl.. :

Ukazka Teigovy korektury
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Ugh | Lot sdudonsd a (8 w0 (el YmCe veluad o oftotue puishiye - S0leacce
unual w5 poerey lewshiloseopec , (dey Plsuliseopons , Slacaipfer Stasbostespesce..
(1633): Do oty Kix Aet ‘WM%{L' Megras houusoald 248 halous! a ARG e‘kug'{g,é )
W, daedalius W6 Horuons  Qoelrape aviguesors (1460) , Grskrivarlopu Roy wsuds.
My g Ty Lolous U TR ,’)'M'ULR“/) {xxlma'm %WW‘ v
WwR % olleyr Satorovaud Ml | LR Muulowdi: Cagliovhon
alumwivjeho zdzraky a Robertsonovi ukazovali udi- ‘ F 1

‘venym PaF{Zantim zéhadné fantasmagorie v kapucfn-

ském kl4Stefe: jakmile R d s mﬁ%@ﬂg»
S_praxingscopamgje utinén prvy krok k projekénfmu
filmovému aparétu. ety

o o e g ;

. Od vynilezu Daguer-
reova postupuje rychlé zdokonalovini lotograhic-
kého apardatu, schopncho zachytit v rychlém sledu
fadu momentnich snimku, jez fixuji jednothve fa-
se pohybu.
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r. 1849 .fotograficky revolver™. apariat na zpusob r:
bubinkového Sestiranového revolveru, jenz mohl Z.a
exponovat est suimku ve vierine, Studium pohybu
fotografii zdokonalil zejména Eadweard Muybrid-
ge v San Franciscu a v San Paolo r. 1858Fjenz po- F 3
stavil do fady baterii go-50 fotoaparitu, pied jo-
jichz objektivy dal béhat konum a polivbovan se
lidem: k uzdverce kazdého aparitu byla napjata
nit: jakmile se dotkla 1éto niti pohvbujici se osoba,
aparat exponoval, Timto zpusobem byly ziskiny
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Ukéazka Teigovy korektury s rozsahlymi vpisky






