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POZNAMKY K TEXTU

t viz Jan Racek, Kryftof Harant z Pol2ic a jeho doba (I. dil Doba, prostfedi a
situace. Brno 1970. Opera universitatis Purkynianae Brunensis, facultas philosophi-
ca, sv. 149).

3 K slohovym problémim renesan¢n{ vokaln& polyfonické hudby 15. a 16. stoletf
viz' soupis odborné literatury v prvnim svazku této harantovské monografie
(Doba, prostfedi a situace, zvl. na str, 109 ad.). Jako doplnék cituji jesdté dvé
zdvazné prace, které se zabyvajf (outo otdzkou: Herbert Birtner, Studien
zur niederlindisch-humanistischen Musikanschauvung (habil. spis, Marburg 1928,
astedny otisk Heidelberg 1930) a Andreas Briner, Versuch iiber die musika-
lische Zeitgestalt und ihre Wandlung in der europdischen Musik seit der men-
suralen Mehrstimmigkeit (Ziirich 1955).

3 O téchto problémech nejnovéji hovofim ve své studii Die Stellung der tsche-
chischen Musik in der Musik Europas und in der Weltmusik. Pfedneseno na slav-
nostnim zahdjen{ V. mezinirodnfho hudebnfho festivalu ,Musica bohemica et
europaea” v Brné dne 26. zai{ 1970. Studie bude uvefejnéna v publikaci Festschrift
Wolfgang Boetticher, Gottingen (v tisku). V nf se také pokouSim feSit otdzku
smyslu a myslenkové nipln& &eské hudby, tedy jejf filosofii v celkovém d&jinném
pohledu od nejstar§ich dob aZ po soucasnost.

¢ Z praci, které pojednédvaj{ z negativniho i pozitivhfho stanoviska o tzv. hudeb-

nim manyrismu, uvddim nékolik nejvyznamnéjsich tituli: Helmut Hucke, Das

Problem des Manierismus in der Mausik (in: Literaturwissenschaftliches Jahr-

buch der Géres Gesellschaft. Neue Folge. Bd. 2, 1961, 219 ad.), Heinrich Bes-

seler, Das Renaissanceproblem in der Musik (AfMw 23, 1956, Heft 1, 1 ad) a

Hellmut Federhofer, Zum Manierismus-Problem in der Musik (in: Deutsche

Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Gelistesgeschichte, Jg. 44, 1970,

Heft 3, 393 ad.). O problémech tzv. hudebnfho manyrismu ve spojitosti s ma-

nyrismem na praiském dvofe cisafe Rudolfa Il. se zmifiuji v prvnim dile této

monografie (Doba, prostfedi a situace, Brno 1970, zvl. na str. 28, 70, 110 a 121).

Viz téZ Jan Racek, Zum Problem des Manierismus in der europdischen Musik

des 16, und 17. Jahthunderts unter Berticksichtigung der tschechischen Musik-

kultur (in: Colloquium Musica bohemica et europaea Brno 1970, sbornik z Mezi-
narodnfho hudebnfho festivalu, Brno 19873, v tisku). Zde také uvadim podrobny
soupis literatury o vytvarném, literirnim a hudebnim manyrismu se vztahem

k pomérim na praZském hradé za vlddy cisafe Rudolfa II. V italském zn&n{ vyjde

tato studie v Miscellanea in onore del Prof. Federico Ghisi, Bologna (v tisku).

K manyrismu v &eské hudb& srovnej studil Th. Strakové, Kann man in der

tschechischen Musik des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderts sog. manieristische

Elemente feststellen? (tamtéZ, v tisku).

Viz Jan Racek, Kryitof Harant z Pol?ic a jeho doba (dil 1I. Zivot. Brno 1972.

Opera universitatis Purkynianae Brunensis, facultas philosophica, sv. 171).

Zékladn{ charakter renesance jako zivotntho a uméleckého slohu vystiZn& ob-

jasnil Benedetto Croce ve své pronikavé praci Theorie und Geschichte der

Historiographie (Tiibingen 1930, zvl. na str. 201 ad.).

7 Italit{ renesanéni kondotlefi byll tak uto&ni, Ze se nerozpakovali pouZivat k do-
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saZen{ svych osobnich cfld i cynickych zlofint, zvladtd tehdy, kdyZ 8lo o odstra-

néni nepohodlnych protivnikli. Historie dvou mocnych ijtalskych Slechtickych

rodi Medicel a Borgild je, myslim, pro to dostate¢nym ddkazem. Tato doba byla
pfiznivda i pro riust uchvatitelid toho typu ¢&lovéka, kterého tak skvéle popsal

Niccold Machiavelli ve svém Il Principe (Firenze 1532). Machiavelliho II

Principe byl sice fiktivni postava, ale byl nepochybné& stvofen podle portrétu

Cesara Borgie a psdn v memodrové formé& pro Lorenza Medicejského. Borgia

a Malatesta byli, podobn& jako Mediceové, politiéti tyrani. Velmi nézorné pise

o problémech italské renesanén{ Slechty Maurice Muret ve své knize Gran-

deur des Elites (Paris 1939, zvl. ria str. 152 ad.). Tyto zlofinné sklony nalézime

také u velkych umeéleckych zjevi italské renesance. Napf. slavny italsky sochaf

Benvenuto Cellini (1500—1571) byl n&kolikandsobny vrah. Genidlni skladatel ma-

drigalt Don Carlo Gesualdo Principe da Venosa (kolem 1560—1613) byl nejen

chorobné zvriceny C&lovék, ale dokonce zavraZdil svou prvni manZelku Marii

d’'Avalos a jejfho milence Fabrizia Carafu, vévodu z Andrie (dne 16. 10. 1590).

Viz C. Gray and Ph. Heseltine, C. Gesualdo Prince of Venosa Musician

and Murderer (London 1926, biografickou ¢&&st znovu pfepracoval Cecil Gray,

Contingencies, London 1847). Cellini, ktery zavraZdil jednoho ze svych sokil

v hddce, napsal n&kdy po roce 1558 svou autobiografii ve formé& paméti, v niZ

zachytil mravni zkdzu své doby. Rukopis je nyn{ uloZen v Biblioteca Lauren-

ziana ve Florencii. Paméti Celliniho po prvé vydal A. Cocchi v Neapoli roku

1728, pozdéji Fr. Tasso. v knize Vita ed opere di B. Cellini (Firenze 1829) a Chou-

lant v Lipsku roku 1833 ve 3 svazcich: Podle Mureta byl vSak Cellini notorickym

a chronickym vrahem, ktery péchal své zlodiny se zdmérnou rozvahou, To mu

viak nikterak nevadilo, aby se nedovoldval Boha. Jak je vid&t, renesance byla

zvldstni a rozpornd doba, v niZ jedinec byl spojujicim elementem vSech téchto
dobovych protikladd.

Tato velmi struind charakteristika italského renesanénfho spolefenského pro-
stfedi, podobn& jako jeho typickych individudlnich zjevi; se nedd témé&f v nidem
doslovné plfenddet na tehdej3{ Ceské spoletenské poméry, tim méné snad na po-
stavu Harantovu. UZ z toho diivodu, Ze &eské spoletenské prostfed{ bylo prevaZné
protestantské, tedy moriln& puritanské, kdeZto v Itdlil Slo o prostfedf vyluéné
katolické s jinym morilnim a Zivotn& hedonistickym zaméfenim. Odtud musime
i povahové vlastnosti Harantovy vyklddat pfedeviim z tohoto &eského prostfed{
a viechny paralely s italskym spoleienskym prostfedim jsou v tomto sméru ne-
readlné, a tudiZ i neobjektivni.

Povahové rysy Harantovy piipadn® a trefné charakterisoval Martin Kola#

v hesle Harant z Pol2ic a Bezdrufic v Ottové slovniku nauéném, sv. 10, Praha

1896, 877) témiito slovy: ,Povahou svou byl muZ pfimy a snad ptistupny, jemus

jen pFilisnd dsluZnost se ctiZddosti na zdvadu byly.” Jaroslav V1tek definuje

zékladnf rysy Harantovy povahy takto: ,CtiZddostivost, hlavni rys povehy jeho,
pudila Haranta, kdyZ uZ za Rudolfa II. pfijal hodnost komornika a cisa#ského
rady; ctiZ2édosti jsa veden, vymohl si povyleni do stavu panského; ctiZddost bula
mu hlavnim popudem, Ze Harant, Matyd¥dv dvorni rada, se pfidal k deskym
pénim povstalym a pfilnul k nim vérou, politikou i &inem (viz Jaroslav V1dek,

Déjiny éeské literatury I, Praha 1960, 407).

Do zahraniéni hudebné& lexikografické a encyklopedické literatury napsali hesla

o Harantovi Rudolf Quoika (MGG, sv. 5, Kassel—-Basel 1956, 1497), Camillo

Schoenbaum (Riemann-Musik-Lexikon, Personalteil, sv. 2, Mainz!2 1859, 733)

a Jan Racek (Enciclopedia della musica Rizzoli, Milano 1973, v tisku). Viz téz

Rudolf Quoika, Christoph Harant von Polschitz und seine Zeit. Ein Kapitel

aus der bshmischen Musikgeschichte der Renaissance. (Mf 7, 1954, 414 ad.).

1 Jak obtiZné je v historickych. a uméleckohistorickych disciplinich dosdhnout ob-
jektivity vé&deckého poznanf; osvétlil jsem ve dvou studiich, vénovanych tomuto
problému. Viz Jan Racek, Viadimir Helfert and the Brno School of Musicology
(in: Sbornfk praci filosofické fakulty brnénské university 18, 1969, fada hudebné-
védnd H4, 29 ad) a tenty 2 K metodologickym problémdm brnénské musikolo-
gické 3koly (Cas. Mor. muzea, Védy spolefenské II, 53—54, 1968—9, 53 ad.). V t&chto
studiich je také pojednéno o subjektivinim pHstupu historického badatele k mate-
ridlu a latce, pfedevdim k. pramenim studovaného pfedmétu. O problému sub-
jektivnhiho a relativhfho hodnocenf -v historickém poznani vystiZné se zmituje
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Hellmuth Christian Wolff: ,Es ist die Aufgabe der Geschichtsschreibung, auch
der Musikgeschichte eine Deutung und Sinngebung der Ereignisse z2u suchen.
Diese Deutungen wechseln mit den Zeiten, auch mit den wechselnden Perioden
der eigenen Zeit. Eine rein ,objektive“, fiir alle Zeiten gilltige Geschichte kann
es nicht geben. Die Deutungen wechseln von Generation zu Generation. Mit dem
Wechsel des Standpunkts tritt meist auch ein Wechsel der historischen Beurtei-
lung ein. Die Stilbegriffe sind aber solche Beurteilungsstandpunkte, keine ewigen
Wahrheiten. Was wilrde ein Zeitgenosse des Mittelaliers gesagt haben, wenn man
ithn als ,mittelalterlichen Menschen angeredet hiitte? Ahnliches gilt fiir den
Barock-Begriff, und sicher auch fir den Manierismus. Dies sind Hilfsmittel, be-
stimmte Erscheinungen der Vergangenheit fiir unsere eigene Zeit besser zu ver-
stehen und filr uns lebendig werden zu lassen (viz Hellmuth Christian Wolff,
Manierismus und Musikgeschichte (Mf 24, seS. 3, 1971, 245 ad.).

Klenovsky hrad patiil a2 do neddvného zdboru rozvétvené rodiné Snizkd, z niZ
pochézi prof. Jitka SniZkova, znadmé badatelka v Zeské renesanéni vokilné poly-
fonické hudbé 15. a 16. stoleti. Pod hradem dodnes existuje chalupa, které se
bézné fika ,harant“. Je to byvald milynice s ndhonem a mlynskym kolem. Miyn
je opfeden lidovymi povéstmi, které maji vztah k pohnuté historii klenovského
hradu. Hrad i zamek je nyn{i peédlivé upraven a zrestaurovan.

Viz rkp. Paméti Jana Jifiho Haranta st., fol. 70a a 7la (SAR Brno, sign.: H. e.
56). Viz téZ Ferdinand Men¢{k, Jan Jiffi Harant z PolZic a BezdruZic (CCM 61,
1887, 491), ty 2z, Paméti Jifiho Haranta z PolZic a Bezdrufic (Praha 1897, 66 ad.)
a Bfetislav Jelinek, Die Bohmen im Kampfe um ihre Selbstindigkeit 1618—
1648. Ein Beitrag zur Geschichte und Biographie der bohmischen Kombattanten
des dreifigjihrigen Krieges (Praha 1916, 25).

Josef Pekat oznaluje Haranta za ,jednoho 2z nejzajimavéjdich talentd pfed-
bélohorské d&eské spoleénosti. Harant byl znamenitym hudednikem a hudebnim
skladatelem, byl chvélen jako kreslif, jako hrdé tennisu a vibec jako mistr v umé-
nich sportovnich, lovu a zdpasu; byl udenym spisovatelem, oblibenym dvofanem
i dokonalym vojékem...“ (Kniha o Kosti I, 125, 2. vyd.).

Hudebn{ kulturou in3pruckého dvora v dob& Harantova pobytu se zabyvajl tyto
zédkladni prace: Franz Waldner, Nachrichten idber die Mustkpflege am Hofe
zu Innsbruck nach archivalischen Aufzeichnungen. 1. dfl: Unter Kaiser Maxi-
milian I. von 1490 bis 1519. II. dil: Unter Erzherzog Ferdinand von 1567—1595.
Ein Beitrag zur tirolischen Kulturgeschichte (Monatshefte fiir Musikgeschichte
XXIX—~-XXX, Langensalza 1897—1898, Beilage, a XXXVI, sei. 9, 1904, 143 ad.).
Ty 2, Verzeichnis der Organisten, Singer und Instrumentisten am Hofe zu Inns-
bruck unter Erzherzog Ferdinand 1567—1597 (tamtéZ seB. 10—11, 163 ad.). Alfred
Einstein, Italienische Musik und italienische Musiker am Kaiserhof und an
den erzherziglichen Hofen in Inngbruck und Graz (StMw XXI, Wien 1934, 3 ad)).
Walter Senn, Musik und Theater am Hof zu Innsbruck. Geschichte der Hof-
kapelle vom 15. Jahrhundert bis zu deren Auflésung im Jahre 1748 (Innsbruck,
Oesterreichische Verlagsanstalt, 1954, XX a 447 str). Ty Z, heslo Innsbruck
v MGG VI, Kassel 1957, 1224—1228.

O vzniku praZské kapely se zmifiuje Walter S enn, Musik und Theater am Hof zu
Innsbruck v kapitole Griindung der Hofkapelle in Prag (Innsbruck 1954, 65 ad.).
V 1. 1569—1570 mél vokaln{ soubor v InSpruku spolu s kapelnikem 14 &len\, kromeé
toho tu byl jeité osmi&lenny chlapecky sbor. Instrumentilnf soubor mél pivodné
jen 11 ¢&lenu (viz Waldner, 1. c. 148—149). Roku 1593 &itala celd dvorsk4 kapela
40 &leni, O svatednich dnech ulinkovala v zdmeckém kostele v Ambrasu a v ji-
delnim sale pfi tabuli. Podle statutu arcivévodského dvora Zilo tu 220 ufednich
osob, mezi nimi byli varhanik, kalkant, kapelnik, 10 zp&v4kyd, 11 dvorskych hu-
debnikdl a bubenik (tympanista). Roku 1593 stoupl podet lidf u dvora na 250
osob, InSpruckd kapela trvala od roku 1568 do roku 15968, kdy po smrti Ferdi-
nanda Tyrolského pfechodn& zanikla; byla zase &4stedné& obnovena na potatku
17. stol. arcivévodou Maxmilidnem II. a vice méné fungovala aZ do r. 1748, kdy
byla rozpusténa.

Tzv. Raitbiicher jsou dnes uloZeny v Landesregierungsarchivu v InSpruku.

Viz o tom tuto literaturu: Franz Waldner, H. Ysaac (Zeitschrift des Ferdinan-
deums tiir Tirol und Vorarlberg 48, 1904, 171 ad.), Heinrich Rietsch, H. Isask
und das Innsbrucklied (JbP XXIV, 1917, Leipzig 1918, 19 ad.), Konrad Ameln,
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Beitrige zur Geschichte der Melodien ,Innsbruck, ich muf dich lassen* und
Ach Gott, vom Himmel sieh darein“ (disert.,, Freiburg i. Br. 1924, strojopis),
Otto zur Nedd en, Zur Geschichte der Music am Hofe Kaiser Maximilians I.
(ZfMw XV, 1932—33, 24 ad.).

18 Viz Joseph Hirn, Erzherzog Ferdinand II. von Tirol. Geschichte einer Regie-
rung und seiner Ldnder (Innsbruck 1888, II, 39 ad), K. Fischnaler, Inns-
brucker Chronik (5. sv., Innsbruck 1929—33) a ty 2, Tirolisch-Vorarlberg'scher
Wappen-Schlilssel (I. dfl, 2.—5. ¢ast, Innsbruck 1934).

O Zkole Ferdinandové se zmifiuje Josef Egar, Geschichte Tirols II (Innsbruck
1878, 241).

# Ferdinandu Tyrolskému vé&noval sbirku basni didaktického obsahu s ndzvem Sa-
pientia Salomonis, carmine elegiaco reddita, cui accesserunt variorum carminum
atque epigrammatum lbri duo autore Gerardo de Roo atd. Sbirka vySsla tiskem
v In$pruku (Aeniponti) r. 1572 u Hoéllera. Viz Hirn I, 1. c. 345 ad. Na ambraském
zadmku sepsal van Roo historické dilo Annales regum belli domique ab austriacis
Habsburgicae gentis principibus a Rudolpho 1. usque ad Carolum V. gestarum
(12 svazki, Innsbruck 1592 u Johanna Baura).

2 Rudolf Quoika uvddi ve své stati o Krystofu Harantu z PolZic (MGG V,
Kassel 1956, 1497), 2e uéitell Harantovymi v InSpruku byli Gerard van Roo a
Alexander Utendal. Naproti tomu mné sdélil pfsemné Walter Senn, Ze nenadel
Haranta ani mezi 24ky Gerarda van Roo, ani Alex. Utendala. Moje studia archiv-
niho materidlu v In$pruku a na zimku ambraském potvrzuj{ ndzor Sennuv. Pritom
Senn pfipoult!, 2e Kry$tof Harant mohl byt Zikem Alex. Utendala a P. Losjho
(viz jeho heslo Innsbruck v MGG VI, Kassel 1957, 1225).

B O duchovnich vokalné polyfonickfch skladbidch Utendalovych napsal vynikajici
disertaci Josef Lechthaler s nidzvem Die kirchenmusikalischen Werke Utten-
dals. Eine stilkritische Untersuchung (Wien 1919, strojopis). Lechthalerova diser-
tace byla odevzdina na videfiské filosofické fakult® k posouzen{ v lednu 1919.
Jejimi posuzovateli byli prof. dr. Guido Adler a prof. dr. Oswald Menghin. TY¥ £,
Die melodische Nachzeichnungstechnik in den kirchlichen Werken A. Utendals
(in: KongreB-Bericht, Leipzig 1925). Viz téZ Georg Gruber, Das deutsche Lied
in der Innsbrucker Hofkapelle des Erzherzogs Ferdinand 1567—1596 (disertace,
Wien 1928, strojopis, posuzovatelé prof. dr. Robert Lach a prof. dr. Rudolf Ficker),
Hans Joachim Moser, Das deutsche Chorlied zwischen Senfl und HapBler (JbP
XXXV, 1928), Helmuth Osthotf, Die Niederlinder und das deutsche Lied (in:
Neue Deutsche Forschungen CXCVII, Abt. Mw. VII, Berlin 1938) a Walter Senn,
L. c. zvl. 75 ad., 115 ad.

% Zden&k Nejedly, Kristof Harant z Poldic. K 21. dervnu 1621—1921. (S. XI,
¢s. 4, Praha 1921, 53 ad.). MnoZstvi Utendalovych skladeb se dochovalo pouze
v rkp. Nékteré z nich byly nové pieti§tény ve sbirce madrigalli, kterou vydal
Barclay Squire (Ausgw. Madrigale, H. 42 u. 49, Leipzig 1913). Néco také vyslo
u Franze Commera v 21. svazku jeho edice Musica sacra. Cantiones XVI, XVII
saeculorum praestantissimas quator pluribusque vocibus accommodatas (Regens-
burg—Berlin 1879). V tomto svazku vySly také skladby Blasia Amona (kol.
1560—1590), ktery také pusobil jako diskantista ve dvorn{ kapele arcivévody Fer-
dinanda v In3pruku. S arcivévodovou podporou byl hudebné vychovdan v Benat-
kach v 1. 1574—1577.

B O Lassov® vlivu na dilo Utendalovo mluvi vy¥stiZné& Boetticher: ,Im Gegensatz
zu den Parodien mancher Kleinmeister hat Utendal das Modell Lassos (1564)
tatsichlich auch geistig, nicht wortlich, nachgezeichnet ... Hier trafen sich beide
Meister auf derselben Stilebene.“ (Viz Wolfgang Boetticher, Orlando di Lasso
und seine Zeit (Kassel—Basel 1958, 853).

% Jméno Utendalovo uvadi napf. J. Thom. Freigius (Paedagogus, Basel 1582) nebo
Val. Neander (Elegia de praecipuis artificibus, Wittenberg 1583).

27 Walter Senn, 1, ¢. 77, uvadi, 2e manZelka Utendalova se jmenovala Dorothea
Berbingerova, kdeZto van der Straeten ji nazfvd podle bruselskfch prament
jako Dorotheu Lupatschu (Lupatscha).

B v dopise, ktery poslal arcivévoda Ferdinand Tyrolsky dvornimu furyru Matthiasi
Pierbaumerovi do Prahy, se arcivévoda dotazuje a Zid4, aby duvérné a pokud
moZno brzy zjistil, jaké jsou povinnosti vicekapelnikovy u cis. dvora, ,ob er die
Capellknaben in der Music und mit dem Singen teglich yebe auch den Conira-
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punct und die Composition lehre und ob er solches in seiner Ordinarj-Besoldung
zue thuen schuldig oder deswegen sonderbar, auch wile hoch sovil ordinarj als
extraordinarj besoldt werde“. Z odpovédi na tento dopis se dovidiame, ze ,I7
kaiserlich Majestet Vicecapellmaister wirdt monatlich mit 20 fl. Hofdienstgeld
besoldet und der Knaben wegen, welche er teglich von 9 bis 10 Uhren in allem,
so die Music betrifft, als nemblich Singen, Contrapunct und Componieren, under-
weist, zu den vorigen monatlich 20 fl. noch darzue mit 5, also in allem mit 25 fl.
besoldet” (viz Senn, 1. ¢. 80). V témZ roce byl Regnart pov&fen sloZit sbory pro
»Schénen Comoedi" Speculum vitae humanae, kierou napsal arcivévoda Ferdi-
nand. O tom piSe Regnart v dopise praZskému arcibiskupu Martinu Medkovi ‘dne
23. 7. 1584 a zarovell zasild ,Motetien und Gesang“, které arcivévoda ,zu der-
selbigen Comedia zu componirn gnedigist befohlen“ (viz Senn, 1. c. 81).

Viz Walter Senn, L. c. 81,

Regnartovy vokéaln{ skladby z doby jeho pobytu v InSpruku vySly také v tehdej-
&ch vyznamnych pisfovych sbirkach, a to roku 1585 (viz RISM 15857, roku
1590 (RISM 159010, r. 1592 (viz BROWN 159212) a roku 1596 (viz RISM 15962)
V dalich vydanich vysly Regnartovy tfihlasé némecké pisné& v letech 1587, 1588,
1590 a 1593, pétihlasé r. 1586. V roce 1585 obstaral Abraham Ratz n&€mecké vydéni
Regnartovych pé&tihlasych pisni (Canzone italiane a cinque voci, Niirnberg 1580—
1581). Viz Alfred Wassermann, Die weltlichen Werke Jakob Regnarts (disert.,
Wien 1919, strojopis) a Walter Pass, Thematischer Katalog sdmtlicher Werke
Jacob Regnarts (ca. 1540—1599, Wien 1969, 17 ad.).
Viz Emil Vogel, Bibliothek der gedruckten weltlichen Vocalmusik Italiens aus
den Jahren 1500—1700 (Berlin 1892, 242), Téz Giovanni d’Alessi, I manoscritti
musicali del sec. XVI° del duomo di Treviso (Acta musicologica 3, 1931, 153).
Vedle sbirky madrigall z r. 1589, m8f a motet jsou dochovany také jeho rkp.
skladby v Augdpurku (Staats- und Stadtbibliothek), Mnichové (Staatsbibliothek)
a Vidni (Osterreichische Nationalbibliothek), rovné% ve sbornicich, jako napf.
v Harmoniage miscellae Leonharda Lechnera (Niirnberg 1583), Sdegnosi ardori
Giulla Gigliho (Miinchen 1585), Missae V Fr. Lindnera (Niirnberg 1590) a v Ro-
setum Marianum B. Klingensteina (Dillingen 1604). Inventaf inSprucké dvorni
kapely z r. 1619 zaznamenAiva jeden jeho ztraceny tisk Madrigalia pro 6 hl,
jednu msi pro 8 hl (téZ Thomasschule v Lipsku, 1690; viz AfMw I, 1918—1919
277).
Giulio Cima byl v 1. 157779 a 1583—86 harfenistou u dvora v Parmé, jak se
o tom zminuje N. Pelicelli (Musicisti in Parma. Note d’Archivio per la Storia
Musicale IX, 1932, 120 ad.), pak pusobil jako tenorista u vévodského dvora
v Mantov® a r, 1589 se zulastnil oslav u pkileZitosti svatby Ferdinanda Medici
ve Florencii (v 3estém intermediu).
VizE. F.Schmid v MGG III, Kassel 1954, 482.

Z jeho skladeb, jak se zd4, se dochovala pouze pisett Der Tag, der ist so freuden-
reich (Mnichov, Staatsbibliothek, sign. Ms 207, Nr. 61).

Viz Walter Senn, 1. c. 94.

Z chlapcu-zpévakd mé&ll vztah ku Praze nebo k &eskym zemim zejména tito:
Heinrich Jamar z Lutychu (1563—74), v prazské kapele do r. 1566, Simon He-
ber (do r. 1565), Thomas von Wink1 z Bruselu (do r. 1568), Georg Leusch-
ner (Leischnerus, do r. 1568) ze 8vycarského Briegu; zdd se, Ze byl pozdéji
¢éinny v Bratislavé, Jeho osmihlasd vokaln{ skladba ,Fide, Vide* vySla tiskem
ve Vratislavi 1582. Veit Grotmayr (Grotmer z Bud&jovic byl &élenem chla-
pecké kapely v Indpruku od r. 1568. Pusobil tu jako dvorn{ trubaé do r. 1584.
Philipp Lang (1568-1572), v praZské kapele v 1. 1564—1566, pochézel z praiské
Zidovské rodiny. Roku 1580 byl nobilitovan na ,von Langenfels od roku 1581
byl komornikem arcivévody Ferdinanda, od r. 1592 Hofburgptleger v InSpruku
(az do r. 1599) a patrn& od r. 1601 se stal neblaze pové&stnym komornfkem cisafe
Rudolfa II. v Praze. Viz Walter Senn, 1. c. 67, 95, 98 ad. a Friedrich Hurter,
Philipp Lang, Kammerdiener Rudolfs II (Freiburg 1851).

Z nich uvedme aspofi nékolik nejv¥znamnéj§ich: altista Erasmus Bock (1564—
1565), Karl von (der) Thurn, téZ vom Thurm (1564—1565), Charles des Buis-
sons — Desbuissons, zpévik a skladatel (1564—po1568) z Lille (,Flandrus
Insulanus“), Jeden z jeho zpévii byl proveden v bieznu 1567 (“Academia Pra-
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gensis“) k uvitini cis. Maxmilidna II. v Praze (té% praZsky tisk). Gerh. van der
Roo napsal o ném epigramat. epitaf. V epigramu se zmifiuje také o jeho vztahu
k Praze. Také Michael Echamer-Eckhamer, altista ze Saska, byl v Praze,
Johann Faber-Schmit, basista (1564—85) z Korutan, objevuje se rovnéz
v praiské kapele, Thomas von Wink], altista (1570—87) z Bruselu, chlapec-
zp&vik ve Vidni a v Praze. Cornelius Fabius, tenorista (pfed r. 1571-—1572),
plsobil od 1572 aZ do 1587 v kapele cis. Rudolfa II. v Praze, Antoine de la Court,
tenorista (1574—1590) z Dordrechtu; po roce 1590 vstoupil do cis. dvorni kapely
v Praze, kde byl &inny a% do své smrti (14. 9. 1600), Johann Baptist Pinello
de Gerardis, tenorista (pfed 1576—po 1577) z Janova, od 1584 aZ do své smrti
(15. 6. 1587) ve dvorni kapele v Praze, Bonaventura Lefebure, altista (1577—
1585) nizozemského pivodu, zpévik v praZské dvorni kapele od 1. 1. 1586 do 1612,
Simon Kolb, tenorista (1577—91). Z jeho skladeb jsou uvedeny u Eitnera péti-
hlasd maridnskd pisefi v ,Roseturn Marianum* (1604), rkp. Missa: Su, su non pid
dormir @ 6 voc. a pétihlasé Laetare regina caeli a Exsurgens Maria (cit. Senn,
1. c. 123), Christian Brandi-Sbrandin, altista (1579—1580) z Rima, od 1. 10.
1580 v cis. dvorn{ kapele v Praze aZ do r. 1592; Theodoro Bacchini, tenorista
(1584) z Mantovy. V In§pruku je oznatovéan jako tenorista a v Praze jako diskan-
tista. Bacchini je autorem traktdtu ,De musice“. Z daldich zpévdkd a hudebnikd
na inipruckém dvofe méli styky s Prahou Tiburtius Massaini (asi pfed 1590)
z Cremony, kapelnfk u cis. Rudolfa II. v Praze (1590), r. 1592 opétovné v Praze,
plodny skladatel bendtské Skoly s mnoZstvim skladeb, které jsou zaznamenany
v indpruckém inventaii z r. 1665, dile Jakob Haberl-Héberle, altista (1592—
1596), v letech 1597—1612 ve sluZbach rudolfinské kapely, Gregorius, nizo-
zemsky zpé&vék, ktery byl r. 1565 doporuten rovnéz do Prahy videliskym dvornim
kapelnikem Jakobem de Vaet, a Barth. Ferlitz kapelnik.

Vedle téchto hudebniki, kteff méli vztahy také ku Praze, pisobili u in8pruckého
dvora jesté dalii vyznamni élenové arcivévodské kapely, z nichZ jmenujme aspoit
je&td tyto: z Floriu to byl Franz Flori I (r. 1571) a Franz Flori II (1581—83).
Tohoto Fr. Floriho dal arcivévoda Ferdinand portrétovat jako jediného z &lent
své kapely. Nyni je tento portrét umistén v Kunsthistorisches Museum ve Vidni.
Pak tu byl je§té& Jakob Flori, ktery byl r. 1573 povoldn z Benédtek do InSpruku
(viz Walter Senn, heslo Flori v MGG IV, Kassel 1955, 419—423). Z méné vy-
znamnych hudebniki Zili a pusobili u in$pruckého dvora Claudio Bramier],
Johann Joachim Bihler, Cesare de Calcani, Silap Casentini, Theodor
Climus, Georg Knefl, Joan Tomaso Tribiolo; z chlapci-zp&véakl vynikli
pozdé&ji vedle Kry$tofa Haranta Melchior Schramm a Blasius Amon. Melchior
Schramm (nar. kolem r. 1553 v Mliinsterbergu ve Slezsku, zem¥. 1619 v Offen-
burgu v Badensku) byl od r. 1565 ve dvorni kapele arc. Ferdinanda jako chlapee-
zpé&vak, zprvu v Praze, pozdé&ji v In§pruku. ObdrZel tfiroéni stipendium, aby mohl
studovat hudbu u inSpruckého dvornfho varhanika Servatia Rorifa. Jeho skladby
byly znaéné& roziifené. Schramm miZe byt spolu s Jacobem Meilandem po&ftdn
k nejvyznamnéjiim predchudcim Hanse Lea Hafllera na poll némeckého madri-
galového uméni. Blasius Amon (nar. kolem r. 1560 v Imst v Tyrolsku, zem?. r.
1590 ve Vidni) byl jako chlapec pfijat do dvorni kapely arc. Ferdinanda v In-
dpruku, Zde se mu dostalo hudebnfho vzdéldni v chlapecké pévecké 3kole, zalo-
Zené r. 1569 pod vedenim kapelnika Wilhelma Bruneaua. Dostal od arcivévody
podporu ke studiu hudby v Benatkach (1574—77), pak se opét vratil do In3pruku
Byl jeden z prvnich n&meckych skladatell, ktef{ si osvojili benatskou dvojsboro-
vou techniku pairné za vedenf Andrea Gabrieliho, o femZ svéddi jeho Sacrae
cantiones z r. 1580. Viz Fr. Caecilianus Huigens, Blasius Amon ca 1560—1590.
Ein Beitrag zur Geschichte der Kirchenmusik (disert., Wien 1914, rkp. Prvn{ dil
této price vySel v pfepracované podobé¢ v StMw 18, 1931, 3 ad.).

B Z inSpruckych hudebnich inventdfi se dochoval predeviim ,Inventar der Sing-
schule“ z r. 1595 s uvedenymi autory a jejich skladbami. Seznam hudebnin a hu-
debnich néstroji uvéadéji inventafe, které sestavil a vedl Peter Maria de L.os}
(Losio). Jsou to: ,Inventari uber ir filrstl. Durchleichtigkeit Erzherzog Ferdinan-
den zu Osterreich etc. Musica Schuel, was an Instrumenten, Musical) Buechern
und anderm vorhanden und Losj in sein Verwarung iiberantwort worden® (1588,
Méirz 15). Tyto inventafe zaznamenévajl stav z r. 1581, dédle piristky z let 1581
a 1586, téZ doplitky aZ do r. 1593. Ddle se dochovaly inventéife z let 1586, 1619 a
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1665. Svrchu uvedené inventaife zachycujf také dobu, v niZ Krystof Harant Zil na
in§pruckém dvofte.
Podrobny popis obou inventdfi s vyétern skladatelih a skladeb podiava Franz
Waldner ve studii Zwei Inventarien aus dem XVI, und XVII. Jahrhundert
iuber hinterlassene Musikinstrumente und Musikalien am Innsbrucker Hofe (StMw
IV, 1916, 128 ad.). Hudebniny byly ziskdvany v Norimberku a z Cremony. Podle
vieho mél indprucky inventaf z roku 1596 také vztah k deskému prostfedi. Byl
sestaven po smrti arcivévody Ferdinanda Tyrolského a tésné souvisel s udobim
jeho vladni é&innosti v Indpruku, a to s lety 1567—1595. Je vSak tfeba si znovu
uvédomit, Ze arcivévoda Ferdinand jako praisky mistodrZitel si utvofil svou ka-
pelu jiz v Praze, kterou pak pfenesl do InSpruku Z toho lze také logicky odvodit,
%e timto premisténim kapely byly pfleneseny také ziklady repertodru praZské
dvorni kapely do InSpruku. Odtud se inS8pruckid kapela jevi jako pokralovani a
ij;m sloZenfm také jako odlesk praZské dvorni kapely z druhé poloviny 16. sto-
eti.
Z ostatniho nepifeberného mnoZstvi italskych skladateli, ktefi jsou zastoupeni
v obou inventafich z r. 1598 a 1665, uvedme aspof tato nejduleZitéjii jména,
s jejichZz skladbami se mohl dostat Harant v Inipruku do styku: Lodovico Agos-
tini (1534—1590), Constantino Antegnato (1549—-1624), Giovanni Maria Artusi (ko-
lem 1540—1613), Giovanni Mateo Asola (Asula, zemf. 1609), Ipolito Baccusi (koL
1545—1605), Girolamo Belli (nar. 1552), Giovanni Cavaccio (kol. 1556—1626), Jaco-
bus Clemens non Papa (1510—1556), Giovanni Contino (kol. 1513—1573), Giovanni
Croce (kol. 1557—1609), Baldissera Donato (kol. 1530-1603), Stefano Felis (kol
1550—po r. 1603), Giovanni Ferretti (kol. 1540), Costanzo Festa (nar. koL 1480—
1545), Giovanni Giacomo Gastoldi (kol. 1550—1622), Marc’Antonio Ingegneri (kol.
1545—1592), Paolo Isnardi (kol. 1525), Luzzasco Luzzaschi (kol. 1545—1607), Chris-
tofano Malvezzi (1547—1597), Florentino Maschera (1540—1580), Claudio Merulo (1533
aZz 1604), Gio. Maria Nanino (kol. 1545—1607), Pomponio Nenna (kol. 1550—1618),
Giov Bat. Pinello (1544—1587), Paolo Quagliatl (1555—1628), Teodoro Riccio (kol
1540—1599), Vincenzo Ruflo (kol. 1505-~1587), Ippolito Sabino (kol. 1550), Annibale
Stabile (kol. 1540—1595), Francesco Stivori (pol. 18. stol), Alessandro Striggio (kol.
1535—1587), Francesco Suriano (1549-1821), Pietro Vinco (1535-1584), Gioseffo
Zarlino (1517—1590) aj.
Repertoar iniprucké kapely zaznamendvd také Johann Buontempo (Gio-
vanni Buontempi) ve sborniku Parnassus musicus Ferdinandeus, ktery obsahuje
skladby 33 italskych skladatelti: Arnoni, Balestra, Barberini, Biumo, Borgo, Bri-
guoli, Al. Buontempo, Casati, Glovanni Cavaccio, Cesana, Cesare, Cima, Cocciola,
Coda, Corradini, Cumanedo, Gabutio (Gabutis), Ghizzolo, Monteverdi, Nanterni,
Osculoti, Pasti, Pelegrini, Poss, Priuli, Ré, Rognoni, Rizzj, Sansoni, Sirena, Thadel,
Turino a Valentini. Viz studii Alfreda Einsteina, Italienische Musik und ita-
lienische Musiker am Kaiserhof und an den erherzdglichen Hifen zu Innsbruck
und Graz (StzMw XVII, 1934, 50 ad.).
VizSenn, L c. 153—159.
Z téchto madrigalovych sbirek vénoval Andrea Gabrieli pfimo arc. Ferdinan-
dovi Il II° libro de madrigali a 6 v., kterd vysla tiskem r. 1580 u Gardana v Be-
natkach.
Viz Senn, 1. c. 135,
O bohatstvi ingpruckého instrumentdfe nam podava ndzorny obraz predeviim in-
ventaf hudebnich néstroji z r. 1596 (Hofburg). Tento inventif zaznamenévd na
str. 228—232 tyto néastroje: ve smyécovém souboru 4 cremonské violy, 6 viol
k tanci, 12 viol da braccio, 9 basovych housli (viola da gamba); v dechovém
7 starych pis§tal vyrobenych v Némecku, 17 francouzskych pistal, 15 malych fléten,
6 fléten, 5 compassi (?), 8 sorduny, 6 krummhornu, 4 pary bilych cinkd (rovné),
9 éernych cinka (ochnuté), 11 trubek (trometen), 5 starych pozound, 1 dudy ob-
loZené stiéfbrem, 10 Z3almajf a 5 dud; z kldvesovych a strunnych nastroji 4 klavi-
chordy, 1 néastroj pro chlapce choralisty k cviéeni, 8 nastroji pro concerto, 3
loutny, 4 staré citery a 1 lyra; z bicich nastroji 3 pary vojenskych bubni a 2
vitivé bubny. Mimo né byly tu jeSté nastroje, které slouzily hudebnim diletantim
u dvora, jako napf. harfy, loutny, psalterium (Hackbrett), klavirové néstroje a
varhany. Také tu byly hudebni automaty.

Indprucky instrumentdf uvddi Franz Waldner ve svrchu citované studii
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(StMw IV, 1916, 128—147), ty 2, Nachrichten iiber die Musikpflege am Hofe zu
Innsbruck unter Erzherzog Ferdinand von 1567—1595 (MIM XXXVI, 1904, 152) a
Julius Schlosser, Die Sammlung alter Musikinstrumente (Wien 1928). Otdzkou
obsazeni orchestri a tzv. ,zvukovym idedlem“ pozdné renesan¢éni a rané& barokni
hudby koncem 16. a na pod. 17. stol. se zabyvd Arnold Schering (Auffilhrungs-
praxis alter Musik, Leipzig 1931, 65—68, 75—117, 96—97, 108—112 a 162—174) a Robert
Haas (Auffihrungspraxis der Musik. Handbuch der Musikwissenschaft, vyd.
Ernst Biicken, Wildpark—Potsdam 1931, 133 ad.).
Dnes chové tyto paméatky Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni.
Tzv. ambrasky zp&vnik vy3el tiskem v krasné typografické Gpravé u Martina
Lechlera ve Frankfurtu n. Moh. a v nakladu frankfurtského tiskafe a knihkupce
Sigmunda Feyerabenda. Byl vyddn s rytinami némeckého malife a rytce Josta
Ammana s timto titulnim listem: Lieder-Biichlein, | Darinn begriffen sind | Zwei
hundert und sechtzig | Allerhand schéner weltlicher Lieder, Allen jungen | Ge-
sellen und ziichtigen Jungfrawen zum newen lJahr, in Druck verfertiget. | Auffs
newe gemehret mit viel schonen Liedern, | die in den andern zuvor aufgegange-
nen Drilcken | nicht gefunden werden. I M.D.LLXXXII, Vlastni zp&vnik obsa-
huje 122 listd pisni a 5 listd rejstfikl, celkem 127 listd, tj. 254 stran. Ve zpévniku
je otidténo 260 svétskych lidovych a zlidov&lych textd pisni (bez notace), mez
nimi je také pisen ,Innspruck, ich mup dich lassen“ (jako é&is. 188). Vyznam
ambraského zpévniku spoliv4 predeviim v tom. Ze v jeho textovém obsahu se
vérné odrazi nejen Zivotni styl doby, citdni a mysleni tehdejsitho lidového kolek-
tivu, ale zdroveil je dokumentem tvaré{ a basnické pfedstavivosti flovéka 16. sto-
letd.

Ambrasky zpévnfk vydal Joseph Bergmann pod nidzvem Das Ambrasser
Liederbuch vom Jahre 1582 (Bibliothek des Literarischen Vereins in Stuttgart.
Sv. XII., Stuttgart 1845, XIV a 400 stran. Nové vydani této edice vy3lo v Hildes-
heimu 1962).

47 v Indpruku pusobili v dobé Harantova pobytu vynikajici varhanfci a varhandfi,
predeviim Wilhelm Hurlacher (od 1561 do 1581), Servatius Rorif (od 1567—
1587), Hans Praschler (od 1582-1592), Georg Gerle (do roku 1585), Josef
P&ck (Peck, r. 1584) aj. Z loutnisti zde zastihuje Harant Nicolause Calavre-
se (od 1568—1580), Julia Camilla Cremu (od 1581-1585) a =zvl4§té proslulého
loutnového virtuosa Melchiora Neusiedlera z Augspurku (od 1580—1581). Mezi
zpévéiky byli zaméstndni tehdy v arcivévodské kapele kromé jiZ vySe uvedenych
také basista Osvald Ambrunn (1581), Christian Brandi (1579), Peter Eitel
(od 1581-1585), Georg Flori (od 1580—1585), Johann Flori (1580), tenorista
Georg Gaeglmayer (1580), Heinrich Jacea (1579—1581), basista Johann
Kopp (od 1581—1596), ktery se stal po van Roovi téZ uéitelem v pévecké Skole
a vyudoval také latinskému jazyku, Stephan Lesser (Loesser, od 1568—1586), Jo-
hannes Lother (Lotherus, od 1580—1584), Simon Mager (od 1568—1585), basista
Paul Reupperger (od 1581—-1594) a Nicolaus Sale (Saletz, 1581),

Z instrumentalisti in§prucké kapely zastihuje Harant hrae na cink Giov.
Antonia de Bontempo (od 1563—1596), Veita Brotmayra (od 1580—1596),
Bartholomaea Carmignana (1584), Georga Etlhammera (od 1579-1596),
Dominicade Gentilis (Gentili, od 1579—1585), Hieronima Giroldih o z Brescie
(od 1568—1584), trubace Wolfganga Gressla (od 1568—1580), Jakoba Huebera
(od 1584—1598), Lorenze Jamara (aZ do 1596), Martina de L osi, bratra Petra
Marie de Losiho (od 1568-1596), trubade Albrechta Pivinitzkih o, tympanistu
(Heerpaugger, Chorpaugger, od 1568—1596). Martina Taschnera (od 1571-1581),
Herculesa Tretzo (od 1568-1581), Philippa Jakoba Tretzo, syna pfedeflého
{(od 1569—1596), trubade Johanna Thomase Tribiolo (od 1584—1585). Jakoba
Unterwegera (od 1579—1596), Sebastiana Vorstlehnera (Forstlehner, od
1572—1585) aj.

Soupis varhanikud, zpévdki a instrumentalistd uvAddf Franz Waldner, L c.
1863-176, 179—192.

4 Z nistrojali, ktef{ pisobili na dvofe v InSpruku &iste®n& téZ za pobytu Haran-
tova v tomto mésté, uvadim téchto nékolik jmen: loutnaf a nastrojaf Georg
Gerle (1567—1591) a jeho syn Melchior Gerle, jehoZ r. 1583 pfemluvil Jifi ze
Sternberku, ktery byl tehdy ve sluZbich arcivévody Ferdinanda v In3pruku, aby
s nfm odcestoval do Cech. PonévadZ se to stalo bez védomi arcivévody, byl Stern-

55

172


file:///Jahr

49

51

62

berk vyzvan (20. 10. 1583), aby ho okamZit& poslal zpét do Indpruku. Je to jeden
z diukaza styku arcivévodského dvora v In3pruku s prazskymi Sternberky. Jifi
ze Sternberku zemrel 13. 11. 1592 sraziv si vaz, kdyZ jel v Tyrolsku s poselstvim
arcivévody Ferdinanda. Ddle tu pusobili varhanafi Anton Neuknecht, ¢esky
Né&mec, ktery pochdzel patrné z Lanzhota, Joas Pec k (Bock) jako pomocnik Ro-
rifiv, Wolfgang Petz Georg Gemelich (Gamblach), Hans Gartner, Georg
Schlund, Macharius de Spello, Preyschuech, pak nastrojafi Josef Fa-
ber, Andreas Casletanus, Hans Buschmann, Anton Meidting, lout-
nati Wolfgang Vesta a Christoph SchlieBler. (Viz Walter Senn, L c.
159 ad.).

Viz Hirn I, 1. ¢, 231.

Johann Zanger studoval roku 1540 kratkou dobu prdva na praZské universit® a
po svém pfestupu k protestantum (1542) vénoval se studiu evangelické teologie
ve Wittenberku. Svou rozpravu Practicae Musicae Praecepta vydal jako uditel
a teolog pro brunsvické Skoly, kde pusobil od r. 1545 zprvu jako kantor 3koly
sv. Martina, pozdé&ji jako rektor Skoly sv. Katefiny.

Viz Hans Joachim Moser, Johannes Zangers Praecepta (MD V, 1951, 195 ad., VI,
1952, 133 ad.) a Othmar Wessely, Beitrige zur Lebensgeschichte von Johann
Zanger (in: KongreB-Bericht, Wien 1956, 708 ad.).

Tak napf. roku 1562 navitivil Prahu dokonce vynikajici nizozemsky polyfonik
Orlando di Lasso. Tehdy cestoval v druZiné mnichovského vévody Albrechta V.
Bavorského pres Norimberk, Prahu, Bamberk, Wiirzburk do Frankfurtu n. M.
Ve sluzbach vévody Albrechta byl Lasso aZz do své smrti 1594. Viz Wolfgang
Boetticher, Orlando di Lasso und seine Zeit 1532—1594 (Kassel—Basel 1958,
166).

K dvorni kapele Rudolfa II. viz tuto nejduleZiléjsi literaturu: Ludwig Kochel,
Die Pflege der Musik am oOsterreichischen Hofe vom Schlusse des XV. bis zur
Mitte des XVIII. Jh. (Wien 1866), ty %, Die Katserliche Hof-Musikkapelle in Wien
von 1543 bis 1867. Nach urkundlichen Forschungen (Wien 1869), Léon de Bur-
bure, Charles Luyton (in: Extrait des Mémoires de 1'Academie royale de Bel-
gique, Bruxelles 1880), Marie Lipsius (La Mara), Die Wiener Hofkapellmeister-
Ordnung vor 300 Jahren (VIMw 7, Leipzig 1891), Arthur Chitz, Die Hofmusik-
kapelle Kaiser Rudolfs II. in Prag (rkp. disert., UK Praha 1905, posuzovatelé
Heinrich Rietsch - Ottokar Weber), Albert Antonius Smijers, Die kaiserliche
Hofmusik-Kapelle von 1543—1619 (StzMw 6, 1919, 139 ad., 7, 1920, 102 ad,, 8, 1921,
176 ad. a 9, 1922, 43 ad), G. van Doorslaer, La vie et les oeuvres de Philippe
de Monte 1521—1603 (in: Mémoires publiés par I’Academie royale de Belgique,
Classe des beaux-arts, Collection 80 I, Bruxelles 1921), t¥z Die Musikkapelle
Kaiser Rudolfs II. im Jahre 1582 unter der Leitung von Ph. de Monte (ZfMw 13,
1930—1931, 481 ad.), Gerhard Pietzsch, Zur Musikkapelle Kaiser Rudolfs II.
(ZtMw 16, 1934, 171 ad.), G. van Doorslaer, La Chapelle musicale de I'empe-
reur Rodolphe II (in: AMI 5, 1933, 1438 ad.), Alfred Einstein, Italienische Musik
am Kaiserhof vor der Stilwende um 1600 (in: Alt-Prager Almanach 1927, 123 ad.),
ty %, Italienische Musik und italienische Musiker am Kaiserhof und an den erz-
herzoglichen Héfen in Innsbruck und Graz (StzMw, Wien 1934, 5, 39 ad.), Paul
Nettl Zur Geschichte der kaiserlichen Hofkapelle von 1636 bis 1680 (StzMw
16—19, Wien 1929—1932), Roger Bragard, Lambert de Sayve 1549—1614 (in:
Extrait de I'Annuaire de la Société libre d'’Emulation de Liége 1934, viz referat
v ZftMw 17, 1934, se$. 4, 168 ad.), Vladimir Helfert, Hudebni renesance (in: Dé&-
jiny lidstva od pravéku k dneSku, 5. sv. V branach nového véku 1450—1650, red.
Josef Susta, Praha 1938, 699 ad.), t¥ Z, Dvur Rudolfiv: Dvorské kaepela (in: Co
daly naSe zemé Evropé a lidstvu, Praha 21940, 146 ad.). Soupis hudebné historické
a musikologické literatury k evropské rané barokni hudb& uvadi Manfred B u-
kofzer v knize Music in the Baroque Era. From Monteverdi to Bach (New
York 1947). Soupis Bukofzeriiv je neuplny a je veden pfibliZné k roku 1947; té-
mé&f vibec nepfihlizi k &eskym hudebnim pomérim a k &eské baroknf{ hudbé& 17,
stoleti.

Podle schematismu z r. 1576 si muZeme uéinit pflbliZnou pfedstavu téZ o celko-
vém personilnim stavu cisafského dvora. Na dvofe Zilo tehdy celkem 370 osob,
z nichZ mnozi byl Némci, Spanélé, Nizozemci a Italové, Cisafova osobni straZ
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(garda) &ftala 200 muZi. Celkovy nédklad na vydrZovan{ dvora obnaSel 108—110.000
zl. Z toho pfipadlo 7130 zL na cfs. komoru, 9740 zl. na dvornf kapelu, 6010 zl. na
kuchyn a sklepy, 5340 zl. na stije, 3900 zl. na honitbu a 25.200 zl. na osobni stri%.
Ptipoéteme-li k tomu je§t& dalsich 100.000 zl. na dal3i vydaje (cestovné, dary,
Satstvo, udrZovédni budov atd.), pak dojdeme k sumé, kterd nepfesahovala roéné
vice neZ 220.000 zl. Viz J. Vinc. Goehlert, Kaisers Rudolf II. Hofstaat und die
obersten Behdérden (in: Mittheilungen des Vereines fiir Geschichte der Deutschen
in Boéhmen VII, Praha 1869, 112 ad.).

% Antonin Rybi¢ka uvadi ve studii Umélcl na dvofe &es. za Rudolfa II. (Pamatky
archeologické 15, 1892, 684—5), Ze rudolfinskd kapela byla r. 1596 obsazena takto:
kapelnik, dva varhanici, étyFi hudebnici (musici), jeden loutnista, Sest basistd,
jedendct tenoristl, osm altistd, t¥i diskantisté, jeden notista, jeden concorder, je-
den preceptor chlapeckého péveckého sboru, Sestndct chlapct zpévdkd a dva slu-
Zebnici. Celkem ¢&itala tato kapela 57 é&lent. Z jednotlivych hudebnikd dvorské
kapely uvadi Rybi¢ka tato jména: tenorista Michal Philibert (dostal erbovni list
‘na praiském hradé 30. VI, 1592), altisté Jan Beckh (erb. list v Bratislavé 21. 2.
1582), Mikulds Busi (erb. list ve Vidni 18. 2. 1583), Anselm Cupers a jeho bratr
Jan Cupers (jim byl zlepSen zdédény erb na praiském hradé& 22, 7. 1610), basisté
Ka3par Agricola (erb. list na pra’ském hradé 2. 7. 1598), David Hérman (erb.
list na praZzském hradé 16. 9. 1598) a Toméa3 Janu§ (erb. list na praZském hradé
4. 5. 1584), dvorni hudebnici Jifl Kétterle (erb. list s prdvem uZfvat Zlechtickych
1én na prazském hradé 24. 3. 1601), Jakub Kreil a jeho syn Jan Kreil (erb. list
na praiském hradé 28. 7. 1603). V letech 1601-1612 méla kapela toto obsazeni:
kapelnik, vicekapelnik, 4 skladatelé, 4 diskantisté, 15 altistd, 22 tenord a 15 ba-
sistl, pak ndstrojovi hradi, mezi nimiZ byl harfista, 18 trompetisti, jeden nebo
dva tympanisté a dva preceptofl. Celkem méla kapela 85 &lenu.

8 Velmi cenny pramenny materidl k obsazen{ rudolfinské kapely nam poskytuje
publikace Archiv der Geschichte und Statistik, insbesondere von Béhmen (Dres-
den 17983). V jeiim druhém dile je stat Aula Rudolphi II. Kayserlicher Hoff Staatt
(str. 193—262), v niZ je uvedena (na str. 240—242) nejen dvorn{ kapela Rudolfa II.
se soupisem jednotlivych hudebniky, ale i s jejich tehdej3{m platem. VnitEn{ orga-
nizace kapely podle tohoto soupisu vypadala takto:

Kapelnik sboru: Uprdzdnéno. Més{én{ plat 30 z. M{stokapelnik: Alex.
Horologio, od 1. dubna 1603 més{¢né 30 zl.,, roéné na odév 20 zl., novorodné 30 zL
arodnéd na byt 70 z21. Komorn{ hudebni{ci: Karel Arthesi, ,musicus“, roéné
odév a od 1. ledna 1611 mésié¢né 30 zl.,, Jan Pavel Arthesi, od 1. ledna 1601 ro&né
odév a mésfén& 29 zI1. 20 kr.,, Marek Antonin Mosbo, od 1. kvétna 1605 rodné odév
a mésiéné 18 zl., Ludovico Fabius, od 1. bfezna 1607 ro¢né& odév a mési¢né 16 zl,
Jakub Hosler, komorni varhanik, od 1. éervence 1602 pro svou osobu a jednoho
hocha stravu u dvora, svobodny byt, mésiéné 30 zl. a roéni pfidavek 100 zl. Z p &-
vaci (cantores): basisté Zacharid§ Khrusinger, od 1. srpna 1602 roéné odév a
mési¢né 15 z1, Mikuld$ Mechgold, od 1. srpna 1603 ro¢né odév a mésiéné 20 zL,
Jiff Khnies, od 1. &ervence 1607 roéné odév a mésiéné 20 zl., Christian Hugo, od
1. &ervence 1607 rodné odév a mésiéné 20 zl, Ondfej Salzmann, od 1. &ervence
1607 ro¢né odév a mési¢né 20 zl, Eitel Bediich Lormkofer, od 1. srpna 1608 rolné
odév a mésién& 15 zl., Melchior Holzmann, od 1. &ervence 1610 roéné& odév
a mési¢né 15 zl, tenoristé Jan Schaertinger, od 1. &ervence 1607 roin& odév
a mésidné 20 zl, Jan Jakub Kupers, od 1. dubna 1605 roéné odév a mé-
si¢né 15 zl,, Christian Pottnov, od 1. bfezna 1606 ro¢né& odév a mésién& 15 zl.,
KaSpar Ttebonsky, od 1. ledna 1607 roéné odév a mési¢né 15 zl., Martin de Roo,
od 1. ¥{jna 1602 roéné odév a mési¢né 15 zL,; altisté Jan Kupers, od 1. listopadu
1607 ro¢né odév a mésféné 20 zl., Jakub Haberl, od 1. ¢ervence 1607 roén& odév
a mésiéné 20 zl., Jan Malonius, od 1. srpna 1607 rofn& odév a més{éné 15 zL;
diskantista Martinus de Luenca, od 1. kvétna 1571 ro¢né odév a mésiéné 20 zL
Varhan{ci: Karel Luyton, téZ skladatel kapely, od 1. dervence 1603 més{éné
35 zL a roéni pfidavek 60 zl., Liberalis Sanchius, od 1. ledna 1588 roéné odév a
mési¢éné 25 zl., Kasdpar Remkhersi, od 1. srpna 1607 roéné odév a mésféné 25 zl.
Opisovad not: Kristof Pottuf, od 1. srpna 1608 roéné odév a mési¢né 8 zl.
Concordero: Albrecht Rudner, od 16. bfezna 1606 ro¢né& odév a mési¢né
12 zl. Mali zpévéci. Praeceptor in litteris: Tomas Massino, od 1.
ledna 1599 ro¢né odév a mésiéné 12 zl., Joachim Fr. Barenschenius, od 1. dubna
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1605 ro¢né odév a mési¢né 12 zl. Mimoto mé& byt vydriovano vedle dospélych
jestd 16 malych zpévaki,

O tomto dokumentu se zmifiuje Bohdan Jedliék a ve studii Hudebn{ kapela cis.
Rudolfa II., krdle &eského (D 2, 1874, 291-2), v niZ mimo jiné pravi: ,Mezi hu-
debniky &teme k vétsimu interesu naSemu téZ Karla Luytona, jehoZ svazek méi
7, 1872 mnou v Pfibrami objeveny u praZskych hudebniki tak vrelého nadleni
vzbudil. TotéZ dflo nalézé se také v cis. knihovné Prafské: Luython S. Caes. Maj.
Organistae et componistae Liber 1. Missarum, Pragae 1609. Platy dle tehdejdich
drahotnich pomérd posuzované jsou skvélé a prevySujf oviem nuzafské almuiny
ubohych varhantkid a Fiditeld naSich a porovndme-li plat Luytonuv (roénéd 480 zl.)
s platem Jana Keplera, slavného to milddka Rudolfova, jenZ na str. 232 uddvd se
per 500 zl., lichoti toto porovndni nemdélo Luytonovi.”

Zikmund Winter uvddf v knize Zivot cirkevnf v Cechdch (Praha 1895, 1. dil,
464), Ze roku 1570 bylo vysvéceno 43 diakoni na knéze, mezi nimi byli eizinci
z Vidng, z Itilie a jeden jezuita z Anglie. Winter pravi: ,Tehdy také pruni ton-
suru prijal praefectus chori musici cisafe Maxmilidna dominus Filippus de Monte,
Nizozeman.“

Viz Vogel I, 474 ad.

Drobné Zivotopisné Udaje k praZskému pobytu Ph. de Monte k letim 1588—1593
a 1595 jsou uloZeny v pramenném materidlu ve Stitnim ustiednim archivu v Pra-
ze (sign.: SM B 26, byv. archiv ministerstva vnitra, ve fotokopiich v Ustavu d&jin
hudby Moravského musea v Brné). O Zivoté a dile Ph. de Monte viz tuto litera-
turu: G. van Doorslaer, Ph. de Monte celébre musicien du XVIe siecle (Me-
cheln 1895), ty Z, La vie et les oeuvres de Ph. de Monte (in: Mémoires de I'Aca-
demie Royale de Belgique I, Bruxelles 1921), t¥ %, Die Musikkapelle Kaiser Ru-
dolfs II... (ZfMw XIII, 1931, 481 ad.) a ty 2, La chapelle musicale de 'empereur
Rodolphe II... (AMI 5, 1933, &is. 4), Alfred Einstein, Filippo de Monte als
Madrigalkomponist (in: KongreB-Bericht IGMW, Liége 1830, 102 ad.), J. van
Nuffel, Philippe de Monte (in: PRMA, 1930—31, LVII, 99 ad.), Charles van den
Borren, Oeuvres de Ph. de Monte (RM ‘14, 1933, 74 ad.), ty 2, Ph. de Monte
(RM 15, 1934, 97 ad.), P. Nuten, De Madrigalt Spirituali van F. de Monte (in:
Kongl. V1. Acad. v. Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgie,
Klasse der Schone Kunsten, Verh, Nr. 14, Bruxelles 1958), G. Michael, The
Masses of Philippe de Monte (disert. New York 1959).

V letech 1554—1603 vzniklo 1073 svétskych a 144 duchovnich madrigald, jeZz jsou
uloZeny ve 42 knihach (individualni tisky). K tomu se fadf 45 Zansonu, 319 motet,
38 m3i aj. KniZeti Ferdinandu de Medici vénoval druhy svazek sedmihlasych
madrigald (Musica sopra il Pastor Fido), ktery byl datovidn v Praze 1. ledna 1800.
Nékolik knih madrigald vénoval Ph. de Monte povinné a pokorné svy¥m cisafum,
arcivévodim a cisarskym ministrim. Dvé knihy ptfipsal Maxmilidnu II,, &tyfi
Rudolfovi II., jednu cisafskému komofimu (Obristkimmerer) Maxmilidnu Rum-
pfovi aj. Viz o tom Alfred Einstein, Italienische Musik am Kaiserhofe vor der
Stilwende um 1600 (in: Alt-Prager Almanach 1927, 123 ad.) a ty Z, Italienische
Musik und italienische Musiker am Kaiserhof und an den erzherzéglichen Hifen
in Innsbruck und Graz (StzMw 21, 1934, 3 ad) a G. van Doorslaer, Ph. de
Monte (Mecheln 1895).

Cituje Adolf Sandberger, Beitrdge zur Geschichte der bayr. Hofkapelle unter
Q. di Lasso I1I/1 (Leipzig 1895, 293).

Datum Regnartovy smrti je uvedeno v cfs. Hofzahlamtsrechnungen z roku 1600,
fol. 207 (Wien, Finanz- und Hofkammerarchiv) takto: ,Jacoben Regnart, Rom.
Kay. Mtt. gewesten Vice Cappelmaister ... die gebuer von 11/, Monat, als von
1. Sept. bis 16. Okt. des 99 Jahres, damahlen er ... mit Todt abgegangen.“
Zivotopisna data Regnartova uvadi Hellmut Federhofer v hesle Regnart
(MGG 11, Kassel 1963, 136 ad.). Doplitky a korekce k Zivotopisu Regnartovu nej-
novéji prindsi Walter Pass v disertaéni praci Jacob Regnart und seine lateini-
schen Motetten, Nebst einem Thematischen Katalog simtlicher Werke (Wien 1967,
strojopis) a tyZ, Thematischer Katalog sdmtlicher Werke Jacob Regnarts (ca
1540~1599, Wien 1969, vyslo jako Tabulae Musicae Austriacae, sv. 5, Osterreichi-
sche Akademie der Wissenschaften). Zde je také uveden obsdhly soupis pramenu
a literatury o Regnartovi. Ze starsi literatury o Regnartovi uvadim aspon tato
dila: Robert Eitner, J. Regnart (MfM 12, 1880, 88 ad), A. Wassermann.
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Die weltlichen Werke J. Regnarts (diser., Wien 1919, strojopis) a W. Brauer,
J. Regnart, J. H. Schein und die Anfinge der deutschen Barocklyrik (in: Deutsche
Vierteljahrschrift fiir Literatur-Wissenschaft 17, 1939, 371 ad., F. Mosler, Jakob
Regnarts Messen (disert., Bonn 1964, strojopis).

€ pvé skladby Regnartovy vznikly ve spojitosti s Prahou. Jsou to Kurtzweilige
newe teutsche Lieder (Nurnberg, K. Gerlach und Joh. von Berg Erben, 1580),
vénované radovi a tajemniku cis. Rudolfa II. Octavianu Schrenckovi von Notzing,
dat. Prag 24. Oct. 1579, a Missae sacrae Ad Imitationem Selectissimarum Cantio-
num (Frankfurt a. M., W. Richter, 1602), vénované zase cfsafi Rudolfu II. v Praze
31. prosince 1599. Je to dilo posthumni, pon&vadz tehdy byl jiz Regnart mrtev.

® Jean de Castro byva myln& zaméfiovan s Jeanem de Castro (nar. 1540 v Ev-
reux, zem¥. na poc¢atku 17. stol.), kapelnfkemn u kurfiftského dvora v Kolin& n. R,
kde pusobil asi aZ do r. 1599, Viz M. Oebel, Beitrige 2u einer Monographie
ilber Jean de Castro (diser., Bonn 1926, Regensburg 1928).

6 Prvni tisténé dilo Alles, Orologia Il Primo libro de madrigali @ 5 voci (Venezia
1586, A. Gardano) je vénovano cis. Rudolfu II., dat.: Praha 20. kvétna 1586. Lite-
ratura: A, Chitz, Die Hofmusikkapelle Kaiser Rudolfs II (disert., Praha 1904—5,
strojopis), Robert Eitner, Alessandro Orologio (MfM 30, 1898, 36 ad.), t¥ 32,
Drei Briefe v. Alessandro Orologio (tamtéz 31, 1899, 12 ad.), K. N ef, Die Intraden
v. Alexander Orologio (Gedenkboek aangeboden aan F. Scheurleer op zijn 70.
verjaardag, Den Haag 1925, M. Nijhoff, 219 ad.). Viz téZ H. Federhofer, ¢linek
v MGG 10, Kassel—Basel 1962, 408 ad.).

4 Sales vydal v Praze tiskem tyto své skladby: Sacrarum cantionum ... lib. 1.
(5—6 hl, Praha 1593 u Nigrina, vénované Wolfgangu Rumpfovi, dat. Praha 31. 12.
1592), Tripartiti operis officiorum missalium ... lib. 1 (5—6 hl, Praha 1596, vénov.
polskému krali Zikmundovi III, dat. Praha 4. listopadu 1595), lib. 2 (Praha 1594,
vénov. Stanislavu Pavlovskému z Olomouce, dat. Praha 31. 12. 1593), lib. 3 (Praha
1596, bez vénov.), Misse super ,Exultandi tempus est” (5 hl, Praha 1597), Dialo-
gismus de amore Christi ... (8 hl Praha 1598 u Nigrina, vénov méstské radé ve
Vratislavi 1598), Oratio ad SS B. V Mariam, Wenceslaum, Adalbertum ... (6 hl,
Praha 1598), Salutationes ad B. V. M. (4—8 hl., Praha 1598, byl Lo unikat ulozenj
v Berlin&; zni¢en za druhé svétové valky) a Canzonette, Villanelle et Neapoli-
tane (3 hl, Praha 1598, vénov. hr. Albertovi z Furstenbergli, dat. Praha 28. 1,
1598). Sales pusobil predtim od 1. 11. 1580 také jako tenorista v in$prucké dvorni
kapele, v jejichZ sluzbach byl aZ do r. 1587. Ve dvornich détech je r. 1593 oznado-
van jako ,kheyserischer musicus“.

©8 Michael Praetorius uvadi ve svém traktitu Syntagma musicum II. (De orga-
nographia, 40. kapitola, Wolfenbiittel 1618, 21619), e Ch. Luyton mél ve svém
majetku v Praze chromaticko-enharmonicky hudebni nastroj, tzv. clavicymbalum
universale seu perfectum se 77 kldvesami pro 4 oktivy od C aZ k ¢ (viz heslo
Universalklavizimbel u Curta Sachse, Reallexikon der Musikinstrumente, Hil-
desheim 21964, 405a). Pozdéji se tento nastroj dostal na biskupsky dvar do Nisy
(Neisse) ve Slezsku., Adolf Koczirz Zur Geschichte des Luyton’schen Klavi-
zimbels (SIMG 9, 1907—8, 570). TéZ Albertus Antonius Smijers, Die kaiserliche
Hofmusik-Kapelle von 1543—1619 (StzMw 6—8, 1919—1921).

67 Charles Luyton vydal v Praze tyto skladby: Popularis Anni Jubilus 6 voc. (Praha
1587, G. Nigrinus), vénovano arcivévodovi Arnostovi, Seleciissimarum sacrarum
cantionem 6 voc. ... fasciculus primus (Praha 1603), vénov. latinskému basniku
a spisovateli Georgu Bertholdu Pontanovi z Braitenberku, ktery byl v Praze tajem-
nikem arcibiskupa Medka, pozdéji generdlnim vikdfemn a proboStem, Opus musi-
cum in Lamentationes Hieremiae prophetae 6 voc. (Praha 1604), vénov. Jifimu
z Oppersdorfu, svobod. panu z Dubu a Frydstejnu, Liber primus missarum 3—7
voc. (Praha 1609, N. Straus 21611, 71621, Frankfurt a. M., G. Tempachius), v&nov.
cisafi Rudolfu II Spolu s K.rygbofem Hara.ntem vydal Jednu skladbu v Klingen-
steinové sborniku Rosetum Marianum (Dillingen 1604). K Luytonovu pobytu
v Praze najdeme zajimavé Zivotopisné podrobnosti v aktech z pozustalostniho
fizeni jest& z r, 1640. Tento pramenny materidl je uloZen ve Statnim ustfednim
archivu v Praze. Mikrofilmy a regesta z téchto dokumenti jsou deponovany
v Ustavu d&jin hudby Moravského musea v Brné&.

Literatura k Ch. Luytonovi: L. Ph. de Burbure, Charles Luython (1550—1620),
compositeur de musique de la Cour impériale, sa vie et ses ouvrages (Bruxelles
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1880), C. Sass, Charles Luython; ses madrigaux et oeuvres instrumentales (di-
sert., Louvain 1958, strojopis), Albert Smijers, Karl Luython als Motettenkom-
ponist (disert., Wien 1817, otiSténo v TVer 11, Amsterdam 1923), Jan Racek,
Collezione di monodie italiane primarie alla biblioteca universitaria di Praga..
Contributo alla storia della monodia italiana in Boemia (in: Sbornik praci fil.
fakulty brnénské university 7, Brno 1958 (F 2), 5 ad.).

Hans Leo HaBler vyS3el ze §koly Orlanda di Lassa. Byl jednim z prvnich némec-
kych skladatelt, ktery ziskal hudebni 3koleni v Italli (1584—1585 v Benéatkich
u obou Gabrielitl). Mél G1zké pfatelské styky s Giovanni Gabrielim. Byl protestant,
i kdyZz Zil v domé augsburskych pfisné katolickych bankéfli Fuggeru. Roku 1595
byl spolu se svymi dvéma bratry Casparem a Jacobem povyien cfsafem Rudol-
femn II. do §lechtického stavu s pfidomkem ,Hafler von Roseneck®. R. 1602 ob-
drZel titul cisafského dvorniho sluhy a dvornfho varhanika (,Hofdiener und
Kaemmerorganist“) a v této funkeci byl na mnoha zahraniénich cestach; v Praze
se zdrZoval u cis. dvora velmi zi{dka a také Zidnou ze svych skladeb nenapsal
pro Rudolfa II. Zastavil se tu snad proto, aby opravil nebo sestavil nékteré me-
chanické nastroje pro sbirky Rudolfovy. Do Prahy ho ptivadély tedy obchodni
zdjmy. Jeho skladby se vyznadujf technickou vyspélosti, osobitym charakterem
a zvukovym bohatstvim, i kdyz je v nich jeité vie uméfené v duchu renesanéniho
vyrazového a formového citéni. Smyslov4d radost ze zvuku, jakoZ i Zivotn{ opti-
mismus — to je asi v¥razova ndpli jeho skladeb. Jinak setrvidvaji ve skladebném
slohu Lassové a jeho skladatelské Zkoly, jakoZ i v okruhu stylu A. Gabrieliho
(prima pratica). Viz R, Schwartz Hans Leo Hapfler unter dem Einfluf der
italienischen Madrigalisten (VEMw 9, 1893, 1 ad.).

Skladby Jacoba Haflera jsou uloZzeny zvldit& v Berlingé Mnichov® a Vratislavi
vesmés v ti§t&nych sbornicich, mimo Jjiné téZ v Klingensteinov& sbirce Rosetum
Mariganum (Dillingen 1604).

Skladby Formelisovy jsou doloZeny v Berlin& Londyn#&, Mnichov&, Toruni, Vidni
aj. Jsou mimo jiné obsaZeny také ve sbirce Novi thesauri musici liber primus
(Venezia, Gardano 1568, 6 svazki).

O Formelisovi se zmifiuje Hellmut Federhofer ve studii Etats de la chapelle
musicale de Charles-Quint (1528) et de Maximilien (1554), RB 4, 1850, 180.

Kerle vydal tiskem v Praze r. 1585 u Nigrina sbirku Selectiorum aliquot modulo-
rum 4, 5et 8 v,

Viz Otto Ursprung, Jacobus de Kerle (1531/2—1591). Sein Leben und seine
Werke (disert., Miinchen 1913) a P. Graff, J. de Kerle und das Kirchenjahr
(MuK 20, 1950).

Z jeho raného pobytu v Rakousku se dochoval ndvrh cestovniho pasu do Spa-
nélska ze dne 17. &ervence 1570. Z n&ho plyne, 2e Lambert de Sayve byl od
r. 1562 v cisafskych sluZbach. Lambertus de Sayve byva easto zaménovan se svym
bratrem Matthiasem de Sayve nebo dokonce se svym synem Johannesem Carolem
de Sayve, ktery se narodil r. 1592,

O Zivoté a dile L. de Sayve viz tuto literaturu: R. Bragard, Lambert de Sayve,
Musicien Liégeois (1549—1614), vy8lo v Annuaire de la Société libre d’Emulation
de Li¢ge (Litge 1934, 49), ty 2, Lambert de Sayve. Etude biographique et biblio-
graphique (Liege 1934), Hellmut Federhofer, L. de Sayve ean der Grazer Hof-
kapelle (RB 3, Bruxelles 1949, 215 ad.), Georg Rebscher, Lambert de Sayve als
Motettenkomponist (disert., Frankfurt a. M. 1959), Erich Schenk, Zur Lebens-
und Familiengeschichte von Lambert de Sayve (in: Festschrift H. Osthoff, Tut-
zing 1961, 103 ad.) a Hellmut Federhofer, Musikalische Bezichungen zwischen
den Héfen Erzherzog Ferdinands vom Innerdsterreich und Kénig Sigismundus IIL
von Polen (in: The Book of the First International Musicological Congress De-
voted to the Works of Frederick Chopin, Warszawa 16th—22nd February 1960,
Warszawa 1963, 522—526).

Otdazkami Zivota a dila Bakfarkova se zabyvaji tyto prace: L. Kaiser, Valentin
Bakfark (disert, Wien 1907, strojopis), H. Opiefiski, Beitrag zur Biographie
Bakfarks (disert., Leipzig 1914, strojopis), E. Haraszt{i, Un grand luthiste du
XVlIe siécle: Valentin Bakfark (RMIL 13, 1929), O. Gombosi, Der Lautenist Va-
lentin Bakfark. Leben und Werke (Musicologia Hungarica II, Budapest 1935,
s bibliografif).

Viz F &tis, Biographie universelle VI, 1864, 146.
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T N. Bennati, Musicisti ferraresi, note biografiche (in: Atti della Deputatione
Ferrarese di storia patria XII a XIII, 1912), Alfred Einstein, Italienische Musik
am Kaiserhof vor der Stilwende um 1600 (Alt-Prager Almanach 1827, 123 ad),
Claudio Sartori, heslo v MGG 9 (Kassel—Basel 1961, 337—8).

7. Je dochovan dopis ze dne 17. kvéina 1604, adresovany vévodovi modenskému,
jimz dvorni hudebnfk Cesare Florio zve H. Vecchiho do Prahy. Pozvan{ Vecchiho
do Prahy se patrné uskute¢nilo asi jiZ v r. 1603; tehdy byl totiZ v Modené cisafsky
vyslanec, ktery mél za kol ziskat Vecchiho pro Prahu. O vztazich Vecchiho
ku Praze se zminuje Johannes Hol v praci Horatio Vecchi als weltlicher Kompo-
nist (disert., Basel 1917), ty 2, Horatio Vecchi (RM1 37, 1930, 59 ad.), ty 2, Horatio
Vecchis weltliche Werke (Strassburg 1034), ty 2, L’Amfiparnaso et le Veglie di
Siena (RMI1 40, 1936, 3 ad.), ty 2, Le Veglie di Siena di Horatio Vecchi (RMI1 43,
1939, 17 ad.) a J. B. Rod gers, The Madrigals of O. Vecchi (disert.,, Los Angeles
1954).

P O praiském pobytu Stefana Felise se dofteme v jeho sbirce madrigala Il VI. Libro
de madrigali @ 5 v. con alcunt @ 6 et un dialogo @ 7 nel fine, jez vy§la tiskem
po navratu St. Felise do Itdlie v Benatkach r. 1591 (G. Scotto). V dedikaci Ettore
Caracciolovi, dat. 1. bfezna 1591, mimo jiné éteme: ,... nel tempo ch'io dimorai
a Praga appresso il R. Arcivescovo di Bari Nuntio per Sua Santitd all’Imperador
Rodolfo, al cui servitio si trovava Filippo de Monte ...“. Viz Alfred Einstein,
Elizabethian Madrigal and ,Musica Transalpina“ (ML 25, 1944, 66—67), t¥ %, The
Italian Madrigal II (Princeton 1948) a Claudio Sartori, heslo v MGG 4 (Kassel-
Basel 1955, 14—15).

8 Massaini vydal tiskem prvni knihu Cantionum ecclesiasticarum ut vulgo motecta

vocant 4 v. v Praze r. 1592 u Nigrina. Je vénovana Ph. de Monte, ktery je tu ozna-

&en jako ,senex venerandus®.

Viz Adam A drio, Die Anfinge des geistlichen Konzerts (in: Neue deutsche For-

schungen 31 — Abt. Mw. I, Berlin 1835) a ty %, heslo v MGG 1, Kassel-Basel

1949—51, 132 ad. Skladby Agazzariho, podobné& jako skladby Orazia Vecchiho,

jsou uvedeny v inventafi rozmberské kapely v Ceském Krumlové Tento inventaf

byl sepsan dne 19. 8. 1610.

8 K Sixtovi viz mimo jiné tuto literaturu: Bohuslav Balbin, Bohemia docta II
(Praha 1778, 147), J. Schlerlitz, J. Sixt von Lerchenfels (in: Mitteilungen des
Vereines fir Geschichte der Deutschen in Béhmen 47, 1908, 384 ad. a 49, 1910,
1 ad., 153 ad.), Robert Haas, Ein Leitmeritzer Musikdruck von 1626 (Auftakt 3,
1923, 126), Jaroslav BuzZga, éeskd hudebni tvoFivost 17. a 18. stoleti (kandidatska
disert. prace, Praha 1957, strojopis), t¥ %, heslo v MGG 8, Kassel—Basel 1980, 657—
658.

® O prafské plisobnosti Chimarrhaeové se zmifiuje G. van Doorslaer ve studii
Die Mustickapelle Kaiser Rudolfs Il. tm Jahre 1582 unter der Leitung von Ph. de
Monte (ZfMw 13, 1930-31, 486=T7),

& Ve sbirce rukopisti a tiskli Jakuba Jana Vaclava DobFenského z Cerného Mostu
(de Nigroponte, 1623—1697), ktery pisobil v Praze jako vynikajici 1ékaf a pfirodo-
pisec, byl nalezen ve strahovské knihovné& zajimavy tisk z prazské oficiny Jifiho
Cerného (Nigrina). Je opatfen podobiznou a zpravou o smrti Orlanda di Lassa.
TamtéZ byl nalezen podobny tisk s podobiznou a dekoraci z roku 1591 o umrti
Jacoba Handla (Jacobi Handelii Carni). Jde tu o jakési dobové umrtni oznidmeni
(parte). Viz Zikmund Winter, Cesky primysl a obchod v 16. véku. Vydal J. V.
Simak. Spisi musejnich éislo CLXXIV (Praha 1913, 589).

&% O tom, jak bylo dilo Jacoba Handla oblibeno a roziifeno v Cechich, se zmifiuje
Bohuslav Balb{in v Bohemia docte (Praha 1777, 199) slovy: ,Qui sequitur,
patrius homo non fuit ille quidem, sed apud nos diutissime versatur, insignis M u-
sicae practicae Artifex Jacobus Handelius, Carniolus cogno-
mine, cujus cantus musici in templis avorum memoria canebantur tmprimis. Obiit
Pragae an. 1591. IV, Idas Julii, aetatis suae an. 40.“

% O skladateli Gallovi-Handlovi uvadfm aspofi tuto zikladn{ literaturu: Joseph
Mantuani, Jacob Handl, Opus musicum, pfedmluva ke kritické edici, kterou
vydal spolu s Emilem Bezecnym v DTO VI, 1, XII, 1, XV, 1 (= sv. 40), XXIV, 1,
(= sv. 48) a XXVI (= sv. 51/2), Wien 1899—1919, Richard K ralik, Zur Geschichte
der Wiener Kirchenmusik (Musica divina 2, 1914, 15 ad.), E. W. Naylor, Jacobus
Handl (Gallus) (in: Procedings of the Royal Musical Association (PRMA) XXXV,

-
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1908-9), ty Z, J. Handl (Gellus) as Romanticist (SIMG 11, 1909—10, 42 ad.), Paul
Pisk, Das Parodieverfahren in den Messen des Jacobus Gallus (StzMw 5, 1918,
35 ad.), Dragotin Cvetko, Les Compositeurs Gallus, Plautzius, Dolar et leur
oeuvre (Ljubljana 1963), t¥ Z, Jacobus Gallus @ Olomouc et @ Prague. Contribution
& la biographie pour la période 1579/80—1591 (in: Sbornik prac{ fil. fakulty brnén-
ské university XIV, 1965, fada uménovédna (F 9), 59 ad., k Sedesatym narozeni-
nam Jana Racka), ty z, Jacobus Gallus Carniolus (Ljubljana 1965) a v pfedmluvé
ke kritickému vydani Harmoniae morales quatuor vocum (Ljubljana 1966), ty Z,
Histoire de la musique Slovéne (Maribor 1967, 38 ad.) a Allen B. Skei, Jakob
Handl’'s Moralia (MQ, 52, ¢&is. 4, 1966).

Harantovsky invental uvefejnil Antonfn Rybiéka ve studii Hrad Pecka a drii-
telé jeho r. 1620—1624 (in: Pamatky archeologické a mistopisné, dil III, 1859, 38
ad.). VS8echny citace, které tu z inventdfe uvadim, ¢erpam z toheto novodobého
pretisku. Viz téz Jifti Berkovec v predmluvé k soubornému vydéni dél Krys-
tofa Haranta z Polzic (Opera musice, Praha 1956) a Jaroslav Vanicky, Nad
hudebnimi inventd+i z poédtku 17. stoleti (HRo 10, 1957, 640 ad.).

Podrobny soupis Harantovy knihovny uvefejnil Antonin Rybitka ve svrchu
citované studii Hrad Pecka a drZitelé jeho r. 1620—1624, 1. c. 39.

Timto Reisebuchem je patrné minéna kniha luterského teologa a historika Hein-
richa Buntinga (Biinling, nar. 1545 v Hannoveru, zemf. tamtéz r. 1606) Itine-
rarium Sacrae Scripturae. Das ist ein Reisebuch iiber die gantze heilige Schrifft
in 2wei Biicher getheilt (Heinrichstadt, Conrad Horn 1583) Kniha obsahuje po-
drobné zpravy o krajinach, poutnich mistech a cestach, jez jsou uvedeny ve Sta-
rém a Novém zikoné. Zvlastni zminky jsou tu o Palestmé Jerusalému a bozim
hrobu. Najdeme tu také chronogické udaje, opatiené podrobnym vypoétem v né&-
meckych milich. K dilu je pfipojeno i nékolik nazornych map. Buntingovym pra-
menem k této knize byly predevﬁlm spisy Josefa Flavia, ¢etné priace meteorologické
a kosmografické, mezi nimi zvlasté dilo Sebastiana Munstera (1489—1552) Cosmo-
graphia universa (1541). Kniha Buntingova byla n&kolikrat pfetifténa v né&mec-
kém a latinském znéni a doSla v 16. stoleti velké obliby a rozSifeni. Do &e§tiny ji
pfelozil Daniel Adam z Veleslavina s nazvem Itinerarium Sacrae Scripturae, to
jest Putovdni svatych na viecku svatou bibli obojiho zdkona, rozdélené na dvé
knihy etc. (Praha 1592). Viz Knihopis, éfs. 1361.

Knihu Historie Renaporti se nepodafilo prozatim identifikovat. Jde tu pravdépo-
dobné o zkomolenou citaci nazvu knihy.

Pod nazvem Heiliges Land vy$lo tiskem mnoZzstvi knih, takZe i v tomto pfipadé
je bliz§i zjisténi knihy témér naprosto nemozné.

Némecky lutersky teolog Simeon Musaeus (1519—1582) vydal svou postilu pod
nazvem Postill oder Auslegung aller Evangelien und Episteln. Kniha Musaeova
vychazela v mnoha vydanich ve Frankfurtu n. M. Viz Christian Gottlieb J6cher,
Allgemeines Gelehrtenlexikon III, 770—771. Je pravdépodobné, Ze Harant mél ve
své knihovné jedno z vydani, jeZ vysla v letech 1565, 1571, 1584 ad.

Je tu min&n némecky preklad knihy Gaia Plinia Secunda starifho Naturalis his-
toria (celkem 37 knih) s nazvem Natiirlicher History, finf Biicher. Tato kniha
vysla tiskem v mnoha riznych vydanich. Jde tu o encyklopedii riznych védo-
mosti k praktickému pouziti.

Jan Boemus (téZ Boemius) Aubanus (Johann Boehme), spisovatel z 1. poloviny
16. stoleti, pochazel z Auby v Bavorsku. Jeho svrchu uvedena tzv. Cosmografie
ma nazev: Omnium gentium mores, leges, Titus ex multis scriptoribus coll. et in
libros III. dist. Aphricam, Asiam, Europam (Aug. Vind. per Sig. Grimm ac
M. Vuirsung, 1520). Neni vylouéeno, Ze v Harantové knihovné byl éesky pfeklad
této knihy, ktery zhotovil Jan Miroticky z KroméfiZze s ndzvem Obyceje, prdva,
fddy anebo zvyklosti viech mdrodiv (Olomouc, u Jana Olivetského, 1579). Miro-
ticky vénoval svij preklad Pfemkovi Prusinovskému z Vickova. Viz Knihopis,
¢is. 1201,

Apologie Jana Imella se nedala zjistit. Jde tu asi rovnéZ o zkomoleny text titul-
niho listu knihy.

Diskursem cisafe Karla V. je patrné minéna kniha Romscher keys. Maiestat ver-
hdrung Rede ond widerrede M. Luters auff dem Reichstag zu Wurmbs beschihen
(Basle 1521).
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‘9 Hellip Brotkorb je nizev mnoha asketickych modlitebnich kniZek. Nelze proto
‘zjistit, o jakou modlitebni kniZku §lo.

# Apologif ¢eskou je tu nepochybné minéna Druhd Apologie staviv krilovstvi &es-
kého ... Vysla tiskem u Jonaty Bohuiského z Hranic na Starém Mésté PraZském
roku 1618, Viz Knihopis, &is. 234 a 235.

% Pod ndzvem Morborum remedia vyilo v 16. stoletf velké mnoZstvl lékatskych
knih, Ze stru¢ného, bliZe neurfeného bibliografického tdaje nelze soudit, o jakou
knihu tu konkrétné 3lo.

10 Nézev knihy Libellus Cataniaru (?) je patrné zkomolenina sprivného puvodnfho
titulu knihy, takZe ani tuto knihu nelze blize bibliograficky identifikovat.

101 O jakou knihu s ndzvem Otdzky &eské Slo, nelze dnes s bezpetnosti zjistit.

112 Jde tu patrné& o spis Theatrum mundi minoris. Siroky plac nebo zrcadlo svéta, to
jest Zivy kontrfekt neséislnjch bid vieho lidského pokoleni (Praha 1605), ktery
byl upraven podle latinské pfedlohy Nathanaelem Vodifianskym z Uradova
(165263—1621). Vodiiansky byl popraven v Praze dne 21, 6. 1621. Viz Knihopis, é&fs.
1621.

49 Nepochybné tu jde o knihu, kterou napsal Ernst Ferdinand Hess, Flagellum
Judaeorum. Podle vieho mél Harant ve své knihovné jejl &esky pfeklad, ktery
pof{dil radni pf{saf Starého Me2sta Praiského Martin Carchesius (Kraus
z Krausenthalu, nar, pfed 1550, zem?f. po r. 1612) s ndzvem Flagellum Judaeorum,
Bi¢ Zidovsky, to jest nové, velmi uZite®né dokdzdni, Ze JeZif Kristus jest boZf
a blahosl. Panny Marie Syn (Praha 1603 a 1604). Viz Knihopis, &s. 2977 a 2978.

#04 Martin Moller (nar. 9. 11, 1547 v Kropstiddtu u Wittenberku, zem#f, 2. 3. 1805 ve
Zhotfelci-Gbrlitz v Pruském Slezsku) byl luterénsky kazatel ve Sprotavé (Sprot-
tau). Je autorem spisu Thesaurum prdecationum, dale napsal Soliloquia de pas-
sione Domini (Praha 1593, viz Knihopis, &is. 5931), Manuale de preparatione ad
mortem v &eském pfekladu TobidSe Moufenina z Litomysle (zemf. po r. 1625)
s ndzvem Spasitedlné a velmi potfebné rozjimdni (Praha 1608, viz Knihopis, &fs.
5927). Jungmann uvadi (Historie &eské literatury, Praha 1825, 21849), Ze Mollerova
Postila Praxis Evangeliorum pfedstavovala mezi tehdejdimi evangellky augspur-
ského vyznan{ sympatizujici smér se 3vycarskym hnutim, tedy smér smitlivéjsich
‘novoutrakvistd viél Svycarské reformaci a tim také viiéi Jednoté bratrské. Tato
némeckd Postila byla tehdy oblibena u &eské Slechty podoboji. KdyZ udilel knéz
Jan Rosacius posledni Gtéchu pfed smrti stafiékému Kapliti ze Sulevic, pfedal
mu Kapl{# Mollerovu Postillu, aby ji odevzdal panf Magdalen& z Udrée, matce jeho
dvou malych vnuki. Odtud musime na tuto knihu nazirat nikoli ze stanoviska
narodnostnfho, ale z hlediska konfesijniho.

105 Knihou $tambuch se min{ spis Bartolomé&je Paprockého z Hlohol (1540—1614)
Stambuch slezsky (Brno 1608). Viz Knihopis, &is. 6860.

08 Kniha, kterd je tu uvedena jako paty dil orientdln{ Indie, je s nejvét3{ pravdépo-
dobnosti dilo, které vydali bratif Johann Teodor a Johann Israel Bryové (Bry,
té2 de Bray) pod nidzvem Quinta pars Indiae Orientalis: qua continetur vera &
acurata descriptio universae nauigationis illius, quam Hollandi ... in terras Orien-
tales ... susceperunt ... Opus ... Latio donatum a Bilibaldo Strobaeo (Francoforti,
M. Becker, 1601). Jan Theodor Bry (1561—1623) pusobil u dvora cfsafe Rudolfa II.
v Praze jako prosluly rytec. Usadil se na Malé Strand kde nabyl méitanského
prava a tim z{skal znaéné jménf{, takZe jiZ r. 1604 si koupil od JindFicha z Pisnice
dim U &erného medvéda v ulici k mostu leZici (dfivéjs{ nosticky, pozdéji kou-
nicky palde). Zde si zaffdil ryteckou dilnu, v niZ se vyuéil také Jakub Hoef-
nagel, pozdéjdi slavny komorn{ cisafsky malif. Pfitom spravoval se svym bratrem
Janem Israelem knihtiskdrnu ve Frankfurtu n. M., kam se tento roddk z Lutychu
r. 1615 pfestéhoval a kde také zemfel.

97 Knihu o kralovstvi konZském napsal Eduardo L op ez (Duarte Lopes), portugal-
sky mofeplavec, v druhé poloviné 16. stoleti. Byl vyslancem v africkém Konguw
Své cestovni zAZitky popsal v dile Regnum Congo, hoc est vera descriptio regni
Africani quod ... Congus appellatur. Per Philippum Pigafettam, olim ex Edoardi
Lopez acromatis lingua Italica excerpta, nunc Latio sermone donata ab August.
Cassiod. Reimio etc. (Francofurti 1598). Ph. Pigafetta (1533—1603) byl italsky cesto-
vatel a déjepisec, podnikl Fadu cest po Egypté&, Syrii, Persii, Polsku a}.

18 Jit{ ZAvéta (nar. 1575), sekretdt Ceské dvorské kanceldfe, vydal utrakvisticky
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a literitsky Kanciondl celoroénf od Tomase ReSétka Sobéslavského (Praha 1610).
Viz Knihopis, &fs. 15182.

O této sbirce napévi se zmifiuje Antonin Rybié¢ka ve svrchu citované studii
Hrad Pecka a driitelé jeho 1620—1624. Podle vieho jsou tu snad miné&ny Zalmy,
které zpracoval Goudimel v Premier livre contenant huyct Pseaulmes ... en
forme de motetz (vy3ly tiskermn r. 1551 u Du Chemina, nové vydini u Le Roy &
Ballarda; do roku 1566 vyslo celkemn 8 knih). Viz E. McChesney-Lawry, The
Psalm Motets of Claude Goudimel (disert. Columbia University, New York 1954).
J. B. Capek ve studii Osobnost a dilo Kriftofa Haranta (roé¢. 64, &s. 40, 2) tvrdi,
Ze Harantovd kapela na Pecce ,byla pofetnéjdi neZ proslulé kapela nejbohatSiho
deského magndta Petra Voka z RoZmberka na Krumlové“ a dile pravi, Ze ,Harant
sdm hrdval v této kapele nejobtiZnéjsi houslové party na kiru kostela pececkého.
Tato tvrzeni Capkova nelze zatim prokazat vérohodnymi pramennymi dokumenty.
Jsou to ni¢fm nedoloZené hypotézy. Nelze pfece vibec srovnivat velkou Slechtic-
kou residenci RoZmberkti na Krumlové s pomérné malym venkovskym sidlem
Harantovym na Pecce, o #em% ostainé sv&de{ i obsah svrchu citovaného zdmec-
kého inventéafe.

Viz Zikmund W inter, M&itanské libréfe v 15. a 16. véku (CCM 66, 1892, 65 ad.,
281 ad.).

Obsahly titulnf list tohoto dfla zni: Putowanj aneb | Cesta z Kra | -lowstwj CZes-
kého do Mésta Bendtek: Od- | tud po Mofi do Zemé& Swaté, zemé Jidské a ddle
do Egypta | a welikého Méste Kairu: Potom na Horu Oreb, Synai e swaté | Panny
Katefiny, w pusté Arabij leZjcy: | Na dwa Djly rozdélend: A ) Od Vrozeného Pina
Krystoffa Heranta | z PolZic a z BezdruZic a na Petce ec. RZjmského Cysate geho |
milosti Reddy a Komornjka, Léta 1598 sstiastné wykonand | y také péknymi Fi-
girami ozdobend. || Gest pfi tom y krdtké wypsdnj nékteryjch Ndrodiiw a obyée- |
guw gegich, téZ Zemj, Kragin, Ostrowtiw a Mést, y gingch rozliényeh wécy. | Cum
gratia et privilegio Sacrae Caesareae Regiaeq. Majestatis. | Léta Péné: | MDCVIII.
— Ke studju jsem pouZil tiiténého exemplafe z r. 1608, ktery je uloZen v univ.
knihovn& v Brné& (sign.: MT 2/3434). Na tit. listé tohoto exemplaife je pozndmka
perem: Sum ex libris Wenceslai Cynthandae. Viz Knihopis, &is. 2903.

Plivodni vyddn{ Harantovy Cesty se naléza kromé exemplidfe v brnénské univer-
sitn{ knihovné je§t& v téchto naSich a zahraniénich méstech: Mladid Boleslav,
Bratislava (evangel. lyceum), Brno (augustinidnsky kladter), Buéovice (vlastivédné
muzeum), Ceské Budé&jovice (méstskd knihovna a knihovna knéZského seminafe),
Budyné (muzeum), Caslav (muzeum), Domazlice (muzeum), Hlinsko (okres. mu-
zeum), HoleSov (muzeum), Jindiichiv Hradec (zdm. arch{v), Hradec Kralové
(soukr. knihovna), Mnichovo Hradi3té (valditejnsk4 knihovna), Klatovy (muzeum),
Kroméfiz (arcib. knihovna), Litoméfice (biskupskd knihovna), Libochovice (mu-
zeum), Litomy$l (byv. redl. gymnasium), Litovel (byv. redl. gymnasium), London
(British museum), Mélnik (muzeum), Vysoké Mpyto (muzeum), Nymburk (mu-
zeum), Osek (klaSterni knihovna), Novd Paka (muzeum, neuplné), Plzeft (mé&stské
knihovna), Policka (muzeum), Praha (univ. knih,, sign.: 54 C 21, neuplné, klaster.
knihovna na Strahové, Lobkovickd knihovna, frantilkdnsky klaster, méstsks
knihovna), Prostéjov (muzeum), Rokycany (muzeum), Roudnice (obkovicka
knihovna), Strakonice (muzeum), Tabor (byv. redl. gymnasium), Tel¢ (muzeum),
Tepld (klastern{ knihovna), Tiebf¢ (muzeum), Ustf nad Orlici (muzeum), Wien
(Nationalbibliothek) a Wroclaw (méstska knihovna).

Harantiv cestopis vydal ve zkriéceném a jazykové@ upraveném pfepise Karel Ja-
romir Erben jako 48, &islo spisi Ceského musea v Praze 1854—1855 (Starodesk&
bibliotheka, &is. IV; pfedmluva je datovdna v Praze v mésici bfeznu 1854). Erbe-
nova edice nenf kritickA a aplni. Z textu byly vypustény nékteré méné podstatné
citace Ffecké a latinské, jako napf. zpévy, modlitby, statuta a listiny, zvlasté ta-
kové, které jsou tu jeité jednou pireloZeny do &eStiny. Harant s oblibou pouZival
cizich slov. Erben je nahrazuje &eskymi vyrazy a pod éarou poznamen&va, které
z nich nahradil ¢eskym pirekladem. Opravuje také n&které pravopisné chyby, pfe-
chodniky, priéesti atd. Vynechdva také téméf viechny dfevoryty, a2 na obraz
Jerusaléma; dokonce vypustil i Harantiv motet Qui confidunt in Domino.
Némecky pfeklad Harantovy Cesty poridil bratr Krystofav Jan Jiff Harant st.
teprve roku 1638, tedy 30 let po &eském vydani Harantovy Cesty (1608). Tiskem
byl vydédn zisluhou Krys$tofa Viléma Haranta, synovce Harantova, v Norimberce
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dne 10, dubna 1678 u Wolfganga Moritze Endtera. Tituln{ list norimberského vy-
dén{ zn{: Der | Christliche Ulysses, | Oder Weit-versuchte Cavallier, | Fuergestellt |
In der Denckwuerdigen Bereisung | So wol def | Heiligen Landes, | Als vieler
andrer morgenlaendischer Provintzen, | Landschaften und beruehmter Staedte: |
Welche, mit sonderbarer Curiositaet und klueglicher Bemerckung | aller solcher
fremden Oerter und Einwohner manchfaltigen wunder- | seltsamen Gebrauchen,
Sitten, Natur- und Eigenschafften, wie auch andrer | Denck- und Schauwuerdig-
keiten, der zwar lang allbereit in Gott ruhende, | Hoch- Wolgeborne Herr | Herr
Christoph Harant, Freyherr von Polschiz und | Weseriz auf Pezka etc. Thro Roem.
Kaiserl, Majestaet Rath und | Kaemmerer etc. im Jahr 1598, ruehmlich vollen-
bracht; auch alle | Begebenheiten, Vorfaelle und Anmerckungen derselben in eine
Zweygetheilte | Historische Erzehlung aus eigener augenscheinender Erfahrung
verfasst und nebst Beyfuegung | mancher schénen zur Erlaeuterung dienender
Figuren anfangs selbst in Boehmischer | Sprache ordentlich glaub- und grund-
richtig beschrieben: Folgends hernach aber dessen leiblicher Herr Bruder, | Der
Hoch-Wolgeborne Herr | Herr Johann Georg Harant ete. im Jahr 1638 | aufs
fleissigste geteutschet: | Und nunmehro endlich der Hoch-Wolgeborne Herr | Herr
Christoph Wilhelm Harant, Freyherr von Polschiz und | Weseriz, Herr zu Stoeck-
bach, Ihro Roemischen Kaiserl. Majestaet wuerck- | licher Kaemmerer general
Feld-Wachtmeister und Obrister ueber ein Regi- | ment Kuerassierer zur Er-
getzung def Teutschen Lesers zum Druck befoerdert | Nuernberg | Gedruckt bey
Wolfgang Moritz Endter | Anno MDCLXXVIII. Str. 881 a rejstfiky (3T str.). Vy-
tisk je vénovan cisafi Leopoldovi I. Kniha je uloZena v UK v Praze, sign.: 51 B 51,
Na tit. listé je poznamenéno perem: Catalogo Collegij | Societatis Jesu Egra |
inscriptus 1704. Rukopis némeckého pifekladu Harantovy Cesty byl sepsén v po-
dobé rodinného paméatniku a ve formatu malého kvartu. Papir je tuhy, pismo
vyrazné a petlivé, vesmés psané jednou rukou. Vazba je provedena v &erné kil
se zlatymi rytymi ornamenty arabeskové kresby. Rukopis zdobi kolorované rudni
kresby. Podobné jako &eské vydani, také némecky pfeklad ma portrét autora
dila, a to hned ve dvojim vyhotoven{: jednou v rytin& podruhé v kresb& Oba
portréty jsou kolorované. Tyto portréty jsou méné dokonalé neZ portrét v &eském
vydani, i kdyZ jsou zhotoveny podle ného. Plivodni autor portrétu, rytec, se pode-
psal S. C. M. sculptor Aeg. Sadeler ad vivum delineavit. Kopista tohoto originilu
se pokusil, aby pracné& zachytil aspoii Harantovu podobu. Peélivé vybaven{ ruko-
pisu, kolorované kresby a erby — to vSe svéd&{ o tom, Ze Jan Jifl Harant st. ne-
pomyslel na tidténé zvefejnéni svého pfekladu. Také vénovdan{ Rudolfu IL. bylo
ponechdno v rukopisné verzi n&meckého piekladu, kdeZto v tisténém vydani z roku
1678 bylo v&novan{ Cesty adresovino cisafi Leopoldu I. RovnéZ titul knihy je
vérné prelozen podle éeského origindlu. Li3f se jen doloZkou tohoto znéni: ,Wie
auch hernach von seinem leiblichen Bruder Johann Georg Harant etc. Anno 1638
aus der boéheimischen Sprache ins Teutsche transponiret und versetzt. Némecké
tisténé vydanf mé volnéj§{ ptreklad plvodniho é&eského titulu, zatimco pfeklad
vlastniho textu knihy se pfidrZuje vérné& é&eského origindlu aZ na tu a tam se
vyskytujicel gramatické chyby, které opravuje; také nékteré bohemismy se snaZi
vymytit,

Rukopis mél jako pfflohu genealogicky strom s erby harantovského rodu a sedm
zvlastnich listd, na nichZ bylo 27 vét3ich a mensich erbl, provedenych barevné.
Rodokmen, ktery byl pfiloZzen k némeckému Zivotopisu Harantovu, jehoZ autorem
byl Jan Jif{ Harant st., je patrné tentyZ rodokmen s vykreslenymi barevnymi
erby, ktery jsem nalezl v méstském vlastivédném muzeu v Céslavi. Rodokmeny
na volnych listech uvadi v genealogickych tabulkdch Ed. Schebek v ¢&lanku Aus
dem Leben des bshmischen Freiherrn Chr. Harant v. PolZitz u. Weseritz erzihlt
von dessen Bruder Joh. Georg Harant von Pol2itz u. Weseritz (in: Mittheilun-
gen des Vereins flir Geschichte der Deutschen in Béhmen XII, Praha 1874,
275—=7). Rukopis némeckého pfekladu Cesty mé jednu kapitolu, kterd neni ob-
saZena v tiSténém exempldfl. Tato kapitola pFinidsf nové udaje o Zivoté a zkuSe-
nostech, jeZ si pfinesl Harant ze své cesty. Popisuje také udilosti po néavratu
svého bratra ze Svaté zemé aZ do roku 1621.

Z novéjgich &eskych edici a vybori Harantovy Cesty uvedme aspoii tyto: Pro
8kolni potfebu vydal vybor z Harantova cestopisu Karel Hrdina pod nizvem
KryStofa Haranta z PolZic a BezdruZic cesta po Egypté. Vybor z druhého dilu
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jeho putovdni aneb Cesty z krdlovstvi deského do Bendtek (vyilo Vybrani dila.
Knihy &eské souvislé Skolni &etby s pozndmkami, sv. VI, Praha 1926). V dvodu
k tomuto vyboru zuZitkoval Hrdina mimo jiné téZ knfzku Frantitka Tischera
o Hefmanu hr. Cerninovi z Chudenic (Praha 1903). Nové&ji vydal cestu Josef
Dostal v ELKU (Praha 1948) a nejnovéji vySel vybor z Cesty v Narodni kle-
notnici (Ctenafska obec &sl. spisovatele, Praha 1950). Velké mnoZstvi ukdzek a
populdrnich zpracovani cituje Cenék Z{brt v soupise harantovské literatury
v Bibliografil ¢eské historie I (Praha 1890, 363—364). V zahrani¢ni literatufe vy-
dali vybory a vytahy z Cesty tito autofi: Malte Brun, Nouvelles Annales des
voyages II, 1819, 87—96; Westermanns Monatshefte 1869 (anor); A. H. Wra-
tislav, The Adventures of a Bohemian nobleman in Palestine and Egypt in
the reign of Queen Elisabeth (in: Rogers Transactions of the Royal Historical
Socjety, London 1874, III, 346—371). Dal3i odkazy na literaturu, kteri se zabyva
Harantovou Cestou v cizojazyéné literatufe, najdeme v bibliografické piiruéce
palestinografické literatury, kterou vydal Reinhold Réhricht s nizvem Bib-
liotheca geographica Palaestinae (Berlin 1890). Rohricht uvadi Harantiv cestopis
na str. 220, &is. 811, Viz téZ dalsi dva Rohrichtovy spisy: Die Deutschen im Hei-
ligen Lande (Innsbruck 1894) a Deutsche Pilgerreisen nach dem Heiligen Lande
(Innsbruck 1900). Harantova Cesta byla v &eské odborné literatuffe analyzovina
po strance literarné historické a jazykovédné (Matéj Rypl, Uveaha o cestopise
Harantové. Listy filologické a paedagogické 13, 1886, 257 ad.), zemépisné (Justin
V. Prad§ek, Cesta Kriftofa Haranta z PolZic a vyznam jeji pro historické po-
zndni zemi vychodnich, CCM 67, 1893, 132 ad. a Jozef Kunsky, Cesti cestova-
telé I, Praha 1961, 126 ad.), vytvarné (Em. Hors k¥, Kresby Krystofa Haranta
z Polzic. Cesky lid 15, 1906, 442 ad. a Cenék Zibrt, Z pamdtek ¢eského uméni
dfevoryteckého. Svétozor 28, 1894, 510 ad.), pfirodovédecké (Karel Pejml, Ma-
terla medica v cestopise K, Haranta z PolZic a BezdruZic. Separit z Véstniku
Svazu &eskoslovenského 1ékérnictva. Litomy$l, nedat) a etnografické (DuSan
Travnidek, Etnografie v cestopise Kr. Haranta z PolZic a BezdruZic. 1. Se-
verovychodni Afrika, II, Asie (in: Zpravy anthropologické spolednosti III, 1950,
&s. 3 a 5, 35 ad.,, 72 ad.). Nejnovéji pojednala o myslenkové koncepei Harantovy
Cesty Libuse Kroupova v praci Humanistické prvky v ,Cestopise* Krystofa
Haranta z Pol#ic (disert. Praha 1952—3, KU, strojopis, posuzovatelé J. B. Capek
a Antonin Skarka). V cizojazy&né literatufe se zmifiujf o Harantové cestopise
Fr. Martin Pelzel Abbildungen bihmischer und mdahrischer Gelehrten und
Kilnstler (Praha 1777, IIL, 88), Johann Georg Grésse, Lehrbuch einer allge-
meinen Litterdrgeschichte aller bekannten Vélker der Welt (Leipzig 1837—1880,
III, 1165—1166), Julius Petzholdt, Anzeiger fir Bibliographie und Biblio-
thekenwissenschaft (Dresden 1882, 287), Siegfried Kapper, Ritter Harant’s
Orientalfahrt zu Ende des XVI. Jahthunderts (Deutsche Monatshefte 3, 1868, 486)
aj. Tyto publikace uvadéji bud obsah nebo biografické udaje z literarnéhistoric-
kého hlediska.

Vydani Cesty z r. 1608 je vyzdobeno bohatym obrazovym materidlem, celkem 49
dfevoryty, které nakreslil Harant a zhotovil vynikajici praisky rytec a kreslif
polského pitvodu Jan Willenberg, Willenberg se narodil r. 1571 v Tiebniel
nedaleko Vratislavi, mladf proZil v Pferové, na sklonku 16. stoletf pracoval pro
tiskdrnu louckého klastera u Znojma. Od r, 1600 Zil v Praze na Starém Mg2sts,
kde r. 1613 zemfel na morovou nikazu. Tento znamenity kresl{f pevného rukopisu,
praZskd obdoba Hoogenberghova a Hoefnagelova, byl jednim z nejvyznamné&jsich
vytvarnikld v tehdej$f Praze. Byl autorem vyborného portrétu Rudolfa II. a rytin
v Paprockého Zrcadle slavného markrabstvi Moravského (1593). Viz Jana Willen-
berga pohledy na mésta, hrady a pamdtné stavby krdl. Ceského z poé. 17. stol.,
vydali Ant. Podlaha a Isidor Zahradn{k (Praha 1900). Jak Je vidét, i po
této strance volil Harant velmi 5fastné K prvnimu vydan{ Cesty je také pfFiloZen
zdatily Harantiv portrét, ktery vyryl slavny nizozemsky rytec Jiljf Egidius Sadeler
(1570—1629); Zil od 1. 9. 1597 aZ do své smrti v Praze. Sadelerova rytina je uloZena
ve sbirkdch praZského méstského muzea. Podle této rytiny, jak jiZ bylo svrchu
feteno, byl zhotoven norimbersky portrét k némeckému vydani Cesty a pak por-
trét, ktery vyryl Jan Balzer pro svou knihu 87 Abbildungen Béhmischer und
Midhrischer Gelehrten und Kiinstler (Praha, nedat., rytiny pochdzej{f z let 1773—
1782). Fr. KoZ2ik (Kryitof Harant. Havli¢kiv Brod 1964, 163—4) charakterizuje
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portrét Harantiv takto: ,Kryitof Harant mé na jeho (Sadelerové, pozn. J. R)
podobizné muZny obliCej 8§ mirné rozcuchenym vlasem nad vysokym Celem, pod
vyklenutym nosem pevné k sobé tiskne odhodlané rty, vénéené vousy, mé ener-
.gicky pohled, ale ve vrdskdch kolem o a v celém vijraze je rovnés rys trpkosti
a bolesti.* Pod Sadelerovou rytinou je uvedeno Harantovo heslo ,Virtus ut sol
micat“ (Ctnost se tipyti jako slunce!), které je skryto v notovém kryptogramu:

Lo =" —t——3 -t

Harant pry pou2ival jeSté jednoho, neméné krasného Zivotnfho hesla. Zmifiuje se
o ném Milo8§ Jirdnek ve své knize Dojmy a potulky v eseji Stary pén (nové vyslo
v publikaci Milo§ Jird nek, Literdrni dilo, v kniZnicl Pantheon, sv. 110, Praha
1936, 369). Toto velmi sympatické, a jak Milo§ Jirdnek fikd, ,zpupné” heslo znélo
takto: ,Lidskd zdvist, moje $tést{!“. Je sice podivné, Ze druhé Harantovo Zivotn{
heslo se mné doposud nepodafilo zjistit v pramenném mauteridlu, ktery prosel
myma rukama. Zda tu jde jen o pouhou domnénku nebo o skute®nost, dokumen-
tirné ovéfenou, 1ze opravdu dnes jiZ t&%ko #{ci. Obsah tohoto druhého hesla viak
nasvédéuje zakladnimu, odbojnému a vzdornému rysu Harantovy povahy.

14 Kabitnfkova Cesta vy3la v druhém vydani za redakce Justina V. Prd$ka (Praha
1894); nejnové&ji 1 vydal Josef Dostal (1948). Prefativ cestopis byl podruhé
vydan Fr, Faust. Proch&dzkou (1786). R. 1947 znovu vy3el v Praze v tiskové
upravé Karla Hrdiny. V pfedmluvé k &tenafi se Harant ptiznava, Ze podrobné
znal jak cestopis Kabdtniklv, tak Prefita z Vlkanova. PiSe: ,Z téch tedy pfilin,
nadéji se, coZ jsou dva moji krajané pfede mnou, jeden jménem Martin Kabdinik
2 Litomydle, druhy Oldfich Prefdt z Vikanova, rodd¢ praZsky, léta Péné 1546 a
jini mnozi slavni 3kribenti a cizozemci, o téZ cesté do zemé svaté sepsali a na
svétlo vibec vydali, e to mému spisu mdlo ujme a 3koditi bude* .., Nebo dile:
JKabdtnik, aé v téch zemich viech byl, v kterych t jd, viak jest je velmi jalové
¢ nepodstatné vypsal, nic jiného meZli své pfibéhy oznamujic, coZ veliké mého
umyslu, kteryZ k tomu sméfuje, aby v ném definici nahofe poloZené, strany pe-
regrinacf, ve vdech artikulich za dosti se stalo, postaditi miZe...“ ,Druhy (roz.
Prefat z Vlkanova, pozn. J. R.) toliko » Zemi Svaté byl a pul cesty a pouti mé
vykonal, takZe polovici méné vypsal, jakZ to srovnajic jeden traktdt proti dru-
hému snadno poznati bude moci. A tak ndpodobnd, o komkoli jiném, kdyby se
examinovati mél, shledd se rozdil veliky, pfefteni i paméti hodny“ (viz Cesta
1608, pfedmluva k étenafi, Erben, str. XXI).

15 Ji% svrchu jsme poukézali, Ze dokonale ovlddal kromé& matefitiny néméinu, {tal-
Stinu, 5panélitinu, francouzitinu a latinu, Se zvlaStnim zijmem se zabyval studiem
latiny, italStiny a Spanélitiny. Ve svém cestopisném dile dokonce prokézal znalost
hebrejitiny a Feétiny, coz sv&d&f téZ o jeho dikladném Skolenf a sletlosti zvl.
v humanistické literatute.

1% 7 antickych spisovateld se ve své Cesté obraci citity a odkazy na dfla t&chto
autori: Aischinés, Ambrosius, Athénaios, Cicero, Claudianus, Démosthenés, Eutro-
plus, Flavius Josefus, Galenus, Hérodot, Hieronimus, Homérus, Horatius, Justinus,
Lucanus, Menandros, Ovidius, Plautus, Plinius, Polybios, Plutarchos, Publius Sy-
rus, Xenofén, Seneca, Silius Italicus, Statius, Strabon, Theofrastus, Thukydidés,
Valerius Maximus aj. Nebyli mu také neznAmi pozdni latin$t{ spisovatelé, jako
napf. Orosius, Paulus Nolanus, Rehof Toursky nebo Solinus. Dokonce uvid{ citaty
z byzantskych spisovateli. Z nich se objevuji v Cesté talo vyznamn4 jména: Lao-
nikos Chalkondylas, Niketas Akominatos, Prokopios, Suidas a Zonaras. Dovolava
se také nejvyznamnéjsich historickych spisi, nap¥. dél Polydorov¥ch z anglickych
d&jin, z francouzskych déjin zase pracli Bernarda Girarda a Tiliovych, burgund-
skych dé&jin Heuterovych, belgickych dé&jin Guicciardiniovych, letopisi basilejské
obce. Zna spisy o vyvoji rytifského stavu, literaturu o spoledenském chovéani, ob-
fadnictvi, dvorské sluzb&, rytifském mravu. Tyto znalosti zase nepochybné opfel
o své zkuSenostl, které ziskal za svého pobytu na arcivévodském dvoie v Inns-
brucku. Sledoval také literaturu o zamoiskych plavbéach, byl dobfe obezndmen
s objevy cizich zem{ a s pi{rodov&deckym badanim, i kdyZ podléhal &asto dobové
médnim povéram a paradoxnim nézoruim. Byl informovan o bohatych a podivu-
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hodnych vychodnich zemich, coZz doklddd hojnou literaturou a% k Marco Polovi.
Cituje cestopisnd dila a zpravy Rudolfa Kirchera z r. 1350, dovoliv4 se Breiten-
bachova vypisu o cesté falckrabéte Alexandra z r. 1483, ddle Stdpina Gumpen-
berka z let 1449—1450, Jana Schwallarta, opata Ursperského, Hanse Werli von
Zimmern z let 1483—4 (cestopis Werliho vy3el tiskem ve sbirce Bewehrtes Reiss-
buch des heiligen Landes (Niirnberg 1659) a v n&m byly také uvefejnény cestopisy
dominikédna Brocarta, hr. Solmse, Breitenbacha, hr. LSwensteina, Wormbsera a
Jana Helfricha z r. 1565) a Wolfganga Weissenburka z r. 1532 a Jakuba Wormb-
sera (Wormského). Dokonce uvadi tehdy nejnoveéjs{ cestopisné dflo Adrichomiovo
J_erusalem sicut Christi tempore floruit, et suburbanorum insigniorumque histo-
riarum ejus brevis descriptio, které vyslo tiskem r., 1584 (tedy 14 let pfed Haran-
tovym cestopisem). Toto dilo bylo r. 1592 pfeloZeno do &estiny Danielem Adamem
z Veleslavina. Odtud pramenily také Harantovy vyborné topografické znalosti.
Na tuto skutednost upozorfiuje Mat&j Rypl ve svrchu cit. Uvaze o cestopisu
Harantoveé (Listy filologické 13, 279 ad.).

Poné&kud jiného minén{ je Bohuslav Balb{in, ktery pife: ,Christophorus Harant
de Polczicz, nobilissima apud nos Equitum prosapia genitus typis expressit suam
ad montem Sinay & ad sepulchrum Domini peregrinationem bohemico idiomate,
& stylo cultlssimo, in eo libro non contentus sua adferre, omnes locorum, quae
vidit, antiquitates & origines diligenter percensuit. Audivi saepe numero Viros
doctissimos summe optantes, ut aliquis ex Bohemia laborem hunc susciperet .&
Harantii librum germanice aut latine transferret! scio laborem placiturum omni-
bus iis, qui laudabili studio alierum nationum mores & urbes, aliasque ejusmodi
digna scitu cognoscere cupiunt.“ (Bohemia docta, opus posthumum, editum, no-
tisque illustratum ab Raphaele Ungar ... Pars II, Pragae MDCCLXXVIII, str.
103—104). Viz Josef Simek, Belbin a jeho Bohemia docta (CCM 61, 1887, 259
ad.).

Dokumentarnost svého' cestopisu doloZil né&kolikrat 1 sim Harant. Ve své_ Cesté
piSe, 2e pfi n4vitdvd boifho hrobu ,jsme mohli kaZdy, kde se mu libilo, po
kostele se prochdzeti a jé maje ingoust aneb Eernidlo s sebou, spisoval jsem sqbé
véci vy i niZe poznamenané dosti ob¥irnd, a to jsem do vlasti své s velkym
nebezpelenstvim phivezl/* (Cesta 1608, I. 174; Erben I, 131).

Jak empirické a namnoze kritické bylo stanovisko Harantovo pfi sepisovani jed-
notlivych udédlostf, o tom sv&dé{ zase tento jeho vyrok: ,ProfeZ k té prdci s tim
ohldenim pfistupuji: Ze nic o své Ujmé a 2z svého mozku nepili, neZ to, naé
Jsem se, byv bliZe téch viech krajin a s vétd¥im poltem lidi z téch krajin rodiljjch
i odjinud, v nich Zivnost vedoucich, vyptati a s jingmi hodnovérnymi Skribenty,
kte#iZ o tom nemdlo vypisuji, srovnati mohl“ (Cesta 1608, II, 4-5; Erben II, 8).
V jednotlivych citacfch z Harantova cestopisu vidy nejprve uvadim puvodn{
znéni Cesty z r. 1608 a soucasné odkazuji na edici Erbenovu z r. 1854—5. i

O téchto problémech podrobné hovoiim ve své prici Stilprobleme der italleni-
schen Monodie (Praha 1965, zvl. na str. 202 ad.).

O benitském uméleckohistorickém problému a o bendtské koloristické hudebni
gkole se podrobné zmifiuji ve své svrchu citované knize Stilprobleme der ita-
lienischen Monodie (Praha—Brno 1965, 206 ad.).

Cesta 1608 1, 20; Erben I, 17,

Cesta 1608 1, 32; Erben 1, 27.

Cesta 1608 I, 41—2; Erben I, 35—6.

Cesta 1608 I, 54; Erben I, 45. Papez Kliment VIII. (Ippolito Aldobrandini, 1536—
1605), znamenity znalec prava, obstaral revizi misdlu a pontifikalu, dal 1592 po-
tidit nové vydani Vulgdty (tzv. Clementina). Vedl proces proti Giordano Brunovi.
Cesta 1608 I, 70; Erben I, 59.

O provozovani hudby na lodich v 17. a 18, stoleti za mofské plavby pojednava
velmi zajimav4d a dokumentarni studie, kterou napsal Jan Bouws (Amster-
dam) s nazvem Die Musikpflege bei den hollindischen ost- und westindischen
Kompagnien (Mf 10, 1957, se8. 2, 272 ad.). TykA& se zvlait& prvni a druhé polovi-
ny 17. stol. Také na anglickych lodich byla provozovéna hudba. Slo tu pfedev3iim

‘0 duchovni hudbu (zpévy), hudebn{ hry, nastrojovou hudbu (Tafelmusik), taneéni

hudbu se zpévy, déle hudbu, kterou provozovali trubadi a bubenfci (tympanisté).
Jako prameny slouZily autorovi staré cestopisy, lodni deniky (,Daghregister“),
Reisjournaly holandskych lodnfch spole¢nosti, které jsou tu podrobné citovany
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a excerpovany. Je to studie svého druhu opravdu jedinednd, pon&vadZz této
hudbé nebyla dosud vénovidna v musikologické literatufe soustavnd pozornost

129 Cesta 1608 I, 63; Erben I, 51.

130 Cesta 1608 I, 77; Erben I, 62.

131 Cesta 1608 I, 82; Erben 1, 66.

132 Cesta 1608 I, 87; Erben I, 71.

18 Cesta 1608 I, 134; Erben I, 110.

134 Cesta 1608 I, 177, 205, 275—6; Erben I, 133, 155, 209—10.

135 Jde tu o ndpév znadmého hymnu Vexila regis prodeunt.

138 Cesta 1608 I, 142—144; Erben I, 116.

137 Cesta 1608 I, 176; Erben I, 132.

138 Cesta 1608 I, 145 a 147; Erben I, 117.

139 Cesta 1608 I, 152—154; Erben I, 121,

140 Cesta 1608 I, 157; Erben I, 122.

141 Cesta 1608 I, 163; Erben I, 127.

182 Cesta 1608 I, 165; Erben I, 127,

143 Cesta 1608 I, 169; Erben I, 129.

144 Cesta 1608 I, 171; Erben I, 129,

145 Cesta 1608 I, 208; Erben I, 157.

146 Cesta 1608 I, 251; Erben I, 191,

147 Cesta 1608 I, 262; Erben I, 195 a 198,

148 Cesta 1608 I, 275—6; Erben I, 209—10.

149 Cesta 1608 I, 283; Erben I, 215.

180 Cesta 1608 II, 32; Erben II, 30.

151 Cesta 1608 I, 398; Erben I, 294.

162 Cesta 1608 I, 64; Erben I, 52.

183 Claudius Aelianus byl roddk z Praeneste, starovékého mésta v Latiu. Zil v 3
stoleti n. 1. v dobé F{mského cisafe Heliogabala (218—222), ktery se vlastné nazj-
val Varius Avitus Bassianus. Aelianus byl jeden z Zakd Pausaniovych.

154 Cesta 1608 I, 32; Erben I, 66.

165 Cesta 1608 II, 59; Erben II, 51.

158 Cesta 1608 II, 184; Erben II, 150.

167 Cesta 1608 1I, 213; Erben II, 171,

188 ‘Cesta 1608 II, 81; Erben II, 67.

1% Johannes Leunclavius (téZ Loewenklau, Lewenklai, Lewenklaw, Loewenklaen,
Leunclaius) pochézel z Amelbeuren ve Vesifdlsku, kde se roku 1533 narodil. Byl
déjepisec, orientalista a filolog. Na studifch ho podporoval Karel st. z Zerotina a
dokonce jej hostil na svém zédmku v N4méstl, Leunclavius byl Zerotinovym pri-
vodcem na jeho cestdch. Roku 1591 vydal tiskem Historiae Musulmanae Turcoruim,
pfedtim r. 1590 vysla tato kniha také v némeckém zné&n{ s nazvem ,Hansen Lo-
wenklau’s Neue Chronika tilrkischer Nation“, éesky v pfekladu Jana Kocina z Ko~
cinétu a Daniela Adama z Veleslavina s ndzvemn Kronyka novd o ndrodu turec-
kém ... (2 dily, v Starém Mésté PraZském u D. Adama z Veleslavina, 1594). Viz
Knihopis, &fs. 4823. Podle vieho pouZival Harant tohoto &eského znén{ Leuncla-
viovy knihy.

160 Cesta 1608 II, 272 ad.; Erben II, 211 ad.

161 Cesta 1608 II, 280; Erben II, 218,

162 Cesta 1608 II, 291; Erben II, 228.

163 Cesta 1608 II, 96; Erben 1I, 80.

165 Cesta 1608 II, 103; Erben II, 85.

165 Cesta 1608 I, 378; Erben I, 277.

168 Cesta 1608 II, 159; Erben II, 128.

167 Cesta 1608 II, 269; Erben II, 210,

168 Cesta 1608 II, 321; Erben II, 210.

18 Elids Nysselus se narodil v Trutnové, studoval ve slezské Svidnicl, roku 1604
odefel na 8kolu v Hradci Kralové. Roku 1605 vyuéoval na fkole v Novém Méstd
n. Metuj{, roku 1607 stal se bakaldFem, plsobil na Zkole u sv. Mikuldle na Malé
Strané v Praze, roku 1609 vyufoval na 8kole u sv. Jiljl na Starém Mé&sté PraZském.
Mistrem byl jmenovén 27. 4. 1610. R. 1611 byl duchovnim v Hradcl Krélové. Ze-
miel r. 1613 nebo 1614. Dnes zndme pét jeho samostatn& vydanych spisi a v&t3f
podet drobnych pf{spévki. Kromé spisu Tropaeum z r. 1608 nejsou 2atim doloZeny
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jiné jeho styky s Harantem. Tento spis je uloZzen v NUK v Praze (sign.: 50 F 102/
piiv. XVIII).

Predmluva, nestrdnkovano. TéZ Erbenovo vydani Cesty, str. VIII. Viz Antonin
Truhl4#f Politia historica M. Daniela Adama z Veleslavina (CCM 59, 1885, 346
ad)).

Jit{ Carolides z Karlsperka (1569—1612), nejstarif syn Karla Mé&lnického, studoval
na prazské université, kde se stal bakaldfem a doktorem priv. Pusobil jako pisai
Nového Mésta PraZského, pak jako Fadny soudce a vefeiny cisafsky notif. Pro
své basnické nadani byl jmenovéan cfs. Rudolfem II. dvornim bésnikem.

Ji¥{ Bartholdus Pontanus (zemi. 1614), rodem z Mostu (odtud se nazyval Ponta-
nus), studoval filosofii a teologii u jesuitl v Praze. Roku 1581 prohliien magis-
trem. V letech 1575—=79 byl uéitelem knéZského dorostu v klistefe v Louce u Znoj-
ma. R. 1580 odedel do Prahy, kde pobyval ve Strahovském klaitefe. Tam napsal
a také dokonéil velké dilo Vita Hroznatae, fundatoris monasterii Teplensis (vySlo
tiskem r. 1586). Zastdval také funkei tajemnika arcibiskupa Martina Medka. Roku
1583 byl zvolen kanovnikem metropolitni kapituly v Praze a roku 1586 se stal
kapitulnfm dékanem a soué¢asné& byl poctén cfs. Rudolfem II. vaviinovym véncem
(poeta laureatus). Roku 1588 povysen do Slechtického stavu s pfidomkem z Brei-
tenberku. R. 1589 byl jmenovdn papeZem hrabétem sv. paliace a laterdnského
dvoru (comes Palatinus), r. 1594 zvolen kapitulnfm proboltem. Soufasné zastdval
funkce olomouckého a budydinského kanovnika. Vydal tiskem nékolik homiletic-
kj'ﬁh sbirek, basnické spisy, které jsou psiny latinskym, némeckym i geskym ja-
zykem,

Godefridus S. Steeghius (téZ Stechius, Steegh, spravné& Versteegh) se narodil nékdy
v 2. poloviné 16. stolet{. Poch4zel z nizozemského Amersfoortu, Po studifch v Lo-
vani, Montpellieru a v Pise byl méstskym lékafem v Nijmegen, pak osobnim 1é-
katem wiirzburského biskupa Julia a od roku 1606 cfsafe Rudolfa II., ktery si ho
velmi oblibil. Rudolf II. mu propjéil titul cisaFského komornfka. Vedle &etnych
latinskych lékafskych spistt psal také piileZitostné basn& Kusi Zivotn{ data
o Steeghovi uvadi Friedel Pick v monografii Johannes Jessenius (Leipzig 1926).
O Mikul4si Libencovi se mné nepodafilo zjistit jeho Zivotni data. Jde tu asi
o méné& vyznamnou postavu, kterd podstatn&ji nezasihla do &eského humanistic-
kého bésnictvi 16, a 17. stolet{.

Némecké znéni &eského Libencova sonetu je otiiténo v druhém n&€meckém vydani
Cesty s ndzvem Der Christliche Ulysses oder Weit-versuchte Cavallier (Niirnberg
1678) v této pretlumodené podobé:

Sonnet.

Nun findet zur Genug’in Biichern solche Sachen,

sowie sie wunderber auch wol zu lesen sind:

Doch sey dem wie ithm woll, so sieht man nicht geschwind
dergleichen durch den Druck sich an die Sonne machen.
Wie oft hat sich gewagt, fast in des Todes Rachen,

Herrn Harants Helden Mut, wann tobten Meer und Wind,
durch wiiste Land und Leut, dergleichen man nicht sind,
da Staub war seine Speis, der Tranck aus trilben Lachen?
Dies alles macht’ Ihm leicht die reine Gottes-Liebe

2u sehen was ilbrig noch von erster Zeit her bliebe

zu leben, wo Gott starb. Die Staats- und Weisheit-lehren,
die er hat da und dort héchstweislich angefiihrt

und was er sonsten wust aus andern mit berilhrt,

dies wird ein Leser Ihm zu Lust und Nutzen kehren.

Nicolaus Liebenetz sonst
Marschick genannt.

Martin Aquila, rodem z Chynova, navit&voval §koly v Kutné Hofe, kde roku
1612 disputoval u Melichara Colidila Theses ex nono decalogi praecepto (1612).
Pak studoval v Praze, kde se stal roku 1615 bakalafem na zikladé svrchu uvedené
bakalafské disputace. Pozdéji mu bylo svéfeno Fizeni 3koly v Rychnové n. Kn,,
téz v Litomy3l, ale vdleéné nepokoje roku 1619 ho pfinutily, aby se vritil op&t
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do Rychnova, kde zanechal své ulitelské drihy. Mistrem byl jmenovan roku 1619,
Na pfimluvu rychnovského fardte Matéje Crocina Chrudimského byl plijat za
rychnovského souseda. Ve svém spise Oratio se obrac{ Aquila k svym pf{znivcim
a vénuje jim tuto disputaci jako pfednim znalcim tehdejiich politickopravnich
problémui. Vénovan{ je psdno v préze a datovidno v Praze dne 19, ¢ervence 1615.

177 O Harantovi skladateli vysly v #eské hudebné&historické literatufe dosud tyto prace
a studie: Zdenék Nejedly, Skladby Kriftofa Haranta z Pol2ic (Zvon 5, 1905,
&s. 11, 176); Karel Stecker, Kriftof Harant z PolZic (zvl, otisk z jubllejniho
paméatniku zp&v. spolku Hlasoy, Nova Paka 1909); Zdenék Nejedly, Kridtof
Harant z Pol¥ic 1621—1921 (Hudebn{ knihovna &as. Smetana 32, Praha 1921); Emil
Hula, Kriftof Harant z PolZic a BezdruZic. K 300. vyrodi popravy na Staromést-
ském ndmésti (HV 2, 1921, &s. 6, 81-2); J. C. Sy chra, Harantovo moteto Qui
confidunt, Ze vzpominek J. C. Sychry (C 47, 1921, 8 ad.). Nejnovéji JIf{ Berko-
veec, KryStof Harent, hudebni skladatel &esky (disert., Praha 1951, strojopis).

Z cizojazy&né literatury:

Rudolf Quolika, Christoph Harant von Polschitz und seine Zeit. Ein Kapitel
aus der bohmischen Musikgeschichte der Renaissance (Mf 7, 1954, 414 ad.). Préce
Quoikova trpf neobjektivnosti a nespravnymi védeckymi hodnotfcimi kritérii ¢eské
hudby 16. & 17. stoletd.

13 Viz Jan Racek, Kryitof Harant z PolZic a jeho doba. I, dil: Doba, prostfedi a
situace (Brno 1970, zvl. na str. 32—34 a 112), Zde jsem také uvedl nejvyznam-
né&j8f odbornou literaturu k tomuto problému.

I® Nazvu mutet napf. pouZivd Harant ve své Cestd 1608 I, 398; Erben I, 294.

190 yiz Dobroslav O rel, Franustiv kancional z roku 1505, Pfispévek k vyvoji notace
a k déjinédm zpévu jednohlasého i vicehlasého doby Jageloved v Cechdch (Praha
1922), t¥ Z, Po&dtky umélého vicehlasu v Cechdch (in: Sbornfk filosofické fakulty
university Komenského, Bratislava 1922) a ty %, Die Stilarten der Mehrstimmig-
keit des 15. und 16, Jahrhunderts in Béhmen (in: Festschrift fiir Guido Adler,
Wien 1930, zvl. otisk).

Nejnovéji pojednal o éeském motetu Jaromir Cerny ve studii K mnejstar$im
déjindm motetu v Ceskych gemich (in: Miscellanea musicologica XXIV, Universita
Karlova, Praha 1971). Autor tu zpracovédvi latinskd moteta, kterd vznikla na éeské
pudé v dasovém rozmezi od 14. do tfetiny 186, stolet{. I kdyZ se autor snaZ{ proka-
zat, Ze v nich nedo3lo ke slohovému zpoZdéni za tehdeji{ evropskou motetovou
produkci{, prece vysledky jeho Setfeni sv&déi spife o opaku. Nedd se ptlece za-
sttt jejich archaicky charakter nebo jejich anachronicky notadni systém, Cerny
tu mluvi o evropském univerzilnim slohu tak, e Zeskd latinska moteta jsou vy-
slednicf tehdy vlddnouciho evropského stylu. Pfitom Cerny pide: ,Jsem pfFesvéd-
&en, e Cechy ve druhé polovind 14. stoleti a v 15. stolet! nebyly jen odkladiitém
archaického vicehlasu zdpadni provenience, nybrZ Ze pfiméfené kulturné histo-
rické situaci samostatné rozvijely cizi podréty, a Ze v uréitjch pfihodnych do-
bdch se stdvaly i ohniskem nové bohaté tvorby, je se $ifila téZ do okolni Evropy“
(str. 39). Déle podotyka: ,Zdé se dokonce, Ze pFfed polovinou stoleti (rozuméj 15.
stoletf, pozn. J. R.) je nutno pfedpoklidat rozsdhlejdi recepci polyfonie nizozem-
ského stylu a vznik jt ovlivnényich Ceskiych skladebd, jichZ celd fada pozdéji shro-
mdZdéna v Tkp. Specidlniku. V této dobé pronikajf moteta z deského repertodru do
cizich pramend” (str. 41). Toto jist® smélé tvrzenl by se musilo jestd prokazat
podrobnym srovndvacim studiem a slohovou analfzou motetového ttvaru, ktery
vznikl v ¢eskych a evropskych zemich v ddobf od 14. do 16. stoleti.

Priblizné stejného nédzoru je Jitka Snizkov4, kterA ve svych studifch o &eském
motetovém a meSnim vicehlasu zastdvd minénf, %e &eské vicehlasé skladby se
vyvijely ruku v ruce s nizozemskym vicehlasem. Dokazuje to na rukopisném
pramenu sborového vicehlasu z kostela sv. Jakuba v Kutné Hofe, jen? vznikl
patrné na sklonku 16. stolet! (pramen neni datovén). Podle Jitky Snizkové
pochéz{ asi z roku 1585. Dnes je uloZen v hudebnim oddé&len{ NM, sign. 151/55.
Skladby jsou notovéiny v bflé menzurdln{ notaci. Rukopis obsahuje 11 msi,
z nichz pouze dv& jsou anonymni, Ostatn{ pochazeji od Giulia Belliho,
Giorgia Floriho, Ch. Luytona, Ph., de Monte, Jac. Regnarda a Ph. Schén-
dorffa. Sbornfk dal pof{dit Sigismund Kozel 4 Reysental (nar. 1548). R. 1586 byl
hofmeistrem kutnohorskych dold a r. 1594 zalo%il v tamnim kaliinickém kostele
8v, Jakuba 3kolu., Sbornik vznikl pravdépodobné pro zahraniéni obtany podobn&

188



[

jako SmiSkovsky gradudl pro skupinu bavorskych pfist&hovalct, ktefi byli tehdy
v Kutné Hofe zaméstnani. Kutnohorsky rukopis je vyznamny dokument, ktery
obsahuje uplné znéni mesnich skladeb cizich skladateld z praZského rudolfinského
okruhu. Je zirovent dokladem toho, jak pfevaZzné kaliSnické mésto Zilo v jakést
symbidze s ryze katolickou hudbou. Také v praiském Graduale latino-bohemicum
z r. 1576 (v Narodni a universitni knihovné v Praze, sign. XI B 1) se objevuje
mezi skladbami ¢eskych autorit Officium super Levavi oculos meos od Jac.
Galluse-Handla z r. 1578. Jitka SniZkova uzavird svoji studii o obou pramenech
slovy: ,Die humanistischen und neokalixtinischen Kreise in Prag, sowie auch in
den anderen Stidten Bohmens pflegten die mehrstimmige Musik und hatten enge
Verbindungen zu auslindischen Kiinstlern“ (Jitka SniZkov 4, Einige Bemerkun-
gen zur Mehrstimmigkeit in Biéhmen., Das Chorbuch aus Kutnd Hora und das
Graduale latino-bohemicum aus Prag (in: Mf XXIV, 1971, se§. 3, 278 ad.). Viz té%
Jitka SniZkova, Le motet tchéque 1570—1620 (in: Musica antiqua Europae
Orientalis, Bydgoszc 1989, 35), t 4 2, Prispevek k odnosom Jacobusa Gallusa Handla
do Prage (in: Muzikolodki zbornik VI, Ljubljana 1970, 12 ad.).

Jiz v 15. a jeSté mnohem duslednéji v 16. stolet{ se skladebny tGtvar mse uplat-
fiuje nejen jako kompozice ryze liturgické povahy, ale jako samostatné umé-
lecké dilo.

K dé&jindm kantofirméln{ techniky viz tuto zdkladnf literaturu: A. Thiirlings,
Die soggetti cavati dalle vocali in Huldigungskompositionen (In: KongreB-Bericht,
Basel 1906), Arnold Schering, Die niederlindische Orgelmesse im Zeitalter
des Josquins (Leipzig 1912), Paul Blaschke, Der Choral in Heinrich Isaaks
Choralis Constantinus. Ein Beitrag zur Geschichte der Cantus Firmus-Technik
(disert., Breslau 1926, strojopis), Hermann Zenck, Zarlinos ,Istitutioni harmo-
niche“ als Quelle zur Mausikanschauung der italienischen Renaissance (ZIMw
12, 1929, 540 ad.), Leo Schrade, Von der ,Maniera* der Komposition in der
Musik des 16. Jahrhunderts (ZfMw 16, 1934, 3 ad., 98 ad., 152 ad)), F. H. Sa-
wyer, The Use and Treatment of canto fermo by the Netherlands School of
the Fifteenth Century (PAMS 63, 1937), Edgar H Sparks, Cantus-firmus Trat-
ment in Fifteenth-Century Musik (disert., Univ. of California at Berkeley 1950),
Jacquelyn Anderson Mattfeld, Cantus firmus in the Liturgical Motets of
Josquin des Prez (disert., Yale University 1959), Ludwig Finscher, Zur Cantus
firmus — Behandlung in der Psalm-Motette der Josquinzeit (in: Hans Albrecht
in memoriam, Kassel 1962, 55 ad.) a E. H. Sparks, Cantus firmus in Mass and
Motet, 1420—1520 (Berkeley and Los Angeles 1963).

Literatura k problému parodizace danych meSnich kantofirmdilnich modeld je
znaéné rozsahld. Jeden z prvnich, kdo se zabyval otdzkou zuzitkovani hudebnich
parodif kantofirmadlnich melodickych modell v mesni tvorb& 16. stoletf, byl Paul
Amadeus Pisk v praci Das Parodieverfahren in den Messen des Jacobus Gallus
(disertace u Guida Adlera, Wien 1916; pozdéji byla otifténa ve zkridceném znén{
v StzMw 5, 1918, 35 ad.). Z ostatni literatury cituji aspoil price zdkladnfho vy-
znamu: Manfred Heise, Zum Wesen und Begriff der Parodiemesse des 16.
Jahrhunderts (disert, Innsbruck 1958, strojopis), René Bernhard Lenaerts,
Parodia, Reservata-kunst en muzikaalsymbolisme (in: Liber amicorum Ch. van
den Borren, Anvers 1964, 107 ad.), Georg Albert Michael, The Parody Mass
Technique of Philippe de Monte (disert., New York University 1959) a Howard
Brown, The Chanson Spirituelle, Jacques Buus and Parody-Technique (JAMS
15, 1962, &fs. 2, 145 ad.).

Vystizné to kdysi fekl Vitézslav Nezval: ,Bez teorie to nejde, ale nelze teorii
stréit do cesty jako kémen, na ktery najedeme. Teorii musime mit v mozku,
v rukou a kaZdém nervu, potom musime na teorii zapomenout a musime jt a
délat citem, zatimco rozum mdme jasné poulen. Potom uvidime, Ze pravé uméni
od véku do véku tohle délalo. Nerodi se jinak, neZ se rodilo pfed sto lety, a pfece
vysledek toho, co se rodi, je hodné jiny, je tfeba pouflit se z teorie, mit to v sobé,
ale nechat to rozpustit v celé své bytostl, pak psdt bez vymiyslleni®. (Viz Vit
Nezval, Moderni poesie, sv. I, Praha 1958, str. 58).

Pfizndm se, Ze dlouholety obdivny styk s dilem Harantovym snad zbavil moje
hodnotfci kritéria dusledného objektivniho pohledu, ale to je uZ udél kaZdého
historika, tim spife uméleckého historika, ktery st oblibil a doslova se zahledé&l
do Zivotnfho a tvuréfho procesu svého postupné zobrazovaného hrdiny. Plitom
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se musi usilovn& snaZit, aby tento svij subjektivn{ postoj omezil na minimum,
a to na zdkladé spriavné volené techniky a tim ovSem na zékladé spravné volené
pracovni metody. JiZ na podatku své vysokoskolské &innosti jsem zdurazioval,
Ze spravné volena ekonomie pracovni, jeji technika a metoda jsou nezbytnymi
atributy jakékoli tvofivé védecké prace. Dovolte mné, prosim, abych ocitoval to,
co jsem tehdy svym posluchadim tak naléhavé doporucoval a zdiraziioval: ,Kdo
se hodld s tUspéchem vénovat jakékoli tvofivé prdci, ¢ to jak na poli technicko-
hospoddfském, tek na duchovnim, md nejprve dokonale ovlddat techniku a fe-
meslnouw strénku této prdce. Ve zvylené mife to plati 2vldsté o védecké prdci,
nebot bez metody, chcete-li bez techniky a Femesla védeckého pozndni, tedy
momentu ryze noetického, nelze st pFfedstavit samostatnou, osobitou a v pravém
smyslu tvir® védeckou préct. Tato metoda must disledné postihnout viechny
slozky védeckého pracovniho procesu... Jde tu tedy mnejen o védni, ale jmeno-
vité o kritickou akribii, nebof jediné na z2dkladé této kritické akribie je moZno
odliSit to, co je v problému badatelsky nové od toho, co bylo jiZ zpracovéno
a védecky zhodnoceno ... Zvld§té v hudebnf védé je tato cesta velmi neschudnd,
neschidnéjsi neZ v jinjch védeckych disciplindch. VZdyt v hudebni védé jsme
postaveni pFfed sloZityj problém rekonstrukce pramenného materidlu, a to jelté
dftve meZ pfistoupime k jeho slohové nebo chronologické identifikaci ... Nd§
pomér k tomuto védeckému procesu musi byt bezpodmineliné opravdovy, bez
jakéhokoli utilitdrniho nebo konjunkturdiniho postoje, plny oddané ldsky a pra-
covni odfikavosti ... KaZdy budouci hudebnf badatel sprdvné metodicky pouleny
si musi uvddomit, Ze hodnota hudebnfho dila je uréena nejen ryze hudebnimi
znaky, ale i znaky mimohudebnimi a mimoestetickymi, plynoucimi z jeho ideo-
vého obsehu a spoletenského zaméfeni. Ideovy obsah zpravidla hudebni skladbu
inspiraéné podmiiuje, vytvdfl jejf uméleckou a skladebnou podstatu. Proto stu-
dujeme-li umélecké dilo jako takové, v nalem pfipadé dilo hudebni, musime
predev¥im bedlivé studovat jak jeho materidlové a skladebné dstrojenstvi, tj.
jeho umélecky} orgenismus (melodii, harmonii, rytmus, formu e z nf vyplyvajici
stavebné prvky), tak viechny vnéjiné privodni znaky, jeZ uréuji jeho funkéné
posldni. Nesmime zapominat na inspiraéni 2droj a me podminky, které spolu-
pisobi pfi vzniku uméleckého dila vubec” (viz Jan Racek, Uvod do studia hu-
debni védy. Druhé rozsifené a doplnéné vydani. Praha 1949, 9-—-10, 11-12, 21-22),

188 Nad t&mito problémy jsem se zamyslel jiz v dob& pifed druhou sv&tovou vilkou.
Roku 1937 uvefejnil jsem studii Interpret nebo autor (Tempo XVI, 1936—7, &is. 9
z 20, II. 1937, 116 ad.), v niZ jsem polemicky odpovidal na stejnojmenny ¢&lanek
K. B. Jirdka (tamtéz, &fs. 7, 86 ad.). K. B. Jir4dk tehdy soudil, Ze hudebni interpret
musi exaktn& dokonce strojové a tim s objektivnhi neosobnosti reprodukovat
hudebni dilo, ma-li byt priav intencim skladatelovym. UZ tehdy jsem do3el k na-
zoru, Ze pfi hudebni reprodukei nelze dosdhnout této strojové interpreta¢ni ob-
jektivity, ponévadZ je tu vidy tulastna osobnost interpretova a jeho pojeti dfla.
Cim je tato osobnost umeélecky vyhrané&néjsi, ¢m je individuiln&jf, tim pak
i jeji interpretaéni pfistup k umeéleckému dilu je osobit&j3i a subjektivn&jsi.
V této studit jsem také zcela jednoznaéné zduvodnil, Ze pii jakékoliv interpretaci
jakéhokoliv uméleckého dila (hudebniho, literdrniho, dramatického a vytvarného)
tomu nemiiZe byt jinak, zvid§té kdyz tu jde o vyhran&nou interpretaéni osobnost
(dirigent, sélista, herec, recitdtor, konsument a interpret vytvarnych dé&l atd.).
Je$t& snad podrobnéji jsem pojednal o pfistupu hudebniho historika a védce
k objektu jeho studia v rozpravé Viadimir Helfert and the Brno School of Mu-
sicology (Sbornik pracf filosofické fakulty brnénské university 1969, H 4, 29 ad))
a v pojednéni K metodologickym problémim brnénské musikologické Ikoly (Ca-
sopis Moravského musea LIII-IV, Védy spoletenské II, 1968—9, 53 ad.).

187 Tak napf. neumové notové pismo bylo zaloZeno jen na zcela relativnim vy3kové
ténovém systému. Jednotlivy neumovy znak muaZe bft posuzovan jen v souvis-
losti s jinymi neumovymi znaky. JestliZe je mezi neumovymi znaky pierulena
jejich relace, pak celd dal3f delifrace je nejasné, nesrozumitelnid. Punctum jako
znak pro jeden tén je sim o sobé@ jediny absolutni symbol. Ale i hudebné ana-
lytickA a hudebné reprodukéni interpretace stfedovéké a renesanéni hudby, kterd
nota¢né operuje neumovymi a mensurilnimi znaky, je krajné subjektivni, rela-
tivni, podléhajicf dobovym, ryze teoretickym, é&asto velmi hypotetickym pfistu-
pim k hudebnimu materidlu. Pravé v neumové fixované stfedovéké hudbé& mi-
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Zeme nejlépe studovat interpretatni relativnost tohoto problému. Myslim, Ze
dlouholeté spory aequalistl a mensuralistt mohou nidm byt v tomto sméru exem-
plarnim pouéenim.

Otazkami spridvné analytické interpretace a pfistupu k renesanéni hudbg se
zabyva Aldrich Putnam ve studil An Approach to the Analysis of Renaissance
Music (The Music Review 30, 1969, éis. 1, 1 ad.). Viz téZ recensi této studie od
Jiftfho Sehnala (Opus musicum I, 1969, &s. 4, 128).

Moteto Qui confidunt in Domino bylo pivodné oti$téno v prvnim vydan{ Haran-
tovy Cesty z roku 1608, I. dil, str. 400—405. Do moderni notace je pfepsal a znovu
vydal Karel Stecker u Fr. Urbidnka v Praze roku 1904. Nejnovéji bylo moteto
Qui confidunt in Domino vydidno v souborném vydani viech dochovanych Ha-
rantovych skladeb v revizi a edici Jiffho Berkovce nazvané Krystof Harant
z PolZic a BezdruZic. Opera Musica. Qui confidunt in Domino. Maria Kron.
Missa quinis vocibus super Dolorosi martyr (sic). Fragmenty. (Praha, SNKLHU
1956, 86 str.).

Jde tu skuteénd o text 124. Zalmu podle Vulgdty. Ostatné sim Harant cituje
v Cesté podle Vulgaty nebo bible Kralické. V soutasné dobé byva Zalm nespravné
&islovan, bez zfetele k vlastnimu é&islovani Vulgity. Zalm hebrejského Zaltafe
125 je ve Vulgaté &islovan jako 124. Zalm,

Cesta 1608 I, 398; Erben 1, 294.

Epistola k Rimanum, 8. kapitola, 31. vers.

Cesta 1608 1, 399; Erben I, 294.

Pteklad podle Rimského misdlu (Kfestanskd akademie, Rim 1957, 148). V Ha-
rantové latinském textu se éte ,Dominus in circuitu populi etus”, kdeito Vulgita
i traktus uvadé&ji ,Dominus in circuitu populi sui“. Budto je to lapsus Harantovy
paméti (analogicky podle pfedchézejicich slov ,montes in circuitu eius“) nebo
si tu Harant umyslné opravoval textovou pfedlohu.

Puvodni napév traktu Qui confidunt in Domino je zndm uZ z nejstar$ich dosud
nalezenych notovanych (neumovanych) gregoridnskych zpévnikd (od 10. stoleti
potinaje). Jeho notovany z4pis se napf. nalézid v pergamenovém rukopise z polo-
viny 11. stoleti, ktery je dnes uloZen v Cambridge (Corpus Christi College, 473)
v Anglii. Viz RISM, Manuscripts of Polyphonic Music 11th-Early Century (Miin-
chen—Duisburg 1966, 457).

Podobné jako m& absolutné monodiidln{ chorilnf styl svou ekfonetickou neumo-
vou a pozdé&ji choraln{ notaci, tu zase styl polymelodicky a polyfonni pouZiva
notace mensuralni, Graficky tvar mensuriln{ notace a vzdjemné vztahy téchto
grafickych notovych tvari vymezuji a také uréuji rytmickou a metrickou hod-
notu nejen jednotlivfch tén1, ale i jejich skupin a melodickych modelll. Na no-
taci proto nesmime nazirat staticky, ale pfedeviim dynamicky, ponévadf vyvoj
notace jde ruku v ruce s rozvojem skladebné techniky a s elementy stylovymi,
v naSem piipadé mensurilni notace je vyslednic{ — jak ve svém grafickém, tak
i rytmickometrickém charakteru — technického a slohové vyrazového rozvoje,
k némuzZ dospéla polymelodickd a polyfonn{ hudba 15. a 18. stoleti. Je tudfZ jeji
vnitini skladebnou strukturou podminéna. Mensurilni notace se spolu s vyna-
lezem nototisku na sklonku 15. a na polatku 16. stoleti ustaluje a prostfednie-
tvim tisténych not plsobf na sociologickou funkénost hudby, kterd se takto do-
stiva stdle vice a vice do SirSich lidovych, pfedevdim méitanskych vrstev.
V evropském prostoru pfibliZné kolem roku 1450 méni mensuralni notace svou
grafickou tvafnost, mimo jiné také tim, Ze E&ernou notu vystfiddva nota bila.
Cely notaéni systém se v té dobé vyvij{i k takové dokonalosti, Ze je pak schopen
zaznamenat i sloZitéjsf rytmické utvary.

Zatimco se v evropské mensuralni notaci objevuje bild nota jiz v 15. stoleti,
¢eskd mensurilnf notace pouZivd je$té v 16. stoleti ¢erné noty. Na sklonku 16.
stoleti viak vlidne i u nias bflA mensurdln{ notace typickych grafickych tvarti.
Nalézdme ji ve tvaru kosodélnfkovém a kosoltveredném. Ligatur pouZiva stfiz-
livé, coz je zjev i v naSich hudebnich rukopisech 16. stolet{ velmi &asty. O &eské
mensurdlni notaci se kriticky zmifiuje Frantifek MuZik ve svém Uwodu do
kritiky hudebntho z2dpisu (in: Acta Universitatis Carolinae, Praha 1961). Muzik
v této studii uréuje predeviim vzdjemny pomér a historické souvislosti mezi vy-
vojovymi etapami chordlni a mensurdln{ notace a poukazuje na zajimavy zjev,
Ze leskd mensurdln{ notace svou specifickou grafickou tvafnosti muaZe byt po-
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vaZovéna za typicky notaéni znak. V pfehledné tabeldrn{ rekonstrukei notovych
znakd a v rekonstrukci prolace &eské mensuralni teorie poloZil MuZfk nesporné
golidn{ zAklad k jednotnému feSeni Zfeské mensury. Nutno jedt2 zdiraznit, Ze
ufeni o mensuralni notaci bylo nejduleZit&jif sout4sti teorle a nauky o vicehlasém
kompoziénim principu. — O notacl eskych hudebnfch pamétek 16. stoleti pojed-
nava v nejvétsf struénosti také Jitka SniZkov4a ve studii Notovany zlomek ze
Zémrsku (Opus musicum III, 1971, éis. 1, 18 ad.). Harant, jak jest® poznime, byl
dobfe obezndmen s mensurdlnf teorii, coZ prokazal nejen bezpefnou znalostf
mensurdlni notace, ale i volné imitadni skladebné techniky, jeZ se stala podsta-
tou jeho kompoziénfho principu. K mensuriln{ notacl viz tuto nejvyznamnéjsi
literaturu: Heinrich Bellermann, Die Mensuralnoten und Taktzeichen im
15. und 16. Jh. (Berlin 1858, 4. vyd. v edici Heinricha Husmanna 1963), Johan-
nes Wolf, Geschichte der Mensurainotation v. 1250—1460 (3 sv., Leipzig 1904:
nové vydani v 1 svazku Hildesheim und Wiesbaden 1933), Arnold Schering,
Takt und Sinngliederung in der Musik des 16. Jh. (AfMw 2, 1919—-1920, 465 ad.),
Carl Dahlhaus, Zur Theorie d. Tactus im 16. Jh. (AfMw 17, 1960) a Norbert
Boker-Heil, Weife Mensuralnotation als Computer-Input und —Output (AM]
43, 1971, fase. 1-11, 21 ad.).

Berkovcova modern{ ediéni technika Harantovjch skladeb je provedena v drelind
notaci s»‘aktovymi Zarami, i kdyZ pivodn{ Haraniova mensurdlni notuce ne-
znala jeit& plesnd vymezenjch taktovych &ar. Grafickd menmrél.n.i notace 16,
stoletf je u Berkovce transkribovéna takto: bfld brevis & je plepsdna dvoultvrio-
vou notou ¢, bfls semibrevis e zase &tvrfovou notou o , nikolt tedy o = €
%= d . Tyto plepisy lze zdivodnit praxf, nebot dyfitvriové © s dvoultvriové o
noty jsou vizudln® nepfehledné, zvi4sta pro dirigenta a zpBvaky. Tin;to tempovim
prokricenim se stane komplikované rencsantni polyfonie pro- reprodukértho hu-
debnika pfehledn&jsf.” .
VSechny notové pfiklady, které b&hem této pridce z Harantova skladebného dfla
uvadim, déle viechny odkazy na jednotlivé takty a strdanky, na nichZ se citované
notové piiklady nachazeji, jsou vzaty ze svrchu citované novodobé edice Berkov-
covy (Praha 1956). Pfi této ptileZitosti odkazuji také na Berkoveovy vydavatel-
ské poznamky, v nichZ uvad{ v3echny opravy a zmény, které provedl ve své edici
na zékladé studia pramennych pfedloh.

V této souvislosti dékuji jeStd jednou prof. dr. Zdeitku BlaZkovi, ktery spolu
8 prof. Josefem Blatnym a prof. Arne Linkou prohlédl text mé priace v téch
CAstech, které se dotykaj{ popisu a strukturilniho rozboru Harantovych skladeb.
Prof. A. Linkovi dékuji také za kaligraficky opis notovych pfikladi a za sestavu
konfrontaénich tabulek k jednotlivitn melodickym modeldm Harantovych skla-
deb.

197 Tractus najdeme v Editio Vaticana pro nedéli XXII. po sv. Duchu.

8 Dillingen, od nejstardich dob residence augipurskych biskupt, od 15. stoleti také
sidlo svétské vlady a daleZité kulturn{ stfedisko Svibska. Mésto ma velmi bohatou
hudebn{ kulturu. V 1. 1543—1573 sidlo kardindla, kniZete biskupa Otto Truchsesse
z Waldburgu, jemuZ vénoval Glarean r. 1547 sviij Dodekachordon a jeho chrané-
nec Vittoria r. 1572 sbirku motet. Roku 1584 ptisel do Dillingen aug3pursky dém-
sky varhanik Servatius Rorif. Pomoci Spand&lskych a nizozemskych dominikini
byla zde zaloZena r. 1550 universita, kterd byla od r. 1554 privilegovani papeZem.
Od svého zaloZeni az do svého zanlku r. 1804 se stala ballou protireformaénfho
hnut{, coZ se projevilo také v umélecké a védecké &nnostl této university. R. 1564
byla universita za pfitomnosti Petra Canisia pfedina jezuitim. Od r. 1550 zalo2il
tu Sebald Mayer tiskafskou oficinu, kter4 nabyla zihy evropskou povést. R. 1555
byl v Dillingen vyddn naAdherny vytisk dillingenského reformovaného misilu
v &ist& provedené podkovakové notacl. Dillingen se stalo také stfediskem skvélych
edici yokdln{ polyfonie 16. a 17. stoletf. Syn Sebalda Mayera Johann Mayer vydé-
val tu vynikajief liturgické tisky. Vydal napt. r. 1589 v Dillingen tffhlasé némecké
2almy Jakoba Relnera, Zika Lassova. V 1. 1603—1608 pusobil tu tiskat Adam Mel-
tzer (zemfel kolem r. 1609), pivodem 2 Neustadtu a. d. Helde z Koburgska. R. '1604
vysla u ného Klingensteinova sbirka Rosetum Marianum, pak tfHdilné Modi sacri
Christiana Erbacha; v L 1606—9 vydal 14 prvotiskid, mezi nimi proslulé Cantiones
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ecelesiasticae z r. 1607. Na université byla tu tehdy pfednifena v ramci tzv. qua-
drivia také hudba.

K hudebnim dé&jinam mésta Dillingen viz tuto literaturu: Robert Eitner, Buch-
und Musikaliendrucker nebst Notenstecher (pfiloha k MfM. Lipsko 1904, 20, 94
a 150), Franz Xaver Schild, Die Dillinger Buchdruckerei und ihre Druckwerke
im 16. Jh. (in: Jb. des Hist. Vereins Dillingen, roé. 5, Dillingen 1892). Viz téZ heslo
Dillingen v MGG, sv. 3, Kassel u. Basel 1954, 482 ad., kde je uvedena dalsi litera-
tura,

Bernhard Klingenstein (1545—1614), n&mecky skladatel, byl zprvu zameéstnin
jako kantor ve Frauenkirche v Mnichové, od 1. 7. 1574 pusobil jako démsky vikar
a kapelnik dému v Augsburku po A. Spanovi. Povoldnim byl knéz. Kolem r. 1580
byl jest& zakem franko-vlamského skladatele Joh. de Cleve (kol. 1529 v Cleve,
zem¥. 14. 7. 1582 v AugSpurku), ktery byl &inny v 1. 1553—64 jako tenorista ve
dvorni kapele arcivévody Ferdinanda I. ve Vidni. V L 1575—1614 se stal organiza-
torem a tvircem augspurské hudebn{ kultury. Byl vynikajic{ skladatel vyhrang-
ného madrigalového stylu, mistr ténomalby. Kontrastnim pouZitim homofonie a
polyfonie, jakoZ i tehdy moderni durové a mollové tonality se fadi Klingenstein
mezi pozoruhodné skladatele 16. stoletf. Mé&l také znaény podil na p¥ipravé mono-
didlnfho stylu v Némecku, jak o tom sv&d& nékteré jeho duchovni vokaln{ sklad-
by. Prvni pokus o monodidlni formu uéinil r. 1607, a sice ve sbirce Cantiones ec-
clesiasticae. Monodialni hnuti vyvolalo v Némecku velky ohlas, aniZ by bylo spo-
jeno s bojem proti kontrapunktu. Naproti tomu ve sbirce Sacrarum Symphoniarum
(1607) napodobil Klingenstein konzervativnf styl bassa continua podle vzoru Via-
danova. Néktera dila Klingensteinova vydal H. Osthotff, Die Niederlinder und
das deutsche Lied (in: Neue Deutsche Forschungen CXCVII; Abt. Mw. VII, Berlin
1938).

Ke Klingensteinovi viz nasledujic{ literaturu: Robert Eitner, B. Klingenstein
(in: Allgemeine Deutsche Biographie XVI, 1882, 180), Otto Ursprung, J. de
Kerle (disert., Mnichov 1913), Alfons Singer, Leben und Werke des Augsbur-
ger Domkapellmeister Bernhardus Klingenstein 1545—1614 (disert., Mnichov 1921,
strojopis), Richard Schaal, Zur Musikpflege im Kollegiatstift St. Moritz zu
Augsburg (MF 7, 1954, 5 ad.), t¥ Z, heslo B. Klingenstein v MGG 7, 1958, 1230—
1234 (zde obsdhla citace prament a literatury).

Sbirka Rosetum Marianum obsahuje skladby od 33 tehdy vyznamnych sklada-
teldt. Jsou tu zastoupeni tito autofi: G. Aichinger, H. Bildstein, P. Cornazzani,
C. Erbach, J. Favereo, G. Florio, J. a Fossa, J. Geisenhoff, J. A. Hagel, C. Harant,
J. HaBller, H. L. HaBler, B. Klingenstein. S. Kolbanus, M. Krellius, F. di Lassus,
Rud. Lassus, J. Le Febure, C. Luyton, J. Regnart, J. Reiner, F. Sale, P. Sartorius,
L. de Sayve, M. Sayve, M. Schramm, J. Stadlmayr, C. Stueber, M. Tonsor, H. Wul-
linus, C. de Zachariis, N. Zanckl (Zengel) a P. Zindelin. Shirka Klingensteinova
je uloZena v hudeb. knihovnach v Bruselu (Bibliothéque royale de Belgique), Lon-
dyné& (British Museum), Mnichové (Bayerische Staatsbibliothek) a v Upsale (Uni-
versitetsbiblioteket). Viz RISM, Recueils Imprimés XVI-—XVIle siécles 1 (Miin-
chen—Duisburg 1960, 398). — Sbirku Klingensteinovu uvadi hesensky duchovni
Georgius DRAUDIUS (Georg Draud). Draud se narodil 9. I. 1573 v Dauernheimu
v Hesensku a zemfel kolem roku 1636 v Butzbachu. Vydal ve Frankfurtu n. M.
katalogy knih a hudebnin, které majf znaény vyznam pro musikologickou biblio-
grafickou dokumentaci. Jeho BIBLIOTHECA LIBRORUM GERMANICORUM
CLASSICA. Das ist: Verzeichnif aller und jeder Biicher ... Durch M. GEORGIUM
DRAVDIUM ... Gedruckt zu Franckfurt am Mayn durch Johann Saurn in Ver-
legung Peter Kopffen MDCXI. Toto vydani, které bylo doplnéno a roziiteno
r. 1625, obsahuje samostatnou &ast Teutsche Musicalische Biicher darinnen die
Materien ihre unterschiedliche Classes, so wol auch der Autorum Zunamen nach
Ordnung def Alphabets disponirt werden. V tomto soupise cituje Draud na str.
553 pod titulem Marien Gesdéng Klingensteinovu sbirku takto: Bernhard Klingen-
steins Rosetum Marianum, Vnser lieben Frawen Rosengdrtlin von 33 lieblichen
schonen Rosen oder Lobgesingen mit 5 Stimmen componiert. Dillingen apud Ada-
mum Meltzer 1804 in 4. S touto sbirkou tu je$té cituje Draud dalsi sbirku téhoZ
nazvu: Ian le Febure Rosetum Marianum, oder unser lieben Frawen Rosengirtlin
von 33 lobgesdng mit 3 Stimmen (Meyntz bey Bathasar Lipp 1609 in 4). V tomtéz
pofadi cituje obé& sbirky v druhém vydani svého katalogu (na str. 744), ktery vy3el
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r. 1625, Gedruckt zu Franckfurt am Mayn bey Egenolff Emmeln in Verlegung
Balthasaris Ostern M, DC. XXV. Viz téZ publikaci a edici Georg Draudius, Ver-
zeichnisse deutscher musikalischer Biicher 1611 und 1625. In originaltreuem Nach-
druck herausgegeben von Konrad Ameln (Bonn 1957).

Johannes de Fossa (narozen v Nieuportu, zemfel kolem r. 1603 v Mnichové),
skladatel pairné nizozemského pivodu. Byl mistokapelnikem (od r. 1569) u bavor-
ského dvora v Mnichové pod vedenim Orlanda di Lassa. Roku 1594 se stal po
smrti Lassové jeho nastupcem a roku 1597 byl jmenovan vrchnfm kapelnikem.
Napsal 4-5hl, parodované msSe (v rkp.), litanie, duchovni skladby a 4—5hl, né-
mecké pisné. Jeho skladby se vyznafuji jiZn& koncipovanou homofonii a obratné
psanou akordickou fakturou, namnoze uZitkovou duchovni hudbou, kteria vznikla
pfed rokem 1600. Viz A, Sandberger, Beitrige zur Geschichte der bayeri-
schen Hofkapelle II (Leipzig 1895), A. Auda, La musique... de lancien Pays
de Liége (1930) a Wolfgang Boetticher, Orlando di Lasso und seine Zeit
(Kassel 1958, zvl. na str. 716). Viz téZ Walter Senn, Musik und Theater am
Hof zu Innsbruck (Innsbruck 1954, 188, 195).

Fil. Cornazzano (Ph. Cornazzani, téZ Fileno) byl rovnéZ ¢lenem Lassovy mni-
chovské kapely. Od roku 1568 vynikajicf hrd¢ na cink (tamtéZ) a je§té& roku 1608
je uvadén v aktech mnichovské kapely jako hudebnik s vysokym platem. Viz
W.Boetticher,l c. 407, 432 a 685.

O udasti Rudolfa Lassa v Rosetum Marianum piie Boetticher: ,In der Sammlung
des Augsburgers B. Klingenstein Rosetum Marianum (1604) hat er einen weiteren
deutschen Satz beigesteuert (Maria fein). Wie die vielen anderen deutschen, ita-
lienischen und béhmischen (sic!) Beitrige dieses Drucks liegt auch hier Klin-
gensteins subjectum, das alte phrygische Maria zart von edler Art, zugrunde.
Erstaunlich, wie Rudolph die Schrecken des Fegefeuers mit polyphonen Mitteln
darstellt und so Orlandos Spétmotette Tragico tecti wieder gufleben ldft. Damit
aber hatte er schon die Stilwende erreicht. Die spiten Mariengesinge zeigen, wie
rasch er in der Gattung zum Generalbaf heriibergewechselt ist.“ Jako pozn. pod
¢arou Boetticher uvadi: ,Alphabetum Marianum triplici cantionum ... 2, 3, ¢
vocum, Miinchen (Henricus) 1621. Der Druck (Unikum Rgsbg: P.) umfaft 57 Sitze,
die wohl erst nach 1615 entstanden sind.” Viz Boetticher, 1 c. 722,

Ferdinand Lasso napsal pro Rosetum Maearianum pisefi Maria mild; o této pisni
Boetticher pi$e: ,Sein Beitrag fir das genannte Rosetum Marianum B. Klin-
gensteins 1604 (Maria mild) ist in seinem dunklen mystischen Klang eine grop-
artige Vision, welche venezianische Pracht mit dem stilus gravior von Orlandos
1594 verbindet.” VizBoetticher, 1 c. 723,

Moteto Maria Kron objevil Jan Branberger. Byl také jeden z prvnich &es-
kych hudebnich historikld, ktery jej opsal z mnichovského exemplafe Rosetum
Marianum. Jeho péé¢i vySla tato skladba v modernf notaci a novodobém piepise
z puvodni mensuraln{ notace ve sbfrce K déjindm hudby v Cechdch II. sv. (v ko-
misi u J. Taussiga, Praha 1910). Némecky text pfeloZil Zdené&k Knittl. Viz referat
Karla Steckera v Hudebni revue 3, &is. 1, leden 1910, 27 ad. Vratislavsky ruko-
pis sbirky obsahuje vedle Harantovy skladby téZ dfla Philippa de Monte, Lamber-
ta de Sayve, Ch. Luytona, Lodovica Viadany a Orlanda di Lassa.

Viz Rudolf Quoika, Christoph Haerent (MGG 5, Kassel 1956, 1.497).

Né&ktef{ noveéjii badatelé soudi, ¢ mie byla vyddna tiskem jiZ za Harantova Zi-
vota, O této dosud nikterak nedoloZené skuteénosti se zmifiuje napf¥. Rudolf
Quoika ve studil Christoph Harant von Polschitz und seine Zeit. Ein Kapitel
aus der bohmischen Musikgeschichte der Renaissance (Mf 7, 1954, &fs. 4, 414 ad).
Podle Quoiky méla mse vyjit tiskem ve sbirce Opus melicum, dokonce aZ roku
1612, coZ je, jak pozndme jeSt&€ pozdé&ji, jisté zFejmy omyl. Harantova Missa
quinis vocibus byla vyddna tiskem teprve aZ v nové a nejnovéjsi dobé& zatim tHH-
krat, Poprvé ji vydal Zdendk Nejedly v mensuridlni notaci (CCM 79, 1905,
Kyrie 139—43, Gloria 143-150, Credo 405—415; 1908 pokradovan{ Creda 140-—-144,
Crucifixus 145—147, Sanctus 353—356) s kritickym edi¢nim aparitem a vy&erpa-
vajicf pPedmluvou (135—138). Podruhé ji pfetiskl pro praktickou potfebu v mo-
dern{ notaci a s dynamickymi znaménky Josef Cyril Sychra (in: Editio Cyrill,
&s. 3, Praha 1910, redakcf Dobroslava Orla a nakladem Obecné Jednoty cyrilské).
Potteti ji vydal Jiti Berkoveec v edici Kryftof Harant z PolZic a Bezdrulic.
Opera musica (Praha 1956, SNKLHU, str. 45—78).
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M Friedrich WeiBensee (nar. kolem r. 1560 ve Schwerstedtu v Duryfisku, zem#el
r. 1622 v Altenweddingen u Magdeburku) pisobil zprvu jako rektor latinskych
S8kol v Gebesee. Kolem roku 1596 byl kantorem na staroméstské latinské Skole
v Magdeburku, Ziroveii byl é&inny jako chorregent pfi magdeburském dému.
Roku 1602 pfesfdlil do Altenweddingen, kde zastival misto protestantského fa-
rare, Weillensee je vyznamny piedstavitel némecké protestantské duchovni hud-
by 16. a 17. stolet{. Hodnotou svého skladebného dila se blizi Chr. Demantiovi,
Mich. Praetoriovi a Melch. Vulpiovi. Jeho nejvyznamnéjiim dilem je svrchu
uvedené Opus melicum. V E. Bodenschatzové Florilegiu Portense m& Weillensee
osmihlasa moteta a madrigaly, které nesporné patfi k tomu nejtenn&jsimu; co
tato pisfiova sbirka obsahuje. MozZno také Fici, Ze Weiflensee ve svém skladebném
dile osobitym zplsobem umélecky pirehodnotil vlivy tehdejsi italské vokdln{ hud-
by, nebot jako skladatel péstoval bendtsky vicehlasy sborovy styl. O Friedrichu
WeiBenseeovi a jeho sbirce Opus melicum napsal monografickou habilitaén{ praci
Bernhard Engel ke s nazvem Friedrich Weifensee und sein Opus melicum (Kiel
1927, strojopis v kielské universitni knihovné). V této prici neni samozifejmé
zminka o Krys$tofu Harantovi. Obsahuje jen strué¢ny Zivotopis. WeiBenseelv a zcela
povrchni slohové-kriticky rozbor tisténych skladeb, obsaZenych v Opus melicum
s ¢etnymi notovymi pfiklady. Ve zhuiténé podobé se dotteme o jeho Zivoté a dile
v &lanku Friedrich Weifensee, ktery napsal Dieter Hirtwig v MGG 14, 1968,
446 ad. Viz téz O. Riemer, E. Bodenschatz und sein Florilegium Portense
(Leipzig 1928) a t¥ Z, Musik und Musiker in Magdeburg (Magdeburg 1937).

%7 Viz Emil Bohn, Bibliographie der Musik-Druckwerke bis 1700, welche in der
Stadtbibliothek, der Bibliothek des Academischen Instituts fiir Kirchenmusik und
der Kéniglichen und Universitits-Bibliothek zu Breslau aufbewahrt werden (Ber-
lin 1883, 432 ad) a ty¥ %, Die musikalischen Handschriften des XVI. und XVIL
Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau (Breslau 1890, 116 ad). Viz téz
RISM I (Miinchen—Duisburg 1960, 394).

M Tato dedikace zni: Opus hoc Melicum & Methodicum | Friderici Weissensee |
Harmonias selectiores quatuor, quving., | sex, septem, octo, novem, decem & duo-
decim vocum continens | Quingve itidem Officia sive Missas, uti vocant, tam |
typis excusas qvam manu scriptas, cum | Kyrie Paschali | in Dei Opt. Max.
laudem | Ecclesiae D. Bernhardino sacrae emolumentum & ornamentum compara-
tum | officiosam juvandi & promovendi | Musicam declarans promptitudinem, |
gratitudinis ergo | offert & dedicat | Mattheus Roth | Musicus | Anno M.DC. X.
| Mense Janua.

M Luca Marenzio, nar. 1553 v Coccaglio u Brescie, zem¥. 22, VIII. 1592 v zahra-
dach vily Medici v Rimé& Zprvu pusobil jako kapelnik kardinila Madruzza (do
r. 1578), od 1. VIIL. 1578 byl ve sluXbach kard. Luigiho d'Este. Od r. 1588 ¢&len
medicejské kapely ve Florencii, kde se stykal s éleny florentské cameraty a
zG&astnil se r. 1589 jako skladatel slavnych intermezz k svatb& velkovévody Fer-
dinanda Medici s Christinou Lotrinskou. V z&# r. 1589 ukonéil svij pobyt ve
Florencii a pak byl znovu v Rimé& Od r. 1391 byl pravdepodobné& ve sluZbich
kard. Aldobrandiniho v Rimé& Od r. 1594 bydlil ve Vatikdné&, V prosinci 1594 patrné
odcestoval do Var3avy. V Polsku byl &¢inny u dvora kridle Zikmunda podobné
jako jini vyznamni Italové (Giov. Francesco Anerio byl r. 1609 v Krakové jako
kapelnik krale Zikmunda III, Vincenzo Lilio ve Var3avé neto Francesco Millevil-
le, rovnéZ ve slufbich polského krale). R. 1598 byl opdt v Italii v Bendtkach.
Sklonek Zivota proZil v Rime&, kde také zemiel a kde byl pochovdn v basilice
San Lorenzo in Lucina. Napsal kolem 500 madrigala (20 knih) a 80 vilanell (5 knih)
a &etné chramové skladby. Své pfedchudce pievy3uje svym bohatym hudebnim
vyrazem, napétim hudebnich protikladd a hudebnim li¢enim lidskych afektu.
Jeho odpurce Pietro della Valle nakonec pfiznal, Ze je ,il primo nello stile ma-
drigalesco a far caminare le parti con bell’aria“, Novost Marenziovy melodiky
spotiva v jeji symetricky periodické ¢&lenitosti a jasném vyrazu. Melodickd linie
jeho skladeb byla urfovana rytmicko-metrickymi hodnotami textovych pfedioh.
U ného jiZ neplevlada primarni hudebni forma, ale podfizuje se deklamacj a pa-
tosu. Jeho harmonika prinasf uvolnéni od cirkevnich ténin (modi) svymi chro-
matickymi vykyvy, které stale vice a vice zduraziujf samostatnou funkei akordie-
ké vazby. Chromatika mu slouzi k vyjadfeni patetického vyrazu a ténomalby.
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Volné pouziva kvartsextakordu. Ve vicehlasych motetech mu slouiZi ténomalba
a symbolika k monumentdlnimu hudebnfmu projevu a formové vystavbé,

M0 Zajimavy piiklad Marenziovy chromatiky uviddi Theodor Kroyer ve studii Die
Arnfinge der Chromatik im italienischen Madrigal des 16. Jahrhunderts (Beihefte
der IMG 1, 4, 1902). Cituje ukdzku z Marenziova madrigalu O, voi che sospirate
a miglior notte (II° libro delli Madrigali a 5 voci, Venezia, Gardano 1581), ktera
svym odvainym chromatickym vedenim hlasi je velmi pou¢nou ukézkou Maren-
ziova chromatického hudebniho my3len{.

M Uplnou edici Marenziovych skladeb polal vyddvat Alfred Einstein. Vyslo
pouze Sest knih pétihlasych madrigald (Luce Marenzio, Simtliche Werke, heraus-
gegeben von Alfr. Einstein. 1. Bd. Madrigale filr finf Stimmen, Buch I-III,
Leipzig 1929, XX, 132 str. 2, Bd. Madrigale fir fiinf Stimmen, Buch IV—-VI, Leip-
zig 1931, XXII, 141 str. VyBlo: Publikationen dlterer Musik, verSffentlicht von
der Abteilung zur Herausgabe dlterer Musik bei der Deutschen Musikgesellschaft
unter Leitung von Theodor Kroyer. Jg. IV, 1 a VI Literatura: Fr. X. Haber],
Luca Marenzio (KmJb XV, 1900), P. Guerini, Luce Marenzio (Santa Cecilia
VIII-IX, 1807—8), Hans Engel, Luca Marenzio, ein Beitrag zur Geschichte des
Madrigals (habilit. spis, Greifswald 1925), t ¥ 2, Marenzios Madrigale (ZfMw XVII,
1935, 257 ad.), tyZ, Marenzios Madrigale und thre dichterischen Grundlagen
(AM1 VIII, 1936, 130 a IX, 1937) a t¥ %, Luca Marenzio (Firenze 1956). V téchto
pracich poukazuje Engel na stejnou slohovou rovinu mezi skladbami Marenzio-
vimi a Orlanda di Lassa. Viz téZ Alfred Einstein, The Italian Madrigal 1I
(Princeton 1949, 608 ad), P. Guerini, Luca Marenzio (Brescia 1953), Hans
Engel, Die Entstehung des italienischen Madrigals und die Niederlinder (in:
KongrefBbericht, Utrecht 1952), Walther D iirr, Studien zu Rhythmus und Metrum
im italineschen Madrigal, insbesondere bei Luca Marenzio (disert., Tiibingen 1956,
strojopis) a Hans Engel heslo Luca Marenzio (MGG 8, 1960, sl 1634 ad.).

M2 Alfr, Einstein uvadi, Ze madrigal Dolorosi martir se rozsikil po celém evrop-
ském kontinentd, a pide: ,Another madrigal, Dolorosi martir, which became
popular in England thenks to Nicholas Yonge’'s translation (1597), was used by
Michael Praetortius as the basis for a six-voiced Magnificat (Winterfeld, Johan-
nes Gabrieli II, 84).“ Déle piSe Einstein: ,Dolorosi martir fieri tormenti, an ottava
whose text has been ascribed with some justice to Luigi Tansillo. It i3 one of
the two pleces that are still written in the misura di breve in Marenzio’s first
-book. Ingegneri had set it to music and published it half a year before, and his
setting was Marenzio’s immediate model. A comparison is now easy, both pieces
have been reprinted: Marenzio’s in the Publikationen dlterer Musik IV, I (ed.
Einstein), Ingegneri’s in the Istituzioni e monumenti VI, 127 (ed. Pannain). The
pathos of the ottava drives both musicians to harmonic extremes, to violent
expression, but Marenzio goes further than the more conservative Ingegneri; he
is more exact, more realistic — one might almost say more naturalistic, more child-
lke“ (Alfred Einstein, The Italian Madrigal, Volume II, Princeton, New
Jersey 1949, 615).

U3 Poprvé vysel tiskem jako Sesté é&islo v prvni knize Marenziovych madrigali v Be-
nitkédch r. 1580. Tato prvn{ kniha madrigald ma tento titul: CANTO | DI LUCA
MARENZIO | IL PRIMQO LIBRO DE MADRIGALI i A CINQUE VOCI NOVA-
MENTE | Composti & dati in luce | In Venetia Appresso Angelo Gardano |
MDLXXX, Dal8i vydan{ vysla r. 1582 (Benatky, A. Gardano), r. 1586 (Bendtky,
Giacomo Vincenti a Ricciardo Amadino), 1587 (Benatky, Angelo Gardano), 1588
(Benatky, Giacomo Vincenti), 1600 (Benatky, Girolamo Scotto) a r. 1602 (Benatky,
Angelo Gardano). Byl vyddn také samostatné u Friedricha Lindnera (ném.
skladatel, nar. kolem r. 1540 v Lehnici, zemf.. r. 1597 v Norimberce) ve sbhirce
madrigald Gemma musicalis selectissimas varii stili cantiones | vulgo Italis madri-
gali et napolitane dicuntur | quatuor, quingue, sex et plurium vocum continens
quae ex diversis praestantissimorum musicorum libellis, in Italia excusis, de-
cerptae & in gratiam utriusque musicae studiosorum, uni quasi corpori insertae
in lucem editae sunt, studio opera Friderici Lindneri lignicensis. Liber primus.
Nirmnberg, C. Gerlach 1588. Je tu celkem 13 Marenziovych skladeb. Sbirka Lind-
nerova je uloZena v it&chto knihovmich: Augsburg (Staats- und Stadtbibliothek),
Dresden (Séchs. Landesbibliothek), Flensburg (Bibliothek des Staatlichen Gymna-
siums), Freiburg i. B. (Universitétsbibliothek), Gdansk (Biblioteka Polskiej Aka-
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demii Nauk), Graz (Universititsbibliothek), Hamburg (Staats- und Universitiits-
bibliothek), Kassel (Landesbibliothek), London (British Museum), Miinchen
(Bayerische Staatsbibliothek), Regensburg (Proskesche Musikbibliothek), Uppsala
(Universitetsbiblioteket), Warszawa (Biblioteka Narodowa) a Zwickau (Ratsschul-
bibliothek). Viz RISM (Miinchen—Duisburg 1960, 341).

S némeckym textem Gantz trawrig und betriibt se nalézd tento madrigal ve
sbirce Valentina Diezela (Zivotni data mné nezndmai) Erster Theil lieblicher,
welscher Madrigalien, auss den beriihmtesten Musicis italicis mit allem Fleiss
zusammen colligirt, mit 3. 4. 5. 6. 7. unnd 8 Stimmen, darunter deutsche weltliche
Text applicirt, auch mit lateinischen Lemmatibus gezieret, und in Druck ver-
Jertiget, durch Valentinum Diezelium witzenhusenum Hassum... Nirnberg, S.
Halbmayer, 1624. Marenzio ma tu celkem tii skladby. Shirka Diezelova je uloZena
v té&chto knihovnach: Hamburg (Staats- und Universitdtsbibliothek), Uppsala
(Universitetsbiblioteket) a Zwickau (Ratsschulbibliothek). Viz RISM (Miinchen-
Duisburg 1960, 488). Diezel pfepsal tento madrigal do polovi¢nich notovych hod-
not. Nové vysel v kritickém vydani v Publikationen dlterer Musik, rod. IV, I dil
a v edici Alfreda Einsteina, Luca Marenzio. Simtliche Werke. 1. sv. Madri-
gale fiir fiinf Stimmen, Buch I-III jako &is. 6, str. 16 ad.

Tento zpisgb Utendalova zpracovan{ daného cantu firmu je i z hlediska hudebné
vyrazového, estetického a stavebného velmi promyslené zdivodnén. Vidyt v po-
stupné pfibyvajicim pohybovém, rytmicky oZiveném ruchu dosahuje vyrazoveé
pusobivého stuptiovdni a pak zase kontrastnfho, zklidiiujictho navratu do puvodni
vstupni podoby citovaného kantofirmdlnfho utvaru. P¥i navratu k puvodni zklid-
fiujiei citaci zvy3uje Utendal vyrazovou pusobnost typicky zavérového spoéinuti.
Je zajimavé a priznaéné, Ze v obrovském -polyfonné& vokalnim dile Orlanda di
Lassa (kol. 1532—1594) prevladi také pétihlasost. Jeho &etné mse, které vznikly
ve viech udobich Lassova Zivota, jsou psany ve &tyf- az pétihlasych skladebnych
utvarech. Viz seznam Lassovych skladeb v dile Wolfganga Boettichera, Or-
lando di Lasso und seine Zeit (Kassel und Basel 1958, Quellennachweis, 729 ad.).
Viz Georg Gruber, Das deutsche Lied in der Innsbrucker Hofkapelle des
Erzherzogs Ferdinand 1567—1595 (disertace, Wien 1927—1928, strojopis, str. 72).
Historie minoritského klastera a kostela sv. Jakuba na Starém Me&sté PraZském
sahid aZz do raného stfedovéku. Byl zaloZen Vaclavem I. roku 1232 a vysvécen
roku 1244. Po poZaru roku 1316 byl kostel roku 1339 piestavén a znovu vysvécen
dne 16. 7. 1374 arcibiskupem Janem O¢kem z Vla§imi. Je trojlodn{ a v hlavnich
architektonickych tvarech goticky. M4 hluboky presbytair s péti pFiéné& obdélnymi
travée kifZové Zebrové klenby. K nému pfisedd na severu byvald soukrom4 kaple
z roku 1330. Ze stejné doby pochézejf presbytaf i trojlodi, které bylo barokizo-
vano po poZaru roku 1689. Na severni strand pfiléhd ke kostelu ambit kiiZové
chodby, z néhoz zdpadni dvoulodni a severn{ jednolodnf rameno jsou gotické ze
14. stoleti. Kostel sv. Jakuba patfi k nejvétiim praZskym chramovym stavbam.
Viz Véaclav Menc), Ceskd architekture doby lucemburské (Praha 1948, 50—51
a 103), t¥ %, Praha (Praha 1969, 40, 56 a 58).

Bliz8f ddaje o Casparu Hackelovi se nepodafilo prozatim zjistit.

Johann Georg hrabé z Hohenzollernu pochézel z katolické vétve tohoto rodu.
Byl synem Eitela Friedricha IV, ktery byl zakladatelem vé&tve Hohenzollern-
Hechingen. Johann Georg vstoupil do sluZeb vévody Maxmilidna Bavorského a
roku 1623 byl pov¥Sen do stavu Fi&skych kniZat. Je5té téhoZ roku zemiel. Abychom
pochopili smysl a politicky dosah svrchu uvedeného dopisu, je tfeba si uvédomit,
v jakém prostfedi tehdy Johann Georg Z%il. Vévoda Maxmilian Bavorsky (narodil
se 17. 2. 1573 v Mnichové, zemfel 27. 9. 1651 v Ingolstadtd) byl odchovanec je-
zuith a zaprisdhly odpurce protestantismu. ZaslouZil se o zaloZeni ligy katolickych
kniZzat a byl postaven do jejiho &ela. Mé&l vyznamnou uéast na potieni &eského
povstani. I kdyZ nebyl ptitel Habsburku a jen nerad se uvolil k pfijeti arcivévo-
dy Ferdinanda do ligy, prece jen jako uvédomé&ly katolik postavil na poéatku
¢eské valky r. 1619 pomocné ligistické vojsko o 30 000 muZich pod vedenim Tilly-
ho. Obsadil Hornf Rakousy, které dostal od cisafe za vykonanou pomoc v zastavu.
Ve spolku s cisafskym vojskem porazil Cechy na Bilé hofe. Viz Pt. Phil. Wolf,
Geschichte Maximilians I. und seiner Zeit (Miinchen 1807—1811, 4 sv.), O. von
Schaching, Maximilian I, der Grofe, Kurfiirst von Bayern (Freiburg i. Br.
1876) a Felix Stieve, Kurfiirst Maximilian 1. von Bayern (tamtéz 1882).
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2 Oba dopisy jsou uloZeny v Bavorském statnim archivu v Mnichové (HStA Miin-
chen, Allg, StA) pod signaturou Archivale 30jihriger Krieg, Akt. Nr. 68, fol 56'
a fol. 66’ O proveden{ mi3e u sv. Jakuba v Praze se zmifuje také Antonin
Gindely ve svych Déjindch &eského povstint (Praha 1870—1880, III, XLIII)
a Jaroslav CharvAat ve své strojopisné disertadni praci Krystof Herant z PolZic
a BezdruZic (Praha 1928-1929, 110 a pozn. 28). Gindely se mylné domniva, Ze
prvni dopis byl poslan cisafi Ferdinandu II, do Mnichova.

21 Tyto a podobné nazory v souvislosti s Harantovou msi vyslovil jiZ Karel Stec-
ker ve studii Krystof Harant z PolZic (in: Pamétnik spolku Hlasoi, Nova Paka,
1909, 7), zvlasté viak J, B. Capek ve studii Osobnost a dilo Kriftofa Haranta
(Zpravy Bertramky, roé. 64, &s, 40, 3), O nejednotnosti utrakvistického mesniho
formulafe a o ruznych tendencich v kali$nickych agendach 16. stoleti pojednévajl
Ferdinand Hrejsa ve studii Z rukopisi musejnich. V. Benefovské agenda mno-
voutrakvistickd (CCM XCII, 1918, 57 ad,, 165 ad. a 228 ad.) a Emili4dn Trolda
v pojednani Kapitoly o feské mensurélni hudbé (Cyril 59, 1933, 28).

22 Konvolut je dnes uloZen v hudebnim oddélen{ Narodniho muzea v Praze pod

sign.: XIV C 149. Jde tu o rukopis, jenZ ma tvar obdélnikového seSitu, rozméru
152211 mm. Je svizan do zaZloutlého tuhého pergamenu. Na predni strand
pergamenového obalu je ndpis Altus. Na vnitfn{ stran& obalu je vlepeno ex libris
s napisem Knihovna Ndrodniho musea se statnim znakem a signaturou: XIV C 149.
Na pridesti je dervené kulaté razilko s népisem: Knihovng Ndrodniho musea,
Praha. Se§it ma celkem 73 listh (folif). Z nich 54 folii je popsdno notami s pod-
loZzenymi texty, 15 listG je prazdnych, tfi listy jsou notoviny bez podloZenych
texti. Na poslednim foliu je uveden é&fslovany seznam skladeb podle textovych
incipitd v pofadi, v jakém jsou tyto v konvolutu zapsany, nikoli podle autori.
Seznam skladeb je po krajich vlepeného folia zna¢n& porulen. UtrZena jsou &isla
22, 23, 46—48. RovnéZ nékolik prvnich folif konvolutu je silné& poSkozeno, takZe
notace i podloZeny latinsky text jsou misty jen té&Zko <&itelné. Ostatni folia jsou
dobre é&itelnd. K pfivodnimu zapisu 42 é&islovanych skladeb bylo pravdépodobné
zapsano dodateéné Zest dalsfch nedislovanych skladeb (&is. 43—48), zvlasté posledni
neéislovanéd skladba (&is. 49), ktera je oddélena od piedchozich skladeb patnacti
prazdnymi listy. Rukopis je zfejmé psan tfemi ruznymi pisafi, jak lze usuzovat
z trojiho pisemného duktu.
K notaci skladeb bylo pouZito drsného ruéniho papiru s vodnim znakem, filigri-
nem, jejZz tvor{ Fi&sky orel. Papir je ruéné linkovan, notace je fixovdna na normal-
ni pétilinkové osnové v bilé menzufe s nékterymi ¢ernymi (nigrovanymi) tvary.
Objevuji se tu charakteristické dobové notové typy jako semibreves, breves a-mi-
nimy a viechny hodnoty od longy (jako finilni noty) aZ po fusu. V3ude je pouZito
bé&Zzného altového C kli¢e. Na konci jednotlivych osnov je zcela pravideln& umis-
tén custos ve dvojl grafické podob& V notaci také najdeme &tyfi razné druhy
paus a sice pausy pro longu, brevis, semibrevis a minimu. U né&kterych skladeb
je v zdhlavi uvedeno jméno autora bud v plném znéni nebo tam, kde jdou sklad-
by od téhoZ autora za sebou, je tento uveden pouze zkratkou ,eiusdem aute.
(autore)“. N&kde je také uveden poéet hlasy, v nichZ byla skladba napséna (od p&ti-
hlasu aZ po. devitihlas). Podle paleografického rozboru pisma, struktury papiru,
vodnich znaku (filigrénid), dile podle obsahu konvolutu a v ndm zastoupenych
skladateld se dd usuzovat, Ze rukopis altového hlasu té&chto polyfonnich motet
vznikl nékdy na sklonku 16. nebo na samém poditku 17. stoletf. Skladby Haran-
tovy podle duktu pisma byly do konvolutu patrné zapsdny mnohem pozdé&ji. Jed-
nim z neklamnych znakd toho, Ze rukopis vznikl v prostfed{ hradni dvorské ka-
pely cis. Rudolfa II. je papir, jehoZ filigran tvofi dvouhlavy EiSsky orel. Tohoto
papiru pouZivala dvorska kanceldaf v dobé& vlddy Rudolfa II. V dochovaném archi{-
vu dvorské kancelafe se pravé v rudolfinské dobé& podobny papir ¢asto vyskytuje.
O altovém hlasu tohoto rkp. konvolutu Narodniho musea v Praze (sign. XIV C 149)
viz préci Milana Kuny z roku 1952, jeZ zistala dosud neuvefejnéna.

73 Ze svrchu uvedenych skladatelli je méné& znAmy a méné& zastoupeny v nasich rkp.
sbirkach polyfonnich skladeb 16. stoleti italsky varhanik a skladatel Annibale
Padovano (nar. 1527 v Padov&, zemf. 1575 ve Styrském Hradci). Plsobil v L
1552—1564 u sv. Marka v Benatkdch, od r. 1567 uvidén jako ,obrister Musicus®
a od r. 1570 jako kapelnik. Annibale Padovano byl jednim z vynikajicich varha-
nikd své doby a zéroveii jeden z prvnich, kdo kompoziéné prohloubil formu
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varhann{ tokaty, zvldit& v imita¢né prokomponovanych stiednich &istech. Jeho
tokaty jsou tiidilné. Byl mistrem dvojsborové varhanni hry. Jesté za jeho Zivota
vysly tiskem tyto skladby: Ricercart (4hl, Venezia 1556), Motett! (4hl, tamtéi
1567), pétihlasd mZe (tamtéz 1573), tFi varhanni tokaty a ricercary (tamtéZ 1604).
Napsal je§té fadu 4—8hl. motet, 5hl. madrigaly, 24hl. m3i aj. drobné&j$i komposice.
Skladby Annibala Padovana byly zastoupeny v indpruckych inventifich. Je tedy
takika jisté, Ze uZ v InSpruku pfiSel Harant s timto skladatelem do styku Viz
Alfred Einstein, Annibale Padovano Madrigalbuch (in: Guido Adlers Fest-
schrift 1930) a Giacomo Del Valle De Paz Annibale Padovano nella storia
della musica del cinquecento (Torino 1933).

Dosud byla tato skladba myln& uvddéna pod ndzvem: ,KdyZ toho Pdn Bih.“
Jiti Berkovec je toho nazoru, Ze skladebnid faktura tohoto altového hlasu
svedef o tom, Ze tu pravdépodobné ,$lo o svatebni piset — snad madrigal — svét-
ského rdzu, projevujictho se hudebné uvolnénim od polymelodického principu
8 moinym zduraznénim népévné linte soprdnové, klonict se k principu harmonic-
kému“ (viz Berkovec str. 16). Tento nézor nebude podle vieho spravny, poné&vadi
tu jde odividné také o text duchovni povahy.

Viz Zdenék Nejedly, Poldtky husitského zpévu (Praha 1907, 340), v novém
vydan{ jako Dé&jiny husitského zpévu V (Praha 1955, 505 ad). Jif{f Berkovec
min{, Ze ,nelze fici, zpracoval-li Harant tradiéni ndpév v nékterém hlase jako
cantus firmus, aé to neni vyloudeno vzhledem ke kontrapunktickému srovnéni nd-
pévu Dies est laetitiae s Harantovym altem® (l. c., str. 16).

Viz Antonin Gindely, Déjiny &eského povstinf{ (Praha 1870—1880, III. dfl, str.
I-1IV).

O hlasovém rozsahu Utendalovych skladeb podrobné pojedndivd Josef Lecht-
haler ve své disertadni{ prici Die kirchenmusikalischen Werke Uttendals (Wien
1919, 1 ad,, strojopis). U hlasového rozsahu tenoru jde, jak se 2zd4, u Lechthalera
o zfejmou chybu, ponévadZ tak velky rozsah je u tohoto hlasu v tehdejs${ dob&
téméf nemoiny.

Chromatické hnut{ nalo nejirodn&jd{ ptidu v italském madrigalu, kter§¢ svymi
bisnicko-emociondlnimi textovymi pfedlohami a pouZitim ténomalby byl skoro
jiz preduréen k chromatickému veden{ hlasii. JiZ kolem r. 1539 se shleddvime
s bezprostfedn{ chromatikou u Costanza Festy (kol. 1480-1545), pak u Jacoba
Arcadelta (kol. 1514—mezi 1562—1572). Vychodiskem chromatického hnuti se
staly Benditky, kdeZto fimskad Skola byla v tomto sméru konzervativni. Pouze
Festa, pfedchidce Palestrinliv, se zdi¢astnil tohoto chromatického hnut{, takZe pro
Rim znamen4 Festa pfibliZné to, co pro Benitky Willaert. V Gdobf od roku 1540
do roku 1570 se ujfma chromatika téméf vieobecné& Chromatické hnuti vyvrcho-
lilo u téchto italskych skladateli: Gioseppe Caimo (1540—1580), Rocco Rodlio
(mezi 1530—-1540, zemfel kolem 1615), Luca Marenzlio (1553—1599) a zvlisté
Gesualdo Principe da Venosa (kol. 1560—1613). U prvnich madrigalistd se ob-
jevuje chromatika u Willaerta, Verdelota, Arcadelta, Festy aj. Verdelot je jeden
z prvnich madrigalistl, ktery po&al pouZ{vat chromatiky. V dobé rozkvétu madri-
galu se na titulnich listech madrigalovych sbirek objevuj{ poznimky, jako croma-
tico, cromato, al nuovo modo, & nouvelle maniére, del genere cromatico aj. Nebo
té2 a note negre, a note negre cromatiche, madrigali cromatici aj. Chromatika
méla také vyznam pro zménu tonality. Zatlaéuje do pozadi mod4ln{ tonédlni citéni
a nastoluje dur-mollovou tonalitu. Tento zjev souvis{ také s vyvojem enharmoniky.
Theodor Kroyer rozeznidvd dva druhy chromatiky: bezprostfedn{, pfimou a ne-
pEimou. Nepfimé chromatika se objevuje v dé&jinich hudby mnohem df{ve ne%
chromatika pfimi. Pfim4 chromatika se d4 podle né&ho doloZit teprve aZ na
sklonku 18. stolet{, pfedeviim u Monteverdiho, a sice spolu s volné& nastupujicimi
disonancemi (viz Theodor Kroyer, Die Anfdnge der Chromatik im italienischen
Madrigal des 16. Jh. Vy§lo v Beihefte IMG I, 4, 1902). Kroyerovu teorii o pfimé
a nepfimé chromatice podrobuje kritice Erich Hertzmann v pridci Adrian
Willaert in der weltlichen Vokalmusik seiner Zeit. Ein Beitrag 2ur Entwicklungs-
geschichte der niederlindisch-franzésischen und italienischen Liedform in der
ersten Hdlfte des 16. Jahrhnuderts (Sammlung musikwissenschaftlicher Einzel-
darstellungen XV, Leipzig 1931). Hertzmann pi3e: ,Es scheint uns, als ob Kroyer
diesen ersten chromatischen Beispielen zu grofen Wert beigemessen hat, und dag
die Bezeichnung, unmittelbare und mittelbare Chromatik’ rein begrifflich nicht
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haltbar ist“ (str. 37). Viz téZ Rudolf Fick er, Beitrige zur Entwicklungsgeschichte
der Chromatik im italienischen Madrigal des 16, Jahrhunderts (disert., Wien 1913,
strojopis), ty %, Beitrlige zur Chromatik des 14.—16, Jh. (StzMw II, 1914).

M Literatura o vokédlni melismatice, koloratufe a ornamentice je dnes JiZ velmi
rozsdhla. Tematicky se zabyva timto problémem od antické hudby aZ po soudas-
nost. Uvadim jen ve zcela omezeném vybéru a vyétu nékolik zdkladnich praci,
které maji predevdim vyznam i pro vokalné polyfonickou hudbu 15. a 18. stoleti:
Hugo Goldschmidt, Verzierungen, Verdnderungen und Passagien im 16. und
17. Jh. und ithre Bedeutung besprochen nach zwei bisher unbekannten Quellen
MfM XXIII, 1891, 11 ad.), ty Z, Die Lehre von der vokalen Ornamentik I (Char-
lottenburg 1807), Adolf Beyschlag, Die Ornamentik der Musik (Leipzig 1908),
Robert L ach, Studien zur Entwicklungsgeschichte der ornamentalen Melopoie
(Leipzig 1913), Imogene Horsley, Improvised Embellishment in the Performance
of Renaissance Polyphonic Music (JAMS IV, 1951, 3 ad), W. Smigelski, Zur
Aesthetik des musikalischen Ornaments (disert., Berlin 1957), Denis William Ste-
vens, Ornamentation in Monteverdis Shorter Dramatic Works (KongreB-Bericht,
Kéln 1958), E, H. Sparks, Cantus firmus in Mass and Motet 1420—1520 (Berke-
ley — Calif. — and Los Angeles 1963) a Karl Gustav Fellerer, Monodie und
Diminutionsmodelle (in: Sbornik praci filosofické fakulty brnénské university XIV,
1965, fada uménovédnd F 8, 79 ad., k Sedesatym narozenindm Jana Racka).

B1 O téchto problémech hovofi Gustav Becking ve své prici Der musikalische
Rhythmaus als Etkenntnisquelle (Augsburg 1928),

A grv. Peter Griesbacher, Kirchenmusikalische Stilistik und Formenlehre (4 sv.,
Regensburg 1912-186, 27 ad.).

23 O rytmu a rytmickych hodnotich ve vokélné polyfonické hudbé 16. stoleti pojed-
ndva tato nejdilezit®j8{f musikologickd literatura: Alfred Orel, Uber thythmi-
sche Qualitit in mehrstimmigen Tonsdtzen aus dem 15. Jahrhundert (habilitaéni
spis, Wien 1922, strojopis, édstené otiSténo jako studie s ndzvem Zur Frage der
rhythmischen Qualitdt in Tonsdtzen des 15. Jahrhunderts, in: ZfMw VI, 1923—1924,
559 ad.), Karl Gustav Fellerer, Die Deklamationsrhythmik in der vokalen Po-
lyphonie des 16. Jh. (Diisseldorf 1928), Otto Gombosi, Zur Deutung gewisser
rhythmischer Figuren des 16. Jh. (ZEMw XII, 1929—1930), P. F. Radclif fe, The
Relation of Rhythm and Tonality in the 16th Century (Proc. Mus. Ass. LVII, 1930—
1931), Edward Lowinsky, Zur Frage der Deklamationsthythmik in der a cap-
pella Musik des 16. Jh, (AM1 VII, 1935), Alfred Einstein, Narrative Rhythm in
the Madrigal (MQ XXIX, 1943), Hans Zingerle, Zur Entwicklung der Rhyth-
mik und Textbehandlung in dem Chanson von ca. 1470 bis ca. 1530 (Innsbruck
1954) a L. Crocker, Musica rhythmica and Musica metrica in Antiqua and
Medieval Theory (Journal of Music Theory II, 1958).

% Piitom si musime ddrazné uvédomit, Ze zivislost hudebnfho rytmu a metra na
slovesném rytrnu a metru ma zcela specidln{ povahu. I kdyZ jsou tu evidentni
souvislosti, pfece nesmime rozbor jednoho zaméfiovat rozborem druhého. Vidyt
jsou to dvé autonomni oblasti, které operuji s rozdflnym vyjadfovacim materidlem.

25 Cfrkevni t6niny (latinsky modi, toni, tropl) vytvafeji tonalni stupnicovy rid od
raného stfedovéku aZ do 16. stoletf. Doznivaji je§t& v 17. a 18. stoletf. Cirkevni
téniny se objevuji v hudbé& 16. stolet{ ve dvou skupindch: k prvn{ skupiné patff
melodické modely osnované v dorské, frygické a aiolské téniné a v jejich pla-
galnich ténindch, ke druhé skupiné zase patfi melodické modely v lydické, mixo-
lydické a ionské téniné a jejich plagdlnich téninach. Viz Jacques Chailley, La
naissance de la notation modale au moyen Age (In: Miscelanes an homenaje a
H. Anglés I, Barcelona 1958—861) a Heinrich Hiis ch e n, Der Modus-Begriff in.der
Musiktheorie des Mittelalters und der Renaissance (Mittellat. Jb. II, 1965).

28 O fauxbourdonu a jeho v¥skytu v 16. stoleti viz tuto zdkladni literaturu: Hein-
rich Besseler, Bourdon und Fauxbourdon. Studien zum Ursprung der nieder-
ldndischen Musik (Leipzig 1950; srv. Arnold Schmitz in Mf VI, 1953), Manfred
Bukofzer, Fauxbourdon Revisited (MQ XXXVIII, 1052), Suzanne Clercx,
Aux origines du faux-bourdon (RM XL, 1857), B. Meler, Alter und neuer Stil
in lateinischen textierten Werken von Orlando Lasso (AfMw XV, 1958).

@7 O postaven{ tritonu ve stfedovéké a renesanéni hudbé viz tuto nejdileXitdjsf li-
teraturu: E. S. Monte, Vindicias do.tritono com hum breve exeme theorico
critico das legitimas, solidas, e verdadelras regras do canto ecclesiastico (Lissabon
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1791), M. Mathieu, Du Triton (La Tribune de St. Gervais XIV, 1908, 203 ad.),
Hans Joachim M oser, Diabolus in Musica (Die Musikerziehung VI, 1953, 131 ad.),
Gustav Reese, Music in the Middle-Ages (New York 1940), ty Z, Music in the
Renaissance (New York 1954). Leo Schrade, Diabolus in Musica (Melos 26,
1959, 361 ad.) a Gustav Reese, Tritonus (MGG, Kassel 1966, sl. 699 ad.).

O hudebni deklamaci duchovnich liturgickych textd pojednavajl zvlasté tyto dvé
priace zdkladnfho vyznamu: P. Raphael Molitor, Die Nachtridentinische Choral-
Reform zu Rom (2 sv., Leipzig 1901—2) a Peter Griesbacher, Kirchenmusika-
lische Stilistik und Formenlehre (4 sv., Regensburg 1912—1916).

Konstruktivnf a vyrazovy vyznam slova miZeme dobfe sledovat v hudbé&, ktera
je tehdy oznafovdna jako musice reservate nebo poetica. Zvlisté ve vokalné
polyfonickych skladbdch Philippa de Monte, Jacoba de Kerle, Orlanda di Lassa,
Tomdése Luis de Victoria aj. zji$tujeme konstruktivné-emociondlni vliv textovych
pfedloh na hudebni mysleni a hudebni pfedstavivost téchto skladatelt. Jejich
hudba neni ani zdaleka tak neosobné objektivnf jako tomu bylo u pfedchoz skla-
datelské generace. V ni se jiZ objevuji prvky individuilniho subjektivismu, tzv.
manyrismu a raného baroku. MoZno #ci, Ze hudebni vyraz téchto autoru je jiZ
personilné diferencovany, dokonce se stdva projevem slohové zvlaStnosti. Tento
rys subjektivnfho pFistupu k textovym predlohdm muZeme jiZ pozorovat téméf
v celé vakalné polyfonické produkci vrcholné renesance, zvlasté viak v tzv., many-
ristickém a rané baroknfm tGdobi hudby na sklonku 16. stoleti.

Problémem vztahu slova a hudby v déjinném vyvoji evropské hudby se zabyva
rozsdhl4 musikologicks literatura. Tuto literaturu uvadi v podrobném vyétu Jan
Racek ve studii Zum Wort-Ton-Problem in der geschichtlichen Entwicklung
der abendlindischen Musik. Unter besonderer Beriicksichtigung der italienischen
begleiteten Monodie (Mf XXIV, 1971, Heft 2, 121 ad.). Z literatury, ktera pojednava
o vztahu hudby a slova v tdobf renesance a raného baroku, uvidim aspoil nej-
vyznamnéjsi prdace: Heinrich Bellermann, Die Mensuralnoten und Taktzeichen
des 15. und 16. Jahrhunderts (Berlin 1858, 21906), Georg Schiinemann, Zur
Frage des Taktschlagens und der Textbehandlung in der Mensuralmusik bis zur
Wende des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderts (SIMG X, 1908—-1908, 73 ad.),
Arnold Schering, Takt und Sinngliederung in der Musik des 16. Jahrhunderts
(AfMw II, 1919—1920), Antonio Tirabasi, La mesure dans la notation proportio-
nelle et sa transcription moderne. Ecole flamande 1450—1600 (Bruxelles 1925), Karl
Gustav Fellerer, Die Deklamationsthythmik in der vokalen Polyphonie des
16. Jahrhunderts (Diisseldorf 1928), Rudolf Gerber, Wort und Ton in den ,Can-
tiones sacrae“ von Heinrich Schiltz (in: Gedenkschrift fiir Hermann Abert, Halle
1928, 57 ad.), H. Brand es, Studien zur musikalischen Figurenlehre im 16. Jahr-
hundert (Berlin 1935), H. H. U n g er, Die Beziehungen zwischen Musik und Rheto-
rik im 16. bis 18. Jahrhundert (Wiirzburg 1941), Karl Gustay Fellerer, Regeln
des Choralvortrages aus 16. Jahrhundert (KmJb 34, Kdln 1950, 105 ad.), ty¥ Z, Zum
Wort-Ton-Problem in der Kirchenmusik des 16.—17. Jahrhunderts (StzMw XXV,
1962, 183 ad.) a Franz Stock, Studien zum Wort-Ton-Verhiltnis in den Credo-
sitzen der Niederlinder zwischen Josquin und Lasso (disert., Ko6ln 1957, strojopis,
&4steéné pfetisténo v KmJb 41, 1957, 20 ad.).

O hudebni rétorice ve svrchu zminéném smyslu se poprvé zminuje Joachim Bur-
meister v traktdtu Musica poetica (Rostock 1601, nové vyd. v Documenta mu-
sicologica, Fada 1, sv. 10, Kassel 1955). V XV. kapitole analyzuje Burmeister z to-
hoto hlediska pétihlasou skladbu Orlanda di Lassa In me transierunt (souborné
vyd. IX, 49) a ziroveli pojedndva o nauce hudebnich figur. O vlivu rétoriky na
hudbu piSe H. H. Unger ve svrchu jiZ zminéné praici Die Beziehungen zwischen
Musik und Rhetorik im 16. bis 18. Jahrhundert (Wirzburg 1941). Otizka tzv. ,imi-
tazione delle parole® souvisela také s problémem tzv. .imitazione della natura“.
Jde tu o estetické nazirani a kategorie, které se ustdlily b&hem 16. stoleti jako
nova estetickd hodnotici kritéria hudby. Neni to sice tehdy nic nového, ponévadz
pojem uméleckého napodobeni prirody (mimésis) znal jiZz anticky starovék. Oviem
tento pojem se objevuje v 16. stoleti v novém osvétleni. V duchu antickych teorif
usiluje renesanéni skladatel o jasny a vyrazny hudebni projev, coZ se zihy pro-
jevilo v renesanéni hudbé, zvla§té v italském madrigalu 16. stoleti. Odtud usili
renesanénich skladateld o homofonii, homometrii a racionalni é&lenéni textovych
pfedloh (blize o tomto problému se zmifiuje Walther Diirr ve studii Zum Ver-
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‘héltnis von Wort und Ton in Rhythmus des Cinquecento-Madrigals (AfMw XV,
1958, 89 ad.). I tato snaha po jasné a zfetelné hudebn{ dikei byla soudasti teorie
o napodobeni pfirody v hudbé& K pojmu a dé&jinam tzv. ,imitazione della natura®
v hudb& viz tuto zdkladni literaturu: Armen Carapetyan, The Concept of
nImitazione della Natura“ (Journal of Renaissance and Baroque Music I, 1948,
47 ad.), Leo Schrade, Von der Maniera der Komponisten des sechzehnten Jahr-
hunderts (ZfMw XVI, 1934, 101 ad)) a t ¥ 2, Renaissance, the historical conception
of an epoch (in: KongreBbericht, Utrecht 1952, 19 ad.).

Néazorny pifklad téchto dialogizovanych moteti u Glacheta (Jaches) de Wertia
(1535—1596) napf. v jeho motetu ,Egressus Jesus in partes”.

Viz Jan R acek, Stilprobleme der italienischen Monodie (Praha 1965, 40).

O rétorické, dramatizujici, vyrazové dynamické a stavebné funkci a potenci pauz,
zvl45té generidlnich ve vokdlni a instrumentalni hudb& pozdni renesance a raného
baroku pojednavaji tyto nejzdvaZinéj3f price: Hugo Riemann, Musikalische
Dynamik und Agogik (Hamburg und St. Petersburg 1884), t ¥ z, System der musi-

‘kalischen Rhythmik und Metrik (Leipzig 1903), Felix Rosenthal, Das Problem

des Anschlags. Uber Phrasierung und Probleme der musikalischen Metrik (ZfMw
VIII, 19251926, 262 ad.), Jan Racek, Slohové problémy italské monodie (Les
problémes stylistiques de la monodie italienne, Praha—Brno 1938, zvl, na str. 44,
86, 104, 163—164), G. Brelet, Le temps musical. Essai dune esthétique nouvelle
de la musique (Paris 1949), H . Lausberger, Elemente der literarischen Rhe-
torik (Miinchen 1949), D. P. Walker, Der musikalische Humanismus im 16. und
17. Jahrhundert (Kassel 1949), Hans Heinrich Eggebrecht, Heinrich Schiltz.
Musicus poeticus (Gottingen 1959), G. Brelet, Le silence dans la musique (RM,
Paris 1961), Zofia L.iss a, Die dsthetischen Funktionen der Stille und Pause in der
Musik (StzMw XXV, 1962, 315 ad., Festschrift fiir Erich Schenk), Jan Raocek,
Stilprobleme der italienischen Monodie (Praha 1965, 36, 59, 173, 200—201) a t¥ %,
Die dramatisierende Funktion der Pause in der italienischen Vokal-und dramati-
schen Musik des 17. Jahrhunderts (in: Festschrift Karl Gustav Fellerer, Kdln
1973).

K témuZ nézoru dospéla také Zofia Lissa ve svrchu citované studii. Lissa pfSe:
»In der Polyphonie, besonders der niederldndischen, finden wir fast keine Pau-
sen, die den Ablauf des Werks vollkommen durchschneiden. Wie in den Bildern
der alten Melister der ganze dargestellite Raum kontinuierlich ausgefillt ist, so un-
terliegt im linearen Stil das klangliche Kontinuum des Werks keiner Partikulation
durch Pausen. Diese Partikulation wird erst zum Charakterzug der homophonen
Faktur“ (1. c. 343).

Viz Karl Gustav Fellerer, Zum Klangproblem der Stilwende des 16. Jahrhun-
derts (JbP fiir 1937, 44, Leipzig 1938, 45).

Spojeni Zivlu emociondlniho a tektonického v hudebni deklamaci se po&ind uvédo-
méle uplatiiovat teprve aZ na poéitku 17, stoletf, pfedev&im v tzv, ,seconda pra-
tica* v italské doprovazené monodii a u Claudia Monteverdiho. Zatimco Monte-
verdi povaZuje text za primdrniho nositele lidskych afektd, tu zase vice tra-
di¢né zaméfeny némecky rany hudebni barok chépe text a? do doby J. S. Bacha
ve smyslu tzv. ,musica poetica“ a tim ve smyslu rétorickohudebnim. O hudebn{
deklamaci ve vokaln{ hudbé& 16. stolet{ pojednava jiZ Giovanni Battista Doni ve
&vrté kapitole svého Trattato della musica scenica (vyd. z r. 1763, Firenze; vitahy
u Angela Solertiho, Le origini del melodramma, Torino 1903 a u Hermanna
Kretzschmara, Geschichte der Oper, Leipzig 1919). K hudebni deklamaci
uvedme aspofi tuto literaturu: J. Schuback, Von der musikelischen De-
klamation (Gottingen 1775), Fr. Rellstab, Versuch ilber die Vereinigung der
musikalischen und oratorischen Deklamation (Berlin 1785), Karl Gustav Felle-
rer, Die Deklamationsrhythmik in der vokalen Polyphonie des 16. Jahrhunderts
(Diisseldorf 1928), t¥ %z, Zum Wort-Ton-Problem in der Kirchenmusik des 16. bis
17. Jahrhunderts (StzMw XXV, 1962), Edward Lowinsky, Zur Frage der Dekla-
mationsrhythmik in der e cappella-Musik des 16. Jahrhunderts (AM1 VII, 1935,
62 ad.), Hans Engel, Ein Beitrag zur Prosodie im 16. Jahrhundert (in: Kongres-
Bericht d. IMG, Base] 1949, 83 ad.), W. Dirr, Zum Verhiltnis von Wort und Ton
im Rhythmus des Cinquecento-Madrigals (AfMw XV, 1958) a H H. Egge-
brecht, Heinrich Schiitz. Musgicus poeticus (Go6ttingen 1959).

Teprve v prvnich desitiletich 17. stoleti jsou zavadény artikula¢ni znaéky (obloud-
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ky, &arky, te€ky, klinky apod.). V 18. stoletl se jiZ hudebni artikulace plné& rozvi-
nula, zvlasté v dile Mozartové a Beethovenové. D&jiny hudebn{ artikulace jsou
t&sné spojeny s rozvojem smy&covych nastrojli a houslové hry viibec. Prvnf malé
obloudky nad dvéma notami se objevujl feprve aZ roku 1624 jako ,imitatio vio-
listica“ v Scheidtové Tabulatura nova (3 sv., Hamburg 1624). Z bohaté literatury
o hudebn{ artikulaci a {frdzovdn{ cituji jen dila nejzdkladnéjiiho vyznamu:
H. Keller, Phrasierung und Articulation. Ein Beitrag zu einer Sprachlehre der
Musik (Kassel 1955), Kl. Speer, Die Articulation in den Orgelwerken J. S. Bachs
(Bach-Jahrbuch XLI, 1954, 66 ad.), rizn{ autoi#i, Die Bedeutung der Zeichen
Keil, Strich und Punkt bei Mozart. Finf Ldsungen einer Preisfrage (autofi: Her-
mann Keller, Hubert Unverricht, Oswald Jonas, Alfred Kreutz und Ewald Zim-
mermann. Vyd.: H. A. Albrecht in: Musikwissenschaftliche Arbeiten, Kassel
1957) a W. Thoene, Zur Frage der Artikulation im Cembalo- und Clavichord-
spiel (in: Festschrift Karl Gustav Fellerer, Regensburg 1962, 535 ad.).

Nejprve se uplatiuji taktové &ary jako délici element jednotlivych &isti v tabula-
turdch a generilbasovych hlasech (viz Conrad Paumann, Fundamentum orga-
nisandi, 1452, Antonio Valente, Versi spirituall, 1580). Teprve aZ v 17. stolet{
se stava takova ¢4ara vyrazem nebo nositelem taktovych hranic. Taktovy akcent
se tedy zaéal uplatiiovat aZ kolem roku 1600 (napf. Giovanni Giacomo Gastoldi,
Baletti di cantare, sonare e ballare, 1591, 2 knihy, t¥ihlas).

To vé&déli jiz hudebni teoretikové 16. stoleti. Nap#. Sebald Heyden (1499-1551)
se o tomto problému zmifiuje v traktatu Musicae, id est Ariis canendi libri duo
(Niirnberg 1537, druhé vyd. vyslo roku 1540 s nidzvem De arte canendi ac vero
signorum’in cantibus usu, libri duo).

V doprovazené italské monodii nemaji taktové &iry ten vyznam, jaky jim dnes
ptipisujeme. Napf. je§t® Francesco Turini (nar. kolem roku 1589 v Praze, zemf.
v Brescii nezndmo kdy) ve svych madrigalech (Madrigali, Venezia 1621, 1624 a
1629) nepouziva taktovych #ar aZ na nékolik vyjimek. I v monodii taktové &ary
rozrudovaly logicky se vyvijeiici melodické dGtvary a ¢&inily je stavebn& nezfetel-
nymi. Viz Jan Racek, Stilprobleme der italienischen Monodie (Praha 1965, 103—
105).

O taktovych &ardch v hudbé 16. a 17. stolet{ pojedndva tato literatura: Arnold
Schering, Takt und Sinngliederung in der Musik des 16. Jahrhunderts (AfMw
11, 1919—-1920), Walther Vetter, Das frithdeutsche Lied (Miinster 1928), Edward
E. Lowinsky, The Use of Scores by Sixteenth-Century Musicians (JAMS 1,
1948, 17 ad.), Hans Engel, Ein Beitrag zur Prosodie im 16. Jahrhundert (in:
Kongref3bericht, Basel 1949, 88 ad.), Herald Heckmann, Der Takt in der
Musiklehre des 17. Jahrhunderts (AfMw X, 1953), Carl Dahlhaus, Zur Theorie
des Taktes im 16. Jahrhundert (AfMw XVII, 1960), Edward E. Lowinsky, Early
Scores in Manuscript (JAMS 1960, 126 ad.), Carl Dahlhaus, Zur Entstehung
d. modernen Taktsystems im 17, Jahrhundert (AfMw XVIII, 1961), H. O. Hiekel,
Takt und Tempo (in: KongreBbericht, Kassel 1962) a W. Diirr, Auftakt und
Taktschlag in der Musik um 1600 (in: Festschrift W. Gerstenberg, Wolfenbiittel
und Ziirich 1964).

V musikologické literatuie byl fefen spor, zda majf byt chybéjici taktové &iry
zrekonstruovany nebo mé-li byt skladba ponechéna bez taktovych &ar. ReSenim
této otdzky se zabyval zvliitd Georg Schiilnemann ve studii Zur Frage des
Taktschlagens und der Textbehandlung in der Mensuralmusik (SIMG X, 1908—
1909, 107) a Emil Vogel v pojednédni Zur Geschichte des Taktschlagens (JbP fir
1898, 70). Nejpiijatelnéjdi stanovisko vyslovil Georg Schiinemann, ktery radf, aby
chybé&jfc{ taktové Eiry byly doplnény te¢kovanymi kolmymi &arami, aby na prvn{
pohled bylo zfejmo, Ze v puvodnim prameni taktové &ary chybéji a ziroven bude
také jasné vyznaleno vnitin{ myslenkové &lenén{ skladby. P{spévky k tomuto
problému pfind3ejf také jeit& daldi t&i studie: Martin Frey, Zur Taktstrichfrage
(ZfM 92, 197 ad.), Rudolf Cahn-Speyer, Taktstrich und Vortrag (ZfMw VII,
1924—1925, 166 ad.) a Theodor Wiehmayer, Zur Taktstrichfrage (ZfMw VII,
1924—1925, 170 ad.).

V &eskych vokélné polyfonickych skladbach 168. stolet! se setkdvame ponejvice
s dvoudobym taktovym ¢&lenénim. Nejéastdji nalézdme v rukopisnych hudebnich
pamitkich tempus imperfectum diminutum, oblas i tempus imperfectum prolatio
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major. Viz Jitka SniZk ova, Notovany zlomek ze Zédmrsku (Opus musicum III,
1971, &s. 1, 16 ad.).

% O formovych problémech vicehlasé hudby pojednidvda Walter Reckziegel
v praci Theorien zur Formanalyse mehrstimmiger Musik, Viz téZ Roland Mix,
Die Entropieabnahme bei Abhdngigkeit zwischen mehreren simultanen Informa-
tionsquellen und bei Ubergang zu Markoff-Ketten héherer Ordnung, untersucht
an musikalischen Beispielen. 1. Physikalisches Institut der Rhein. Westf. Techni-
schen Hochschule Aachen. Direktor: Prof. Dr. Ing. Wilhelm Fucks (Westdeutscher-
Verlag-Koln und Opladen 1967).

%6 Viz Hans Mersmanun, Zur Geschichte des Formbegriffs (JbP 30, 1831) a Ed-
ward Bairstow, The Evolution of Musical Form (London 1943).

%7 Termin kadence nebo kadencidlnf klausule (floskule) se objevuje teprve a% v 16.
stoletl. Tehdy byl tento termin uveden do hudebni nauky némeckymi a italskymi
hudebnimi teoretiky. V hudebni teorii 16. stoleti jsou kadencidlni klausule cha-
piany ve smyslu zakonéeni urdité &asti nebo uUseku skladby. Ve vokalné polyfo-
nické tvorb® se vyskytuji jako zadvéreéné formule Jednotlivych hlasi uvnitf hu-
debnfho organismu skladeb. Mezi kadenc{ a kadencidln{ klausuli &ini jiZ tito
teoretikové podstatny rozdil. Kadencidlni klausule se miZe podle nich objevit na
jakémkoli misté skladby, kdeZto kadence je uZ tehdy chépéna jako definitivn{
zakonleni skladebného utvaru. Tento rozdil byl uZ ziejmy némeckym hudebnim
teoretikim na poldtku 16. stolet{. Viz Melchior Schamppecher, Musica figu-
rativa v Opus aureum musicae Nic. Wollicka (Kéln 1501) a Johannes Coch-
laeus, Musica (Koln 1507). Italst{ hudebni teoretikové, jako napf. Pietro Aaron
(Thoscanello de la musica, Venezia 1523), Nicola Vicentino (L'antica musica
ridotta alle moderna prattica, Roma 1555) nebo Gioseffo Zarlino (Istitutioni
harmoniche, Venezia 1558) nazyvaji kadencf souhrn jednotlivych hlasd ve verti-
kalné harmonickém smyslu. Zarlino pravi: ,La cadenza adunque e un certo atto,
che fanno le parti della cantilena centando insieme“ (Istitutioni harmoniche III,
cap. 53). Pro Zarlina znamena kadence primarni vicehlasou a sekundirni melodic-
kou zévéretnou formuli. Primarni druh kadence sklonku 15. a prvni poloviny 16.
stoleti se objevuje ve sloZeni sextoktivové progrese s kvartovym skokem v basu,
Tyto kadence zprostfedkovaly pfechod od intervalové k akordické vété. Zarlino
rozezndva tzv. cadenza semplice s notou proti noté:

g —

a cadenza diminutive s disonantnimi a rytmickymi diferencemi:

===

Konec kadence je tu v oktavé Takovou kadenci nazyva Zarlino cedenze perfetta
(kadence dokonald). Zarlino rozeznavad jest® dva druhy nedokonalych kadenc{
(cadenza imperfetta nebo sfuggita) se zakonéenim v tercli nebo v kvints:

E In'.r
V teoretickych traktiatech o polyfonni hudbé& byvaji kadencidlni klausule popi-
sovany jako melodické formule o dvou nebo tfech ténech. Ve tf{ténovém dtvaru

jde o sled, jejz tvol{ antepaenultima, peenultima a ultima. Charakteristicky je tu
krok paenultlmy k ultimé:
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Daléf vzor typické kadencidlni klausule tvofi tvar, ktery se také vyskytuje v Ha-
rantové tvorbé:

Ke kadencidlnim klausulim a kadencim viz tuto zakladni odbornou literaturu:
Ernest Markham Lee, Cadences and Closes (Proc. Mus. Ass. XXXI, 1904—1905),
M. E. Brockhoff, Die Kadenz bei Josquin (in: Kongrefibericht Utrecht 1952),
Arnold Schmitz Die Kadenz als Ornamentum musicae (in: KongreBbericht
Bamberg 1953, Kassel—Basel 1954), R. Jak o by, Untersuchungen iiber die Klau-
sellehre in deutschen Musiktraktaten d. 17. Jahrhunderts (disert. Mainz 1955, stro-
jopis) a John Anderson, The Cadence in the Madrigals of Gesualdo (disert.,
The Catolic University of America, 1963).

Problémem novodobé interpretace a reprodukce vokélné polyfonickych skladeb
168. stoleti se zabyvd Willem Elders ve studii Zur Auffithrungspraxis der alt-
niederldndischen Musik (in: Renaissance-Muziek 1400—1600, Donum natalicum
René Bernard Lenaerts, Leuven, v tisku). Viz té2 Ewald Jammers, Interpreta-
tionsfragen mittelalterlicher Musik (AfMw XIV, 1957), Thurston Dart, The In-
terpretation of Music (London 1954, némecky jako Practica Musica. Vom Umgang
mit alter Musik, in: Sammlung Dalp XXIX, Bern und Miinchen 1959) a Jan R a-
cek, K otdzce védecké a umélecké interpretace hudebnich skladeb (Program
statntho divadla v Brné, roé. XLIII, &is. 10, derven 1972, 24 ad.).

Zakladnf dilo o slohu v hudb& napsal Guido Adler s nizvem Der Stil in der
Musik I (Leipzig 1911, 21929). Adler v ném s obecnou platnosti pojedniva o viech
téch vnéjsfch a vnitinich faktorech, které podminuji sloh hudebniho dila. V dru-
hém svazku, ktery uZz nebyl vydan tiskem, hodlal zpracovat jednotlivé hudebné-
historické slohové periody, jejich stylové principy a druhy. Viz téZ Adlerovu
knihu Methode in der Musikgeschichte (Leipzig 1919). Z ostatn{ musikologické
literatury o hudebnim slohu uvadim jesté tato nejdlleZitéjsf dila: C. H. H. Par-
ry, Style in Musical Art (Oxford 1900, London 21911), Hans Mersmann, Zur
Stilgeschichte der Musik (JbP 28, 1921, 67 ad)), Karl Meyer, Zum Stilproblem
in der Musik (ZfMw V, 1922—1923, 316 ad.), Erich Doflein, Uber Gestalt und
Stil in der Musik. Ein Beitrag zur Relationspsychologie der Produktion (disert.,
Breslau 1924, strojopis), Ernest Closson, Du style (AM1 III, 1931, 99 ad.), H. R o-
senberg, On the Analysis of Style (AM1 IX, 1937), W. D. Allen, Philosophies
of Music History. A study of General History of Music (London 1939, nové vyd.
New York 1962), Jan La Rue, On Style Analysis (Yale Journal of Music Theory
V1, 1962), ty Z, Elements of Style Analysis (New York 1965). Zde bych také uvedl
sva universitni &tenf K problému stylu v hudbé, kterd jsem postupné predndiel
ve studijnich letech 1967—1968, 1968—1969 a 1969—1970 na filosofické fakulté uni-
versity J. E. Purkyn& v Brné (strojopis). V nich jsem pojednal o viech vné&jiich
a vniténich faktorech, které utvafeji nejen dobovy, ale i tzv. personilni sloh
jednotlivych velkych skladatelskych zjevl. V téchto svych piednaikich také uva-
dim téméF vyéerpavajicim zpisobem odbornou literaturu, kterd pojedndva obecné
i specidlné o uméleckém slohu, pfedeviim o hudebnim slohu.

S problémem slohu v hudbé také uzce souvisi periodizace déjinného a slohového
hudebnfho vyvoje. O slohovych problémech s hlediska periodizace jednotlivych
hudebné&historickych epoch pojednava tato zdkladni literatura: Hugo Riemann,
Kleines Handbuch der Musikgeschichte mit Periodisierung nach Stilprinzipien
und Formen (Leipzig 1908, 21914, 31919, revid. Alfred Einstein 451922 a 21951),
Guido Adler, Periodisierung der Musikgeschichte (in: Handbuch der Musik-
geschichte, Frankfurt a. M. 1924, Berlin %1930, roziffeno na 2 svazky), Alfred
Ottokar Lorenz, Abendlindische Musikgeschichte im Rhythmus der Generatio-
nen (Berlin 21928), t ¥ 2, Periodizitdt in der Musikgeschichte (Die Musik 21, 1928 aZ
1929, 644 ad.). V Ceské musikologické literatufe viz studii Vladimira Helferta,
Periodisace déjin hudby. Pfispévek k otdzce logiky hudebnfho vyvoje (Musiko-
logie I, Praha—Brno 1938, 7 ad.), Jan Racek, Zum Problem der Periodisierung
des tschechischen Musikbarocks im 17. und 18. Jahrhundert (in: Sbornik praci
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filosofické fakulty brnénské university XVI, 1967, fada hudebnévédnid H 2, T1 ad.)
a tentyz K problému periodizace deského hudebniho baroku 17. a 18. stoleti
(in: O barokni kultufe. Sbornfk stati. Opera universitatis Purkynianae Brunensis.
Facultas philosophica, sv. 141, Brno 1968, 133 ad.). V obou téchto studiich uvadim
soupis nejnovéjd{ literatury o problémech hudebni periodizace.

¥ Uz Aristoteles fekl: ,Kdo by mohl #it bez spolelenstvi a nic nepotfeboval jsa

uplné sobéstadny, musil by byt bud zvifetem nebo bohem® (Politika I, 2.).

O téchto problémech pojedndva Peter Wagner (Geschichte der Messe, 1. dil do

roku 1800, in: Kleine Handblicher der Musikgeschichte nach Gattungen XI, Leip-

zig 1913) a Hugo Riemann (Handbuch der Musikgeschichte 1I, 1. Das Zeitalter

der Renaissance bis 1600, Leipzig 21920).

%2 Nazorné doklady této symbiézy riznych stylovych smérl nalezneme v edici Trésor
musical. Collection authentique de musique sacrée et profane des anciens maitres
belges (29 rodntkll s jednim svazkem Musique sacrée a Musique profane, Bru-
xelles 1865—1893), kterou vyddval Robert Julien van Maldéghem. Opravy
a doplitky této edice provedl Charles van den Borren ve studii Inventaire des
manuscrits de musique polyphonique qui se trouvent en Belgique (AMl V-VI,
1933—1934) a Gustav Reese v praci Maldéghem and his Buried Treasure (Notes
II, 6, 1948—1949).

23 O skladebném stylu 15. a 16, stoleti z tohoto hlediska napsal zajimavou studii
Wilhelm Fischer s nazvem Zur Kennzeichnung der mehrstimmigen Schreib-
weise um 1500 (StzMw V, 1917—1918, 27 ad.). Fischer se v této studii zmifiuje
o problému miSeni riznych skladebnych a slohovych principi jako o charakteris-
tickém rysu teéto doby.

M Musica reservata, zkricené reservate, je hudba, kterd vznikla v ddobf p¥ibliZné
od 1552—1625. Tohoto pojmu bylo pouZivino v $ir§im a uZifm slova smyslu, Tyka
se nové hudby, kterd vznikla v ddobi vrcholné renesance a raného barokuy, tedy
v udobf tzv. manyrismu. Tento pojem m4 sociologicky vyznam. Zahrnuje dvor-
skou hudbu a hudbu vénovanou (reservata) vzdélanym patricijskym kruhim.
Tato hudba pouZivd neobvyklych a novych vyrazovych prostfedkil: chromatiky a
enharmoniky, nidpadnych {onalnich zmeén, umélého kontrapunktu a vyznaduje se
manyristickymi, excentrickymi znaky. Je to hudba doslova reservovani pro tzv.
vy&$ hudebné vzdélané spoledenské kruhy z prostfedi dvorské 3lechty a vzdéla-
nych meéstani. Bavorsky agent na cisafském dvofe ve Vidni, Dr. Sigmund Seld,
ktery se zabyval ziskdvanim zpévaku do cisafské dvorni kapely, poprvé jako ne-
hudebnik pouzil terminu ,,musica reservata“. V d&jinidch hudby je zndm ve vztahu
k Orlandu Lassovi, ktery byl na jeho popud povolan z Antverp do Mnichova, a pak
ve spojitostl se stdle spornym a diskutovanym terminem ,musica reservata”. Viz
tuto literaturu: Adolf Sandberger, Beitrige zur Geschichte der bayerischen
Hofkapelle unter Orlando di Lasso (1. kniha, Leipzig 1894, 53 ad., 3. kniha, Leipzig
1895, 300 ad.), Hellmuth Federhofer, Monodie -und musica reservata (Deu-
tsches Jahrbuch fir Musikwissenschaft II, 1957, 30 ad.), Bernhard Meier, Re-
servata-Probleme (AMI1 30, 1958, 86), Cl. Palisca, A Clarification of ,Musica
Reservata” in Tesnier’s ,Astrologiae” 1559 (AMIl XXXI, 1959, 133 ad.) a H. Huc-
ke, Das Problem d. Manierismus in der Musik (Literaturwiss, Jb. d. G&rres-
Gesellschaft, N. F. II, 1961).

%5 O tichto a jinych problémech polyfonné-skladebné techniky se podrobné zmifiuje
Peter Griesbacher ve svém dfle Kirchenmusikalische Stilistik und Formen-
lehre (4 sv., Regensburg 1912-1916). Dilo Griesbacherovo je naplnéno mnoha pod-
nétnymi a vyznamnymi postfehy. Byl jeden z prvnich badatelli, ktery dikladné&
prostudoval skladebné& technické principy Palestrinovy hudby. Pfitom viak jeho
zavéry jsou misty znaéné& odvaZné a zevieobecfiujicf, Zvi4sté nen{ u ného dosti
objektivné védecky zhodnoceno ¢asové tidobl mezi tvorbou Josquinovou a Palestri-
novou. Odtud mu chyb{ bezpednd zdkladna ke spravnému zhodnocen{ dila Pales-
trinova a Lassova. Pfedeviim u né&ho postrddame, podobné jako u Huga Rie-
manna, jasné rozlidenf stylu Palestrinova od slohu Lassova.

28 Wolfgang Boetticher uvAdf ve své praci Orlando di Lasso und seine Zeit
(Kassel 1958, 747 ad.), Ze rukopisné a tiiténé dflo Lassovo &t pies 2.000 skladeb.
Skladebn4 pozistalost Philippa de Monte é{t4 celkem 1.613 skladeb. Viz P. Nu-
ten, De ,Madrigali Spirituali“ van F. de Monte (3 sv., in: Verhandelingen van de
Koninklijke Vlaamse Acad. voor Wetenschappen 1958, XIV) a tentyZ, De ,ge-
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estelijice Madrigalen van F. de Monte (Vereniging voor muziekgeschiedenis, Ant-
werpen 1959).

Viz Zdenék Nejedly, Déjiny husitského zpévu, III. kniha (Praha 21955, 220).
Vlivy dila Vaetova a Lassova v {vorbé Harantové konstatuje napf. Rudolf
Quoika ve stati Christoph Harant (MGG V, 1957, 1497). Franko-vlamsky
skladatel Jacobus Vaet byl pravdépodobné Zikem Eustatia Barbiona, ktery pi-
sobil jako Magister cantus v kostele Notre Dame v Courtrai, kde se také Vaet
narodil. Vaet byvd v musikologické literatufe zna¢éné vysoce hodnocen. Ovladl
mistrné tradién{ kontrapunkt, kanon, cantus firmus, basso ostinato a tzv. ,soggetto
cavato”. Ve stfednich hlasech svych skladeb pouziva odviainych disonanci. Byl
podle vSeho jeden z prvnich skladateld, ktery pouzil nazvu ,Missa Quodlibetica®.
Zda znal Harant skladby Vaetovy, nepodafilo se zjistit, ac¢koli je pravdépodobné,
Ze s nimi ptiSel do styku na praZském hradé. Viz H. Jancik, Die Messen des
Jacobus Vaet (disert., Wien 1929), M. Steinhardt, J. Vaet and His Motets
(East Lansing, Michigan 1951 se soupisem Vaetovych skladeb), ty 2, The Hymns
of J. Vaet (JAMS IX, 1956) a Walter Senn, Musik und Theater am Hof zu Inns-
bruck, 155).

Moderni umélecky subjektivismus méd dlouhodobou prehistorii. Jeho zadatky mu-
sime uz hledat ve vrcholné a pozdni renesanci. Tehdy se totiz zaéalo opoustét
pojeti nebo idedl umén{ jako vé&deckého poznani svéta nebo jeho matematického
vykladu. Jiz v této dobé se uplatfiuje subjektivni pojeti skuteénosti, nikoliv jeji
objektivni popis nebo vyklad. A také viechny reakce na {uto danou skutednost
jsou doslova uréovany timto emociondlné citovym postojem, ktery pozdéji se
zvlast® vyrazné uplatnil v dobé baroku nebo je$té pozdéji v dobé romantismu
a novoromaniismu.
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