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KRATKY JEHO SVET?

Donedéavna jsme ani nevédéli, kdy se narodil, ani kdy zemtel. O Antoniu Vivaldim
se psavalo zna¢né neurdité. Docitdme se naptiklad, Ze ptiSel na svét (vigné fece-
no) ve druhé ptli 17. stoleti, mnozi se domnivaji, Ze odesel ze slzavého udoli
roku 1743, Ze se vratil do Itdlie, aby tu zemfel, atd., atd. Ba i lexikony minulého
veéku (napft. Horst Seeger, Musiklexikon. Personen A-Z. VEB Deutscher Verlag fiir
Musik, Leipzig 1981, S. 815) zaménuji den jeho pohfbu se dnem jeho imrti a nad
mistem jeho narozeni se u nich vznasi otaznik. Jsou to Benatky?

Po 28. Cervenci 1741 byl Vivaldi pohiben na hibitové St. Stephan ve Vidni.
»Pana Antonj Vivaldiho, svétského knéze, starého 60 let“, ptijal chudicky hrob.
»Herr Antonj Vivaldi, Weltl. Priester, alt 60 Fahr“ mél za sebou bohaty umélecky
zivot. Vrch jeho Zivotni sinusoidy byl jiz za nim. V myslich téch, kdoZ nezapomi-
nali, zGstala vzpominka na vynikajiciho houslistu, zZaka svého otce Giovanniho
Battisty Vivaldiho, houslisty orchestrilniho ansamblu pfi chramu San Marco.
Za Zivota se o Antoniovi védé€lo, Ze hojné komponoval, zZe byl maestro di cappella
a ze mél v houslich i vynikajici Zaky, napfiklad Johanna Georga Pisendela
(1687-1755). Mnozi si uvédomovali, Ze komponoval i opery a oratoria, vénoval se
duchovni tvorbé, ba Ze méa na svém kont¢ i fadu kantat aj. Ale pocatek 40. let 18.
stoleti vyznaval jiz jiny vkus nez ona doba, kdy ,,il prete rosso“ (,,rusovlasy knéz“)
7il a tvofil. Stard doba (do pocatku 19. stoleti) si dosud plné neuvédomovala své
vztahy k minulosti, Zila jsem jen a jen pfitomnosti. Véhlasny Padre Giovanni Bat-
tista Martini (1706-1784), onen ,bolognsky papez hudby“, hudebni skladatel
a hudebni teoretik, patfil k tém, které jeho doba nepochopila. Slo mimo ni, Ze
Martini patrné jako jeden z prvych pochopil velikost hudby minulych epoch. Ve
své prebohaté knihovné o sedmndcti tisicich svazkd shromazdoval partitury
Giovanniho Pierluigiho da Palestrina a Orlanda di Lasso, studoval je a véfil v je-
jich neopakovatelnost. Uznal historismus jako jeden z impulzi doby. Ale v této
orientaci byl vlastné ojedinély. Doba se hnala vyluéné za bludi¢kou soucas-
nosti. Kdo byl z doby star$i, nemél jiz pravo na zivot. Skladby star$i dvaceti,
pétadvaceti az tficeti let, prosté ,vysly z mdody“. Pokud vyjimeéné bylo uvedeno
néjaké star$i dilo, muselo byt upraveno a pfeinstrumentovino podle novych
zasad. Ani Hindel neusel témto praktikdm; k videniskému uvadéni jeho skladeb
po jeho smrti (za vSechny jmenujme napft. oratorium Messiah, Mesias, HWV 56)
bylo nutno, aby je nové adaptoval Wolfgang Amadeus Mozart. Podobné se vedlo
i Johannu Sebastianu Bachovi, jehoz nékteré opusy revidovali a prepracovavali
jeho synové.

Ctyficatéa léta 18. véku byla dobou zakotveni a rozvoje tzv. hudebniho rokoka.
Tato doba pfechodu (srov. mou knihu Hudebni kontexty staré Itdlie, Masarykova
univerzita, Brno 2006) se jiz vysmivala minulym letdm. Pro ni platily jiz regule
mannheimské $koly, kterou ovladl mj. Jan Vaclav Stamic (1717-1757), 0 némz se
psalo, Ze to je ,zndmy virtuos“ na ,Violin, Viol d’amore, Violoncello a Contre-Violon“.
Onen rodék z Havli¢kova (dfive Némeckého) Brodu zaujal nejprve jako instru-
mentalista, zdhy v8ak také jako komponista nového sméru, jenz mj. akcentoval
funkéni harmonii, odklanél se od horizontilniho vedeni hlasd, uplatfioval ve
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svych symfoniich dualismus témat apod. Védél, ze i jeho stihne osud ,opomije-
nych a zavrhovanych“? Tusil, Ze jeho ,druhy Zivot nastane®, az kdyz Hugo Rie-
mann zacéne vydavat na pocitku 20. stoleti jeho dila? Rozptylit musime bézné
minéni, Ze vSak jeho skladby byly znamy kuptikladu v Itdlii, obecnéji feceno: ve
stiedni a v jizni Evropé. V letech davno minulych (1973/74) jsem podnikal reSer-
$e, které mély odhalit, do jaké miry jsou v italskych archivech zastoupeny sklad-
by autortd ¢eského pivodu nebo vibec skladatelt pochazejicich z nasich zemi.
Hle: zachytil jsem 1782 skladeb, Italie vak neznala Stamicovy symfonie. Dila mann-
heimské $koly neproudila na jih, nybrz do Francie, tj. na zipad Evropy. V ital-
skych sbirkich byly pouze tfi Stamicovy symfonie, avSak $lo o tisky z 20. let
minulého stoleti, které pfipravil k vydani Adolf Sandberger. Potvrdilo se tedy
davné minéni Jense Petera Larsena (Zur Bedeutung der Mannheimer Schule, in:
Festschrift Karl Gustav Fellerer zum 60. Geburtstag, hrsg. von Heinrich
Hiuschen, Regensburg 1962, S. 303-309), které jsem zastaval i j& napt. v kniZce
Cechy — konzervato Evropy (Koncertni oddéleni PKO, Brno 1972). V Italii 18. véku
nenachdzime dobovych opist Stamicovych symfonii. Myli se Walter Kolneder
(v cit. praci, s. 11): ,Wie rasch sich seine neuartige, von boéhmisch-Osterrei-
chischer Volksmusik inspirierte Melodik, seine neue Formungsweise, seine neue
Art zu instrumentieren in ganz Europa verbreiteten, beweisen die zahlreichen
Abschriften seiner Werke in italienischen und 6sterreichischen Bibliotheken
/./.« Cesky fedeno: ,Jak hbité se po celé Evropé roz§itily jeho melodika, inspi-
rovand ¢esko-rakouskou lidovou hudbou, jeho novy formovy zptsob, jeho novy
zpusob instrumentace, dokladaji ¢etné opisy jeho dé€l v italskych a rakouskych
knihovnich /../.“ Vlastni Stamicovy symfonie byly sice ve stfedni Evropé nezna-
mé, ale cela doba od tficitych let 18. stoleti kracela milovymi kroky k pfedklasic-
kému a posléze ke klasickému vyjadreni. V dobé, kdy Stamic vstoupil do sluzeb
mannheimského kurfifta Karla Philippa, rozvijeli Bachovi synové tendence smé-
fujici k hudebnimu rokoku. Kratce po umrti otce Johanna Sebastiana zacini
Joseph Haydn psat smyccové kvartety, které stily na upati obrovitého pohoti
hudebniho klasicismu. Hudebni historie krac¢ela sméle vpfed. Publikum stale
pojimalo hudbu nehistoricky. Pivodni znéni Héindelovych oratorii se ji zdalo ne-
stravitelné, Bachovo veledilo Das Wohltemperierte Klavier znali jen nemnozi (k For-
kelovym zavéram vtélenym do jeho bachovské monografie, 1802, dosud ne-
dospéli). Avsak Vivaldiho hudba tlela jiz v archivech. Leopold Mozart napiiklad
(1756) citoval ve své proslulé Houslové skole kupiikladu Tartiniho, ale o Vivaldim,
hvézdném houslistovi a skladateli, ani zminky.

Ve vetfejnosti byly zndmy nékteré anekdoty z Vivaldiho zivota. Tak naptiklad
(srov. Wilhelm Joseph von Wasielewski, Die Violine und ihre Meister, bearb. von
Waldemar v. Wasielewski, 1868, citovano podle vyd. u Breitkopfa & Hirtela, Lip-
sko 1927, s. 110) pry Vivaldi, katolicky duchovni, ztratil davéru svych cirkevnich
pfedstavenych, kdyz béhem mse, kterou celebroval, ndhle prerusil bohosluzbu,
odesel do sakristie, nebot ho napadla hudebni mys$lenka, kterou si musel zazna-
menat. Teprve kdyz tak ucinil, vratil se k oltafi, aby dokon¢il bohosluzbu. Cir-
kev jeho chovani odsoudila. Okamzité proti nému zahdjila disciplinarni fizeni.
(Ve bylo jinak, jak se o tom je$té zminime.)

A jindy: Vivaldi se prochazel s Pisendelem po ndmésti Sv. Marka. Zivé& spolu
rozmlouvali. Uprostied fe¢i Vivaldi ndhle zmlkl, obratil se k Pisendelovi a dGvérné
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1 + Johann Georg Pisendel. Dresden. Kupferstichkabinett.

ho pozadal, aby s nim urychlené ode$el do jeho bytu. Nechtél mu prozradit,
o¢ vlastné jde. Ve se dozvi pry az u ného doma. Oba tedy odesli do Vivaldiho
bytu. Mistr mu rozru$ené sdéloval, Ze zahlédl ¢tyfi bifice, které némecky hous-
lista prehlédl. Ale stéle ho sledovali, stale ho zacilené zrakem pronésledovali.
Neftekl snad Pisendel béhem pobytu v Benatkich néco nedovoleného, neudinil
néco zakazaného? Johann Georg marné premyslel, nenapadalo mu nic, ¢im by
se byl provinil. Vivaldi ho néhle pozadal, aby alespon viibec nevychézel z domu,
dokud se v8e neobjasni, dokud k nim neproniknou ptiznivéjsi zpravy. Dokonce
vstoupil v kontakt s jednim ze statnich inkvizitord, avSak posléze zjistil, Ze bifi-
cové hledali a sledovali nékoho jiného, ktery se Pisendelovi podobal a o némz
bylo také znamo, Ze v Benatkich pobyva... Tento vyjev zaznamenal roku 1784
Johann Adam Hiller. Patrné vSe znal z doslechu (viz jeho Lebensbeschreibungen
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beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuever Zeit, 1, Dykische Buchhandlung,
Leipzig, S. 189-190; cit. podle nového vydani u Peterse, Lipsko 1975).

Takové a jiné zazitky pfezily tedy Vivaldiho. I o jeho osobnich libastkach a po-
stojich se mnoho diskutovalo. Ale jeho hudba?

Ta jiz nezaznivala, nebo ji semtam hral jen nékdo, kdo si jesté uvédomoval
Vivaldiho velikost. Vivaldiho jméno mizelo z pfirucek déjin hudby, a kdyz, bylo
zminéno jen pili§ lapidarné; Vivaldi byl odbyvan lakonickymi poznamkami.
Mnozi ho povazovali za nehlubokého ,psavce”. Jeho osud se podobal fatu Geor-
ga Philippa Telemanna, jemuz také bylo vytykano, Ze psal az pfili§ mnoho, az
pfili§ povrchné a nesoustfedéné. V pfipadé Vivaldiho i Telemannové vSak Slo
o hruby omyl. Seznali jsme to poté, co jsme se hloubéji zabofili do studia pra-
ment. Dnes oba mistry povazujeme za zjevy vpravdé vrcholné.

Jsem pfesvédéen, ze pravy muzikolog nema pouze badat v archivnich fon-
dech, ale Ze se m4 také snazit o plné oZiveni autora, jemuz vénuje pozornost.
Zv1asté velci mistii, ktefi na Cas ulehli k archivnimu spanku, nas podnécuji.
V piipadé Vivaldiho si to patrné je$té¢ neuvédomoval Julius Rithlmann (Antonio
Vivaldi und sein Einfluss auf Johann Sebastian Bach, in: Neue Zeitschrift fir Musik
LXIII, 1867, Nt. 45—47, Ss. 393-397, 401—405, 413—416). Pro ného byl Vivaldi ,fast
gamgzlich verschollen® (,,takvka zcela zmizel“); Zije pry jen proto, Ze Bach jej ve svych
adaptacich vzk#isil. I Wasielewski (cit. dilo, s. 111) Vivaldiho podcenoval. ,,Samo-
ziejmé: Vivaldi byl psavec v nejvlastnéj$im slova vyznamu. Patfi k povahim, kte-
ré ovladaji vyznacné techniku a jsou vzdy pfipraveny k produkovani, aniz si kla-
dou otazku - majice mimoradny smysl pro formu —, zda v§e m4 smysl a obsah.
Hlavni je pro né¢ho forma, kterd zaméstnava /jeho/ hudebniho ducha.“ Vivaldi
je pro Wasielewského jen opravce koncertantni formy, nikoliv jeji tvirce. Tedy:
Wasielewski podcenuje Vivaldiho. Je tomu tak zfejmé proto, zZe malo zné jeho
tvorbu. AZ Arnold Schering (Zur Bach-Forschung 1, 11 v Sammelbinde der Inter-
nationalen Musikgesellschaft IV, 1902/03, aj.) zacal objevovat Vivaldiho pravou
velikost, po ném Wilhelm Fischer (Instrumentalmusik von 1600—1750, in: Guido
Adler, Handbuch der Musikgeschichte, Frankfurter Verlags-Anstalt, Frankfurt
am Main 1924, s. 482). SoubéZné vytvoril Wilhelm Altmann tematicky katalog
Vivaldiho tiskem vydanych dél (Thematischer Katalog der gedruckten Werke Antonio
Vivaldis; in: Archiv fiir Musikforschung IV, 1922, s. 262 n.).

Nelze sledovat rist zajmu o Vivaldiho ve 20. stoleti krok za krokem. Nejprve
doutnal, pozdéji vyslehl v plamen. Tak naptiklad francouzsky badatel Marc Pin-
cherle, jenz tolik miloval italskou starou hudbu a vytvofil mj. monografii o Co-
rellim (druhé vydani v PafiZi 1954), pokusil se zdarné ztéci i hradby Vivaldiho
hudby a osvétlit i jeho Zivot. Tento Francouz malého vzrastu, s typickou ,bufin-
kou“, badal a badal, az v Rivista musicale 1929 vydal stat Antonio Vivaldi, saggio
biografico. Kréatce nato vySla ve Francii jeho studie La naissance du Concerto (in:
Courier Musical 1930). Znovu zaslal do redakce ¢asopisu Rivista musicale ivahu
o Vivaldim ve vztahu k benitskym konzervatofim (1937) a v PafiZi publikoval
knihu Antonio Vivaldi et la musique instrumentale (1948), z niZ vyrostla Gplné
monografie (Vivaldi, Paris 1955) a katalog Vivaldiho instrumentalnich dél. Vse
bylo podniceno i nakladatelskym z4jmem firmy Ricordi v Milané, jez vydavala
Vivaldiho néstrojova dila. Pincherleho Vivaldi (1955) pronikl i do New Yorku pod
titulem Vivaldi, Genius of the Baroque (1957). Ricordi vydal tematicky katalog
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nastrojovych dél: Antonio Fanna, Antonio Vivaldi. Catalogo numerico-tematico delle
opere strumentali. Milano 1968. ,Katalogové® sili zdarné dovrSuje Dan Peter
Ryom: Verzeichnis der Wevke Antonio Vivaldis. Kleine Ausgabe. VEB Deutscher Ver-
lag fiir Musik, Leipzig 1974. K druhému vydani Ryomova Katalogu dochézi tam-
téZ 1979. LarsentGv zak Ryom, jenz byl zaméstndn v dinském rozhlase jako
reklamni pracovnik, vykonal olbfimi praci. Sviij Katalog nevénuje pouze instru-
mentalni, nybrz veskeré skladatelské ¢innosti Antonia Vivaldiho (RV).

Ryom by nemohl pfistoupit k naro¢né katalogové praci veskerého skladate-
lova dila, nebyt toho, Ze se mohl mj. opfit o svétovy objev turinského muzikologa
Alberta Gentiliho. Gentili totiz vystopoval velkou sbirku Vivaldiho skladeb. Obsa-
hovala 300 koncertt, 8 sonat, 16 Gplnych oper, 5 svazki duchovnich dél a 2 svaz-
ky svétskych vokalnich skladeb na$eho autora. Vivaldi se opét dostal, po Gentili-
ho objevech (1926-1930), plné do povédomi Siroké vetejnosti, vykonnych
umélcd, rozhlasu, gramofonového primyslu a posléze vyrobed zvukovych ko-
tou¢d CD, ale i televiznich spole¢nosti.

Gentiliho péatrani po Vivaldim ma pfimo patinu detektioniho procesu. Gentili
o véem rad vypravoval. Podle jeho vyjadreni sestavil W. Kolneder vstupni texty ke
své (jiz vySe citované) knize (s. 12 n.).

V letech 1926-1930 podatilo se Gentilimu, ordinariu muzikologie na Univer-
zité v Turinu, odhalit svij velkolepy objev. Spolupracoval s Luigim Torrim, fedite-
lem turinské Narodni knihovny. Vzpominé:

V 18. stoleti se Turin (it. Torino) honosil znamenitou dvorni kapelou. Jeji inter-
preta¢ni profil hnétl houslista Giovanni Battista Somis (1686—1763) spolu se svymi
zaky. B€hem napoleonskych vélek emigrovala kapela spolu s celym dvorem do
Sardinie. Dvorané ani hudebnici nezapomnéli na obrovity hudebni archiv. Ne-
zbylo jim, nez jej tajné uschovat, nebot nebylo mozno jej v iplnosti vzit s sebou
do Sardinie. Podafilo se jim ukryt archiv tak dokonale, Ze jej po navratu ze
sardinského pobytu nemohli najit. Podle ustniho podani mél byt ulozen v jed-
nom piemontském klastere. Alberto Gentili — jenZ ve vysokém véku zemftel roku
1954 — 1éta a léta hledal ztraceny archiv. Specializoval se na staré hudebni ruko-
pisy (manuskripty). Jeho zrak zazéfil, kdyz se dovédél, Ze o podzimu 1926 poza-
dal Monsignore Emanuel, rektor Gstavu Collegio S. Carlo, turinskou Narodni kni-
hovnu, aby ocenila a umélecky odhadla sbirku hudebnich rukopist umisténou
v malé obci S. Martino (Montferraro, v provincii Alessandria, severné od Janova
/Genua/ a vychodné od Turina). Salesiani ze S. Martina méli v imyslu sbirku
prodat; donutily je k tomu tézké finanéni poméry. Hodlali totiz provést nutné
stavebni aj. Upravy ve svém klastefe, mj. i v mistnostech, kde kdysi pobyval Don
Bosco. Hudebni sbirka, kterou salesidni hodlali prodat, obsahovala 95 svazkd,
mezi nimiz byly rukopisné partitury Alessandra Stradelly; plnych 14 svazkd
sbirky obsahovalo dila Antonia Vivaldiho. Mnichové sbirku obdrzZeli darem od
markyza jménem Marcello Durazzo z Janova. Rodina markyzova byla pamatn4,
nebot z ni pochézel slavny hrabé Giacomo Durazzo (1717-1794), ktery se stal od
1749 mimotadnym vyslancem svého rodného Janova ve Vidni. OZenil se s videni-
skou krasavici Aloisii Ernestinou Ungnadovou von Weissenwolff. Tak se dostal
do nejvyssich videniskych Slechtickych kruht. Jako tituldrni tajny rada pfeSel
do rakouskych cisafskych sluzeb. Byl neobycejné uménimilovny. Prezdivali
j€j »Musikgraf“ (,hudebni hrabé®). Brzy se stal generalnim feditelem divadla
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(»Generalspektakeldirektor®), intendantem Dvorniho divadla a administrativ-
nim vedoucim Dvorni kapely. Oblibil si neobycejné tvorbu Christopha Willibal-
da Glucka. Obdivoval jeho spolupraci s libretistou Ranierem Calzabigim a hojné
pfispival k jejich vzdjemné kooperaci. Ve Vidni tehdy doslo (1762) k pivodni pre-
miéte Gluckova-Calzabigiho Orfea a Eurydiky. Durazzo byl podnikavy. Soudil, ze
je mozno vyvazit finanéni deficit opery tim, Ze jej uhradi vynos kasina umisténé-
ho pfimo v divadle. Kasino profitovalo del$i dobu. AvSak posléze se zrodila mys-
lenka, Ze hrabé Durazzo zachazi s prijmy kasina az pfili§ velkoryse, a to ve svij
vlastni prospéch. Mél styky (tedy vztahy galantni povahy) s ¢etnymi zpévackami
a tane¢nicemi. Finan¢né se vycCerpaval vice nez bylo zdrivo. Moralné zalozena
cisafovna Marie Terezie se na n¢ho zacala divat kose, aZz upadl v jeji nemilost.
Toho vyuzila skupina Durazzovych odptirca, kterd doséhla toho, Ze Durazzo
padl. Avsak vse bylo pouze zdanlivé, nebot s vysokym platem stal se 1765 rakous-
kym vyslancem v Benatkach, obyval tam rozsahly palac se soukromym divadlem
a uplatnil se znovu vyrazné v hudebnim a divadelnim oboru, nebot 1771 zasahl
vydatné ve prospéch Wolfganga Amadea Mozarta. Pfedev$im se v§ak nyni véno-
val shératelstvi. Patrné zakoupil od Ospedale della Pieta v Benatkach, kde byl Vival-
di zaméstnén takika 40 let na tamnim konzervatornim ucili$ti, valnou c¢ast dél
tohoto skladatele. Neptizniva tehdejs$i doba se domnivala, Ze nyni jsou vivaldiov-
ské opusy jiz k nepotiebé, protoze vkus doby se jiz zménil.

Nyni dostal do rukou v8echny vivaldiovské rukopisné cennosti profesor Alber-
to Gentili. Thned mu bylo jasné, jaky to rukopisny poklad skryva se v odkazu Du-
razzovy rodiny vénovaném salesidnskému klasteru. Thned rozhodl, Ze sbirka
musi byt nerozbornd. Jen tak bude mit pravou védeckou i uméleckou hodnotu.
Proto dosahl toho, Ze nic ze sbirky nebude rozprodavano antikvariatim. Bézné
finanéni prostfedky turinské knihovny nestacily k uhrazeni ceny, ktera byla za
sbirku pozadovéina. Proto Gentili hledal soukromého mecenése. Mohl jim byt
tiebas podnik, ktery vladne hojnymi penézi. Nakonec nalezl A. Gentili bankov-
niho experta. Jmenoval se Roberto Foa, ktery svolil ke koupi sbirky. Na pamét
svého zemielého syna Maura vénoval sbirku Narodni knihovné v Turinu. Prodej
a darovaci proces se uskute¢nily 15. inora 1927. Italské vlada vSe potvrdila zahy
nato, 23. bfezna. V Narodni knihovné byla sbirka oznac¢ena jménem Mauro Foa.
A. Gentili z ni vybral néktera dila, kterd uvedl v pofadu Concerto di musiche anti-
che italianae v turinském divadle. Skladby nastudovala Gruppo Universitario Musi-
cale za umélecké spolupréce prednich vykonnych umélcd mésta.

Zevrubné prohlidka sbirky odhalila pfekvapivé Vivaldiho partitury, vazané ve
veptovicich. Byly prabézné ¢islovany podle druht skladeb. U nékterych druht
chybéla sudé ¢islovani, u jinych zas licha. Gentili usoudil, Ze sbirka byla mozna
dvojndsobna. Tiebas ji n¢kdo rozdélil mezi dva dédice. Reditel Narodni knihov-
ny Luigi Torri rozhodl spolu s Albertem Gentilim, Ze budou ,,chybéjici“ sbirku
systematicky hledat. To ovSem piedpokliddalo nevsedni peclivost a heuristické
nadSeni. Mezitim byly oti$tény zpravy o nélezu ve svétovém tisku, ale ve skrytu
bylo pokra¢ovano v novém a novém hledani, které se zamétilo ke klaSternim kni-
hovnam na riznych mistech Itdlie. Pro zac¢atek byl hledacsky zijem soustredén
také k rodu rodiny Durazzii ve vSech jejich pobo¢nych liniich. Bylo tfeba zachy-
tit vSechny dosud Zijici pfislu$niky rodu. Pfisludnik staré janovské $lechtické ro-
diny, zku$eny archivat, markyz (marchese) Dr. Faustino Curlo, vyvinul pfi patrani
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nevSedni aktivitu. S pomoci statni policie nalezl posledniho potomka rodiny Du-
razz0. Byl jim markyz (marchese) Giuseppe Maria Durazzo, vrto$ivy statec, ktery se
uzaviral vefejnosti. Jen s vysokymi duchovnimi se stykal. Radili mu v jeho Zivot-
nich potizich. Zpovédnik Antonio Oldra, S. ., ¢len Tovary$stva JeziSova, s nim na-
vazal nejpevnéjsi osobni svazek. Doktor Curlo odhalil jeho jméno patranim, cit-
livé se rozvijejicim v fadach nejvyssich janovskych cirkevnich kruht. P. Antonio
Oldra potvrdil, Ze Giuseppe Maria Durazzo je skuteéné synovcem onoho nositele
jména Durazzo, ktery byl majitelem salesidnské sbivky v Collegio S. Carlo. Onen Du-
razzo zdédil po svém otci velkou knihovnu. Jeji fondy byly neptehledné, proto-
ze nebyla systematicky usporadana. Pfistup k ni byl dokonce blokovan, protoze
jeji ptivodni majitel mél pfimo maniakalni strach, Ze bude tiebas vykradena zlo-
déji. Zakazoval i domacimu sluZebnictvu, aby vstupovalo do knihovny. Lze plné
vefit tomu, Ze v této knihovné byl uchovan valny fond durazzovské sbirky. Mar-
kyz Giuseppe Maria Durazzo se trvale zlobil na mnichy, ktefi prece viitbec neméli
pravo napiiklad rozprodavat jednotlivé ¢asti sbirky. Nyni nastala trpélivé, neko-
ne¢na jednani. Zpovédnik Oldra do nich kladné, pozitivné zasahoval. Podafilo
se mu starého markyza pfemluvit, Ze zpfistupnil sbirku a Ze povolil, aby badate-
1¢ v n{ mohli studovat. T#i léta skoro trvalo, nez markyz Giuseppe Maria zasad-
né svolil (dopisem z 30. ledna 1930) k prodeji sbirky, kterd byla mezitim (ve svém
druhém oddilu) dukladné probadina. Markyz si kladl podminku. Prodej bude
moci byt uskute¢nén, nalezne-li se néjaky mecens, ktery pak vénuje sbirku Na-
rodni knihovné v Turinu. A. Gentili se vypravil za vyhlédnutymi mecenési. M¢l
$tésti. Textilni tovarnik Filippo Giordano byl ptipraven dat k dispozici vysokou
¢astku za sbirku. Dne 30. dubna 1930 byla koupé€ uzaviena. Tyz den doslo k daro-
vacimu pfenosu sbirky do knihovny turinské. Také tovirnik Giordano ztratil
syna Renza, ktery zemiel v mladi; tak jako bankovni odbornik Foa, pohtbil i Gior-
dano své dité. Foa i Giordano se stali hlavnimi mecenasi. Sbirka se objevila v tu-
rinské knihovné ve fondu oznaceném symbolicky nizvem Collezione Mauro Foa
e Renzo Giordano. Jednotlivé svazky fondu jsou opatfeny malymi vinétami s por-
tréty obou hocht. Jedna ma nazev In memoria di Mauro Foa I Genitori, jina pak In
mewmoria di Renzo Giordano I Genitori. Rodi¢ové tak uctili pamétku svych predcas-
né zemielych potomka.

IN MEMORIA DI RENZO GIORDANO
I GENITORI I GENITORI

2« Shirka Mauro Foa a Sbirka Renzo Giordano. Torino, Museo Nazionale.

Stary markyz Durazzo bojoval vlastné az do smrti o ,,své“ rukopisy. Stanovil
podminku, Ze na vé¢né ¢asy nebude povoleno jakékoliv zvefejnéni byt sebemensi
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¢asti fondu. Zakazal, aby dochézelo také k vefejnému provozovani rukopisnych
skladeb ulozenych ve sbirce. Doslo tedy nyni ke slozitému jednani, do néjz
vstoupily statni i cirkevni orginy. Kone¢né bylo dosazeno odvolani tvrdé pod-
minky markyza Durazza. Mezitim probihalo muzikologické vyhodnocovani sbir-
ky. I to bylo spojeno s potiZzemi, které tu nebudeme $ife rozvadét. Pani Olga
Rudge, sekretafka Gstavu Accademia Chigiana v Siené, sestavila katalog turinskych
fondd. Méli jsme tedy pfehled o tom, co obsahuji. V ,hudebnim tydnu® vénova-
ném roku 1939 v Siené dilu Antonia Vivaldiho zaznéla tehdy Vivaldiho tvorba
z durazzovské sbirky. Ujal se ji skladatel Alfredo Casella, ktery provedl jeji ,reali-
zaci“. Jako iniciator vivaldiovského tydne v Siené 1939 je v titéném programu
uveden hrabé (conte) Chigi dei Saracini, ktery se obecné vyjadfil, Ze o slavnostech
jde o prezentaci jednoho z nejvétsich, ale také nejméné zndmych mistrd 18. sto-
leti (,,uno dei piis grandi ma anche meno conosciuti fra i musicisti del Settecento®), totiz
Antonia Vivaldiho. To se jiz nyni ovSem zcela zménilo. Vivaldi stal se majetkem
Evropy a svéta. Ale siensky ,tyden Vivaldiho“ byl odrazovym mustkem. Zacala se
pronikavé rozvijet vivaldiovska renesance. Na koncertnich po6diich, v rozhlase,
v domicnostech a na gramofonovych deskich zaznivala hudba velkého Be-
natana. Ruku v ruce s praktickym provozovanim Vivaldiho skladeb dochézelo
k badani o jeho zivoté a plsobeni. Muzikologové Arcangelo Salvatori, Rodolfo
Gallo, Michelangelo Abbado, Mario Rinaldi aj. se zapojili do vivaldiovského badani.
Francouz Marc Pincherle vydal 1948 svou zésadni, vynikajici knihu o Vivaldim.
Vivaldiho hvézda znovu zazafila. Polozapomenuty skladatel stanul vedle Johanna
Sebastiana Bacha. (Jsme vdééni Walteru Kolnederovi, Ze tak podrobné zachytil
Vivaldiho cestu, sméfujici k jeho novodobému vzk#iSeni, ve své knize z roku
1965, . 12-16.)
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