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MEZI ORATORIEM, OPEROU A HUDBOU NASTROJOVOU

Druhé desitileti osmnéctého stoleti predstavuje pro Vivaldiho Cas oscilace mezi
oratoriem, operou a hudbou nastrojovou. J. S. Bach plné¢ uznal jeho instrumen-
talni tvorbu, kdyz r713-1714 zacal upravovat ve Vymaru nékteré jeho koncerty,
nebot je adaptoval pro varhany nebo cembalo. U Rogera vychéazi soubor La Stra-
vaganza, ktery obsahuje koncerty RV 383a, 279, 301, 357, 347, 3164, 185, 249, 284,
196, 204 a 298. Dedikace panu Vettoru Delfinovi, $lechtici benatskému, svédéi
o tom, Ze i v rodném mésté Vivaldi ziskava slechtické obdivovatele, ktet{ jej pod-
poruji a adoruji jeho tvorbu. V tu dobu obdrzi J. J. Quantz v Pirné jeho houslo-
vé koncerty. Oceni je vysoko a v§ima4 si jejich formy, kterd vychazi z ritornelového
principu (jak jsme o tom psali jiZ vySe).

V Ospedale della Pietd dojde 1714 k premiéfe Vivaldiho oratoria Moyses Deus
Pharaonis, RV 643. Skoda, Ze hudba tohoto dila je nyni ztracena. Starozakonni
latka o MojziSovi, ktery vyvedl sviij narod z egyptského zajeti, nebyvala predmé-
tem z4jmu komponistd. My$lenka nirodniho osvobozeni v§ak zaujala svobodo-
myslného ,,rusého knéze“. Predpokladali bychom, Ze nové oratorium bude pro-
vedeno v nékterém z benatskych chrima. Vzdyt sama forma oratoria byla v Italii
vzdy pevné spjata s chramovym prostfedim. Je mozné, Ze v§ak sdm namét byl ka-
tolickymi vedoucimi pfedstaviteli pfece jen odmitan. A tak se mané setkdvime
s tendenci, kterd se pozdé&ji vzila. Sméfovala k sekularizaci oratorniho Gtvaru,
ktery zacal pronikat z chrdmového kiiru a prostredi do svéta mimo chram. Vime
pak z pozdé&jsi historie, Ze dojde i k ndmétovému zesvétsténi této formy, kterd je
posléze povazovaina za rovhomocnou s formou opery, ba dokonce pronika i do
divadla, nebot jsou akcentovany jeji jevistni aspekty a jeji dramatismus. Opoustén
je starozdkonni ndmétovy okruh, opousténa je latina (z Vulgaty), do oratoria pro-
nikaji ,nirodni“ jazyky (ital$tina, angli¢tina, némdina, francouzstina ap.), svét
oratornich ndmét se obohacuje o tematiku novozdkonni, vraci se k antice, ba
nékdy zcela opousti doteky s Bibli a stiva se platformou pro niméty svétské.
OvSem Moyzes Deus Pharaonis je jeSté carissimiovsky. Dochoval se exemplar
libreta. Vysvita z néj, Ze Vivaldi vlastné pfispél k cesté oratorni formy do skol-
niho prostiedi (obdobné tendence nachizime pak u jezuitd, ktefi péstuji
gkolskou hru). Oratorium o Mojzi$ovi bylo totiz provedeno ve Vivaldiho ,,matef-
ském* ustavu Pietd. Nebylo to provedeni, které by dbalo na charakteristiku
postav. VSechny vokalni s6lové party zpivaly Vivaldiho Zékyné. Rukopisné
libreto uvadi jejich kiestni jména (jak bylo tehdy obecné zvykem u zpévacek
nebo instrumentalistek): Candida, Silvia, Michielina, Anastasia, Soprana (misto
kiestniho jména je zaznamenéno pouze, Ze $lo o nejvy$si zensky hlas), Meneghi-
na, Apolonia, Geltruda a Anna. Provedeni tidil Vivaldi. Dnes bychom fekli, Ze §lo
o uvedeni koncertantni. Snad pfisla ke slovu i néjakd ndznakova reZie (samostat-
ny obor reZie, tfebas operni, nebyl ostatné dosud ustaven)... To vSe jsou ovéem
jen nase domnénky.

Antonio Vivaldi spolupracuje vydatné s bendtskym Teatro Sant’Angelo. Na do-
chovaném libretu G. Braccioliho pro Gaspariniho karnevalovou operu Rodomonte
sdegnato (Rozhot¢eny Rodomonte), tedy zfejmé operu semiseria, kterd byla
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uvedena 1714, je Vivaldi povazovan za impreséria Divadla Sant’Angelo a zfejmé
také za ,doméciho komponistu“ tohoto Gstavu. Kolem r1o. listopadu 1714 dojde
k premiéfe jeho opery Orlando finto pazzo (Nepravy $ilenec Orlando). Jde o semi-
seriu, jejiz libreto z pera G. Braccioliho pfevadi do jakési polokomické roviny
namét z rytitského eposu Lodovika Ariosta: Orlando furioso. Na libretu k Vivaldiho
opete s datem ro. listopadu 1714 nachizime skladateltv podpis s dedikaci. Vy-
plyva z ni, ze nebyl v pevném pracovnim svazku s Divadlem Sant’Angelo, nebot
je oznacovan jako ,,Maestro de’concerti nel Pio Ospitale della Pieta“. K orlandovské-
mu tématu se Vivaldi vraci v pasticciu. Spolu s G. A. Ristorim spoluvytvaii operni
smés Orlando furioso (prvotni provedeni 7. listopadu 1713), své vlastni hudby pak
zéhy pouzije samostatné (Orlando finto pazzo). Voli tak provozni metodu, kterd
byla na divadlech 18. stoleti zcela bézna. Jako impresdrio se podili na uvedeni
opery Lucio Papirio, jejimz skladatelem je L. A. Predieri, autorem libreta pak
A. Salvi. K premiéfe Predieriho operniho dila dochazi o karnevalu 1715. Je pravde-
podobné, Ze i tu Vivaldi spolupracoval jako skladatel, nebot v literatute se mihne
Vivaldiho jméno také v souvislosti s touto operou.

O trovni Gstavu Teatro Sant’Angelo vypovida zapis frankfurtského patricije
F. Fr. A. von Uffenbacha, ktery dlel od 2. inora 1715 v Benatkach. Dne 4. inora na-
vitivil s nejvétsi pravdépodobnosti jedno z opernich pfedstaveni Divadla
Sant’Angelo (mohlo to byt Vivaldiho-Ristoriho operni opus Orlando furioso,
nebo Predieriho Lucio Papirio: dnes to uz nejde zjistit). Uffenbach piSe: ,,/../ der
entrepreneur davon war der berithmte vivaldi, so auch die opera componirt
hatte“ — povazuje tedy Vivaldiho za protagonistu (tim si také vysvétlujeme, Ze
napt. Lucio Papirio byva nékdy pripisovan Vivaldimu) — a oceriuje Vivaldiho také
jako houslistu, nebot vystoupil sélové béhem predstaveni: ,, /.. / gegen das ende
spielte der vivaldi ein accompagnement solo, admirabel, woran er zu lutzt eine
phantasie anhing, die mich recht erschreckt /../“ — Vivaldi tedy obohacoval di-
vadelni provoz sélovymi vstupy (¢inil tak také naptiklad Hindel, ktery hraval na
varhanni néstroje sOlové své varhanni koncerty béhem peclivé vypravenych pre-
miér oper nebo svych oratorif). Uffenbach je uchvacen Vivaldiho hrou (,,admira-
bel“), ale ponékud se pozastavuje nad Fantazii (die mich recht evschreckt, pravi),
kterou Vivaldi pfednesl. Ze zapisu je patrné, Ze Vivaldi dovedl také s patra impro-
vizovat a ze uplatnoval fantazijni zpisob hry v dobé, kdy ji dosud ,neuzékonil®
Carl Philipp Emanuel Bach. Neni se tieba divit, Ze ,uvolnény“ zphisob hry vzbu-
zoval i Uffenbachovy vnitfni protesty. Zcela samostatna improvizace byla v té
dobé neobvykld, zejména na houslich. (Jen varhanici ji péstovali.) Odhadujeme,
ze houslista Vivaldi moduloval hojné i do neptibuznych ténin, coz konzervativni-
ho Uffenbacha zfejmé znervoznovalo.

Uffenbach je také piisny posuzovatel Vivaldiho jako operniho skladatele. Dne
19. Unora 1715 navstivi opét Divadlo Sant’Angelo. ZapiSe si, Ze shlédl skladate-
lovu operu Agrippina (jde ovSem o Nerone fatto Cesare), kterd se mu zdaleka tak
nelibi jako ona prvni (,lange nicht so wohl als die erste”), totiz Ristoriho—Vival-
diho Orlando furioso. Odsoudi jak ndmét Nerone fatto Cesare, tak vypravu na jevisti
(die decorations), ale negativné se postavi i ke kostymim pévca, které mu pfi-
padaji ptili§ méstanské. Doviddme se, Ze Nerona nepiedstavoval kastrat, nybrz
Zena. Byla pry oble¢ena na francouzsky zptisob (jmenovala se Anna Maria Fabri),
zatimco jini herci méli $panélské Saty, jejich kolegové zas perské — summa
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summarum to byla zmatend, nesmyslna smésice véci, které spolu vzdjemné ne-
souvisely (,,in summa ein rechts absurdes mischmasch von sachen, so sich nicht
zusammen reumete®). Patricij Uffenbach byl roz¢arovan také tim, ze Vivaldi za-
hral jen zcela kratkou sélovou skladbu na housle. Némecky host si chce opravit
své minéni, a tak navstivi Nerona neboli Agrippinu jesté jednou 28. Gnora. Nyni
se mu zd4 i samo dilo $patné (,schlechte piece®), malo inven¢ni, neuspokoji ho
ani pouziti strojového parku (,machinen®), ale pfiznd, Ze zpévici byli jako
obvykle velmi dobfi. Vivaldi se dal slySet opét jako sélista (housle), zahral pomér-
né dlouhé sdlo na své housle, coz se Uffenbachovi mimotadné dobfe libilo (,,mir
extra wohl gefallen®), takze Nerona vnima potfeti 4. bfezna. Organizatofi a pred-
stavitelé mésta premluvi Antonia Vivaldiho, aby navstivil Uffenbacha v jeho be-
natském pfibytku. Hraje mu na housle své ,velmi tézké a inimitabilni fantazie®.
Opétovné nadeho hosta plné zaujme Vivaldiho hra, takze skladatele pozad4, aby
pro ného napsal concerti grossi. Vivaldi ihned vyhovi, nebot jiz tfi dny po navsté-
vé (tj. 9. bfezna) mu pfinese 10 concerti grossi, ktera pry specialné zkomponoval
(»expresse componirt hitte“). Uffenbach hned koupil néktera z nich, skladatel
mu dokonce nabidl, Ze jej naué¢i hrat (minil tim patrné jeden z jejich sdlovych
hlasdi, pozn. R. P.). O vy$i honorafe za concerti grossi se nedovidame, zato vSak z ji-
nych pramend zjiStujeme, Ze Vivaldi pobiral pravidelné finan¢ni odmény z Ospe-
dale della Pietd. V tom roce to bylo 15 dukatd (10. bfezna), tyden nato hlasuje
spravni vybor kladné o ponechéani Vivaldiho v Gfadé (6 kladnych, 2 zaporné ver-
dikty), dne 27. bfezna mu poukéze opét 15 dukatl a usnese se (2. ¢ervna: 10 klad-
nych hlasd, 2 zdporné), aby skladatel obdrzel zvlastni odménu 5o dukata za své
velmi uspésné pedagogické pisobeni, ale také za své vynikajici kompozice, které
slozil misto onemocnélého Gaspariniho. Jsou to: mse, ne$pory (po jedné sklad-
bé), jedno oratorium (patrné $lo o Moyses Deus Pharaonis). Z toho vSeho vyplyva,
ze Vivaldi zastéval funkci sbormistra (Maestro di coro), a¢ jim nebyl oficidlné jme-
novéan. Dostalo se mu zéhy pfiplatku patnicti dukatt (24. za#) — a dva dny nato
obdrzel stejnou ¢astku.

Dne 18. zafi uvitd Vivaldi narozeni svého synovce jménem Pietro Mauvo, ktery
se bude vénovat také hudbé, ale jako ,,copista di musica“.

Pocatedni desitileti 18. stoleti jsou také idobim, kdy pocetnéji vychazeji Vival-
diho skladby tiskem. Tak amsterodamsky nakladatel Roger projevi 1715 zijem
o nové vydani triovych sondt op. 1, které patrné poprvé vysly jiz v Benatkich (na-
kladatelem byl Giuseppe Salo). U londynského FJohna Walshe a Josepha Hareho vy-
chézeji tehdy pravdépodobné Vivaldi’s most Celebrated Concertos, tedy vybér
z koncertt tietiho opusu (je mozné, Ze vysly jiz rok predtim). I o Vivaldiho soné-
ty je zajem, nebot Jeanne Rogerovd nés prekvapi vydanim Vivaldiho sondtové shir-
ky op. 5 spolu se étyrmi sondtami pro jedny housle a basso continuo (RV 18, 30, 33, 35)-
Pfipoji i triové sondty s bassem continuem, v nichz melodické hlasy tvoii dvoje
housle (RV 76, 72), a odhodl se k vydani sborniku VI Concerts a 5 et 6 Instru-
ments, v némz je otiStén Vivaldiho houslovy koncert RV 195.

Novou a novou aktivitu projevuje Vivaldi jako operni skladatel. Tak uvede
napf. pasticcio Nerone fatto Cesare (Nepravy cisai Nero) o karnevalu 1716 v Teat-
ro Accademico v Brescii (prem. byla jiZ v inoru piedchoziho roku v benatském
Teatro Sant’Angelo). V lednu projevi zdjem o Vivaldiho jako o operniho sklada-
tele také dal$i bendtské divadlo, Teatro San Moise. Kolem 18. ledna se uskuteéni
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v jeho budové premiéra Vivaldiho opery La Costanza trionfante degl’Amori
e degl’Odii, RV 706, pojednévajici o stélosti, ktera vitézi nad laskou a nenévisti.
Libreto napsal zku$eny Antonio Marchi. Hlavni roli Artabana zpival Antonio Den-
zio. O Urovni dila mazeme jen spekulovat, protoze jeho hudba se nedochovala.

Nevime, jak vysvétlit kolisavy zijem o Vivaldiho, ktery byl v Ospedale della
Pietd nedévno veleben a odménovan. Nyni, 29. biezna, dopadne ,vivaldiovské”
hlasovani v umélctv neprospéch, nebot pro ponechini v zaméstnaneckém po-
méru hlasuje sedm spréved, zatimco pét je proti nému. Vivaldi je rozezlen, nebot
pfechodné opét ztraci pevné zaméstnani. Osobné to vSe vysvétlujeme tim, Ze
ony ,protesty” vzbuzoval u spravy Ospedale della Pieta A. Vivaldi svymi Gspéchy
na divadelnich scénéch. Spravcové se (ovSem mylné) domnivali, Ze ,jejich“ hu-
debnik se pfili§ obohacuje, my vSak vime, jak nejisté bylo tehdy pevné vyplaceni
honoréfi v opernich divadlech. Onen kolisavy postoj také nasvédcuje, obecné,
jak byla hodnocena prace hudebnika, at uz se rozvijel v jakékoliv funkei. VSech-
ny ty distojné tituly byly jen flatus vocis. Pro ,vznesenou® vefejnost byl kazdy hu-
sebevetsi uspéchy.

V dubnu az prosinci 1716 zdrzuje se v Benatkach slavny némecky houslista
FJohann Georg Pisendel, ktery zde stoji v ¢ele komorniho ansdmblu korunniho
prince Friedricha Augusta (pozdé&ji Druhého), kteryzto panovnik pobyval od jara
1716 v Benatkich. Malou hudebni kapelu tvofili vyzna¢ni hudebnici: Christian
Petzold, Johann Christian Richter a (kontrabasista) Jan Dismas Zelenka. VSichni byli
¢leny drazdanské Dvorni kapely. (Je tedy tfeba opravit minéni muzikologt, kteid
leckdy pochybuji o faktickém Zelenkové pobytu v Itélii. Jasno do problematiky
vnési Jaroslav Smolka, Jan Dismas Zelenka, AMU, Praha 2006.) V té dob¢ chodil
Pisendel do houslovych hodin k Vivaldimu, jenz od kratké doby pfedtim vy-
ucoval i houslistu Daniele Teofilo Fedele, pod nimz se skryvid némecky hudebnik
Daniel Gottlob Treu. Pisendel nastudoval mj. Vivaldiho houslovy koncert F dur,
RV 571, a zahrdl jej béhem jednoho operniho pfedstaveni (o prestivce) v Teatro
Sant’Angelo.

Upfimné feceno, nevime, co si mame myslet o pramenech vypovidajicich
o Ospedale della Pietd. Konstatujeme totiz spolu s nimi, Ze Vivaldi, ktery od
29. bfezna nebyl konzervatornim zaméstnancem, obdrzel od spravy Ospedale
della Pieta 11. dubna je$té¢ odménu 15 dukatt. Brzy nato se vztah Ospedale k vel-
kému Mistru opét zméni o 180 stupnti, nebot vybor Ospedale della Pieta rozhod-
ne 24. kvétna 1716, Ze Vivaldiho opét zaméstna. Pro n¢ho hlasuje 11 ¢lent vybo-
ru, jeden se postavi proti. V hlasovacim protokolu je Vivaldi poprvé oznacen jako
»Maestro de’Concerti“. Jeho jméno se objevi v Notatori (protokolech konzervatote
Pietd) az 2. ervence 1723.

Dne 7. srpna 1716 zac¢ind Vivaldi komponovat jednu ze svych nejpronikavéjSich
skladeb, oratorium Fuditha triumphans, RV 644, na libreto Jacopa Cassettiho,
psané v ,poital$téné latiné“. Tomuto veledilu budeme pozdé&ji v nasi knize véno-
vat samostatnou kapitolu, proto nyni pouze upozoriiujeme, zZe vznikalo velice
rychle, nebot jiz v listopadu mé premiéru v Ospedale della Pieta s Zenskym ob-
sazenim v8ech roli, které prednesou schovanky Caterina, Polonia, Giulia, Silvia
a Barbara. Hlavou ndm probéhne mySlenka, zda ndmét oratoria (vile¢né-heroic-
ka latka o Holofernovi, vojeviidei Nabukadnesarové, ktery svymi vojsky ohrozil
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Judsko a jeho mésto Bettlii a zahynul rukou vérné Zidovky Judith — viz Jad 13,
6-10, nebyl bezprostedni reakei na politické poméry v Benatkach, které halasné
oslavovaly 22. srpna 1716 vitézstvi nad Turky obléhajicimi pfedtim 42 let mésto
Korfu. Korfu bylo osvobozeno tak jako pfed ddvnymi lety starozikonni Betulie:
Gaude felix Bethulia lactare — consolare urbs nimis afflicta — Coelo amata es for-
tunata — inter hostes semper invicta (Raduj se, $tastna Betdlie — uté$uj se, ty
mésto tézce zkousené — Zachranéno jsi, nebesa t€ miluji — jsi §tastno a nepora-
zeno uprostied neptatel). Tak se FJuditha triumphans devicta Holofernis barbarie
stala také oratoriem a pFedtim oratornim libretem, nebot hudba i jeho text osla-
vovaly na pozadi starozakonni historie vitézstvi svétskych zbrani a staly se tak
kompozici jinotajnou, kterd promlouvala k obecenstvu své (pfitomné) doby. Ne-
postupoval tak po letech i Georg Friedrich Hindel naptiklad v oratoriu Judas Mac-
cabeus, kdyz vlastn¢ oslavoval vitézstvi anglickych zbrani?

Horeéné pracuje Vivaldi opét jako operni skladatel, nebot na ,jeho“ scéné
Sant’Angelo dojde kratce pted premiérou Fudithy k uvedeni jeho opery na libre-
to Domenica Lalliho: Arsilda Regina di Ponto, RV 700 (prem. 27. nebo 28. fijna
1716). Vefejnost a impresario ziejmé prehlédnou, Ze v libretu by mél byt Vivaldi
oznacen jako maestro di cappella, nebot piece Casto tidil provedeni svych dél, ze-
jména opernich; ale v povédomi vetfejnosti figuruje stale jako houslista, i kdyz je
mu pfiznano epitheton ornans ,slavny“. V libretu k Arsildé je stéle titulovan jako
violinista a virtuos: ,,celebre virtuoso di violino“.

Rok konéi pro Vivaldiho dobfe, nebot ke Stédrému dni obdrzi od tstavu Pietd
dar patnacti dukatd.
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