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VYRAZNY ROZMACH NA CESTE K MEZINARODNIMU UZNANI{

Jistym métitkem skladatelské Grovné jsou mj. i tisténd vyddni kompozic. Vivaldi
se propracovava zejména v udobi 1716-1717 mezi nejvice vydavané skladatele.
Amsterodamské nakladatelka Jeanne Roger vydava Vivaldiho opusy VI a VII sesta-
vené z koncertd RV 324, 259, 318, 216, 280 a 239 (= op. 6) i z koncert RV 465,
188, 326, 354, 2853, 374, 464, 299, 373, 2943, 208a, 214 (= op. 7). Rok vydani neni
pfesné pramenné doloZen, dal$i vydani vychéazeji u patfizského nakladatele Le
Céne po roku 1723.

Roku 1717 rozsiti londynsky Fohn Walsh svou sbirku Vivaldi’s Most Celebrated
Concertos, vydanou jiz 1715, o druhy dil, zatimco u Daniela Wrighta (rovnéz v Lon-
dyné) vychézi pod titulem The Favourite Concerto Vivaldiho houslovy koncert
RV 335 (, The Cuckow®).

Mezitim ,doméci“ benéatska scéna Divadla Sant’Angelo pripravi dalsi Vivaldi-
ho operu: L’Incoronazione di Dario (Dariova korunovace) na libreto Adriana Mor-
selliho, z jehoZ libretniho tisku se dovidame, Ze dilo bylo napsédno ke karnevalu
1716. V pofadi to byla tfeti ,karnevalovd“ opera (prem. 23. ledna). Jde piedbégné
o posledni operni dilo A. Vivaldiho uvedené na jevisti Sant’Angelo.

Opét nas piekvapi zapis z 9. kvétna pofizeny spravou Ospedale della Pieta:
Vivaldi neni uveden mezi osobami, které byly schvéleny k dal$imu setrvani v za-
méstnaneckém vztahu. Co na tom, Ze nékolik dni predtim (26. bfezna) je
Vivaldimu zaslana odména 15 dukatG? Stejnd ¢astka jde na Vivaldiho adresu
i 2. srpna...

Vivaldiho Zdk Pisendel, s nimz mél Maestro styky pratelské, opousti Be-
natky v za¥ r717. Na zaddtku mésice cestuje pies Loreto do Rima a pak do
Neapole. Pravdépodobné se jesté vrati do Benéatek, ale nastoupi cestu do vlasti,
nebot 27. zaf je uz opét v Drazdanech. Cestuje pravdépodobné ve spoleénosti
pével a hudebniki, které angazoval kurpring Bedfich August v Benatkich pro
svou Drézdanskou prestizni operni scénu. V Pisendelové privodu objevime
mimo jiné i skladatele Antonia Lottiho, jeho sestru Stellu (pévkyni), houslistu
a skladatele Franceska Mariu Veraciniho a FJohanna Davida Heinichena, ktery se
ze svého italského pobytu vraci do Némecka. Upiname-li se k Antoniu Lottimu,
¢inime tak proto, abychom podpofili minéni, Ze Jan Dismas Zelenka, ktery byl
také ¢lenem souboru drizdanskych hudebnikd pobyvajicich v Bedfichové
ybenatském® ansdmblu, se prece jen v Benatkich setkd s Lottim, a mohl tedy
stanout s timto komponistou ve vztahu zakovském. I v Drazdanech se s nim pa-
trné stykal.

Naznacili jsme jiz, Ze nyni konéi Vivaldiho proni velkd perioda uditelského a umé-
leckého piisobeni v Ospedale della Pieta. A opravdu: skladatel obdrzi naposledy od-
ménu patnicti dukath koncem roku 1717. Horeéné v té dobé pracuje pro Divadlo
Sant’Angelo, ale Teatro San Moise vypravi 16. f{jna jeho operu Tieteberga, RV 737,
psanou na libreto proslulého Antonia Marii Lucchiniho. Jde o prvni ze t¥i oper,
které jsou vénovany ,,mojziSovskému“ divadlu v letech 17r7-1718. Do Sant’Ange-
la se Vivaldi vraci v Il Vinto trionfante del vincitore (Vitézovo triumfélni pfe-
mozeni), tedy v opefe na libretni text Antonia Marchiho. Nevime vSak, do jaké
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miry byl Vivaldi autorem celého dila, nebot néktefi badatelé se domnivaji, ze tu
$lo o pasticcio.

Roku 1718 (kratce poté, co obdrzel 24. prosince minulého roku posledni fi-
nan¢ni ¢astku z Ospedale della Pietd), je Vivaldi stfedem pozornosti v Mnichové,
nebot zde zazni (v opétovném, nikoli v§ak premiérovém provedeni) jeho opera
La Costanza trionfante (Triumfujici stalost), RV 706, o niZ vime, Ze méla ptvodni
premiéru v Benatkach o karnevalu 1716. Tt 1éta poté, také o karnevalu, zni tedy
nyni i v Mnichové.

Vivaldi, ktery uvolnil sluzebni pouta s Ospedale della Pietd, pfijimé, patrné jiz
na zacatku roku 1718, misto ve sluzbach na dvofe v Mantové. Podle vlastniho sd¢-
leni ma funkci ,, Maestro di Cappella di Camera di S. A. S. il Sig. Principe Filippo lan-
gravio d’Hassia Darmastat”, je tedy ve sluzbach darmstadtského lantkrabéte Filipa,
a to po dobu tii let. Do konce Zivota se py$ni touto titulaturou, jak mizeme vy-
Cist z libreta k opete Farnace z roku 1737, jeZ ovSem byla napsana 1726 na Lucchi-
niho libreto (RV 711).

V dobé mantovského pobytu navéze Vivaldi pratelské vztahy ke zpévacce Anné
Giro, kterou ovSem poznal jiz v Benatkéch, kde je uvadéna ve spojitosti s prove-
denim v Ospedale della Pietd. Narodila se roku 1700 (nebo kolem tohoto vroce-
ni), plisobila s nejvétsi pravdépodobnosti pred Benatkami jiz v Mantové, stala se
Vivaldiho zékyni v Pietd, nebot je v Benatkich oznacovana jako ,Annina della
Pieta“ nebo také ,,L’Annina del Prete Rosso“. V Mantové tedy Vivaldi obnovil s pév-
kyni préatelsky vztah. Nestal se skladatelem vylu¢né ,,mantovskym®, vzdyt po
5. lednu 1718 je v Divadle Mois¢ znovu uvedena jeho operni kompozice La Costan-
za trionfante, RV 706, poprvé spatfivsi svétlo ramp jiz o benétském karnevalu
1716. Nyni, v Divadle Moise, jde o pfepracované znéni, jeZ je prezentovano pod
titulem Artabano Re de’Parti. P¥esné datum této nové premiéry (Artabano) nelze
dolozit. Nékolik dni na to uvadi Teatro San Mois¢ (12. ledna) ,davéryhodné
znéni“ hudby na Palazziho libreto, kterou napsal Antonio Vivaldi: Armida al
Campo d’Egitto (RV 699). Vy$e uvedend poznédmka souvisi s Vivaldiho novou titu-
laturou, nebot za skladatelovym jménem Cteme ,,al servizio di Mantova“ (ve sluz-
bé v Mantové). Nékteti badatelé se domnivaji (Eleanor Seldfridge-Field, Remo
Giazotto), ze k premiéfe doslo az 1719. I 15. Unora 1718 uvadi Divadlo Moise Ar-
midu. Vivaldi je jiz skladatelskou ,,stélici, jeho slava je stila“, nebot u jeho jména
v libretu ¢teme: ,sempre celebre maestro“. Repriza Armidy dorazi 24. dubna do
Mantovy. Impresariové Pietro Ramponi a Antonio Vivaldi ji prezentuji v Teatro
Arciducale, nazyvaném také Teatro detto il Comico, pficemz tento nazev se ne-
vztahuje na skute¢nost, ze by v divadle byly provozovany jen komedie, nybrz vy-
chézi z pivodniho pojeti commedie jako hry viibec. Armida v Mantové zaznéla
24. dubna. Gazzetta di Mantova ze dne 29. t.m. uvadi nepodepsanou recenzi,
v niz se pravi, Ze dilo bylo provedeno pfedchozi nedéli (tj. pravé 24. dubna 1718).
Mélo neobyéejny Gspéch. Pévci byli vynikajici, i hudba, kterd znéla plné (, 4./
con universale Applauso de’Virtuosi, della Musica, e dell’armoniosa Orchestra®). Opera
byla davana i po cely mésic kvéten.

Vivaldi vydavé platebni prikazy pro mantovskou Filipovu kancelaf. Je tieba fi-
nan¢éné odménit zpévaky Angela Zannoniho, respektive Antonia Mengoniho, za spo-
lutdinkovani v Armidé (Vivaldiho ptipisy z 27. a 28. kvétna). Honorafe mohou
byt uhrazeny z Ghrnné Vivaldiho ¢astky za pronijem divadelnich 16zi. Onéch
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2397 lir odpovidd sumé za pronajem 16zi. Hle: Autor Vivaldi se musel starat
i o provozni finan¢ni otazky, coz nasvédcéuje, Ze mél i funkci impresdria. Jako skla-
datel byl ve svrchované vaznosti u prince Filipa z Hessenu a Darmstadtu, ktery
31. kvétna 1718 piSe dopis kurfiftce Anné Marii Luise dei Medici do Florencie,
v némz se pravi, ze Vivaldi slyne zcela ojedinélym hudebnim mistrovstvim a je vy-
sostné prosluly (princ Filip hovoti o , einzigartigen musikalischen Meisterschaft des
hochberithmten Don Antonio Vivaldi®).

Vivaldimu otevie naru¢ i kolébka opery, Florencie. Svou operu Teuzzome,
RV 736, na libreto Apostola Zena, ptipravuje sice pro zahjjeni zimni sezény arci-
vévodského divadla v Mantové (prem. 26. prosince 1718), ale Scanderbega (na text
Antonia Salviho) zada do Teatro della Pergola ve Florencii. Premiéra 22. ¢ervna
téhoZ roku je slavnostni, nebot Donecu v ni zpivd mezinarodné prosluld Frances-
ka Cuzzoniovd.)) Libretné vSak Vivaldiho vice pfitahuje Teuzzona, snad proto, Ze
text napsal cisafsky basnik Zeno (o ném pojedndvame v samostatné kapitole).
Gazzetta di Mantova piSe o zenonovské premiére pochvalné v referatu 3o. prosin-
ce, a tak jsme mohli deSifrovat (Heller, s. 24) také pfesné datum premiéry. Opera
pry bude divana az do doby, kdy se na scéné objevi druhd karnevalova opera.

Z pramend je patrné, ze v Mantové Vivaldi vykonaval svédomité akoly impre-
sdria v tamnim Teatro Arciducale, nebot béhem karnevalové hraci sezény 1719 se
stard téZ o organizaci divadla. Teuzzone ma Gspéch; Vivaldi vyuZije situace a da na
program druhou operu karnevalové stagiony, totiz své opus Tito Manlio, RV 738,
podle libreta Mattea Norise. Na partituie nalezneme poznamku psanou vlastni
Vivaldiho rukou: ,,Musica del Vivaldi, fatto in 5 giorni“, z ¢ehoZ vyplyva, Ze opera
byla zkomponovana za pét dni. Skoda, %e skladatel neuvedl, kdy doslo pfesné
k jeji premiéfe. Vime, Ze to bylo o karnevalu L. P. 1719. Vivaldiho skladatelska vy-
konnost je pfimo obdivuhodna.

Vedle operni produkce zasahuje Vivaldi také do verejného déni. Dozvi se, Ze
po jeho odchodu z Pieta byl jmenovin sbormistrem v onom benatském Ospeda-
le Carlo Luigi Pietro Grua (26. inora). Zalezitosti Ospedale della Pieta Vivaldiho
jiz zajimaji malo. M4 pted sebou tkol, aby napsal narychlo skladbu ke slavnosti
uvedeni Antonia Guidiho di Bagno v biskupsky Giad v Mantové. Ryom se domniva,
ze oslavnou skladbou byla kantata O mie porpore pitt belle, RV 685 (O purpure mij
prekrasny), oznacend v partitufe jako Kantéta k pocté monsignora da Bagni, bis-
kupa mantovského (Cantata in Lode di Monsignor da Bagni Vescouo di Mantova).

Tehdy si Vivaldi zfejmé je$té neuvédomuje, zZe brzy se opét dostane i do svéta
Bible. Jako duchovni zna dobfe Stary i Novy zékon. Cetl vétu velikého znalce
a prekladatele Bible, svatého Jeronyma? Mozna. Jeronym napsal: ,Existuje-li néco,
co udrzuje moudrého ¢lovéka v tomto Zivoté a co mu pomahé udrzet duSevni
rovnovahu v souzenich a zmatcich svéta, pak je to, myslim, v prvé fadé rozjima-
ni a znalost Pisma svatého“ (In Eph. Prol.). Kardinal Frantisek Tomdsek véii, ze
doba po II. vatikdnském koncilu je dobou Bible, jak se vyjadtil v Predmluvé k je-
jimu ekumenickému piekladu (Praha 1985). Vetejnost Vivaldiho doby znala pfe-
devsim Vulgatu, ale znala ji dokonale. Hindel naptiklad byl schopen napsat si
biblické libreto k Izraeli v Egypté. Znal i Zalmy. ,Dlouho jesté, Hospodine? Skryl
ses natrvalo? / Bude tvoje rozhoi¢eni sélat jako ohet? (Z 89, 47). Tento vers je
blizky onomu osvéti, o kterém se hovorti v Knize soudcit. Lid izraelsky pobloudil,
dostal se do bezvychodné situace, prosi Hospodina o pomoc, a¢ mu je nevérny.
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»lzraelci se déle dopoustéli toho, co je zlé v Hospodinovych odich. Slouzili
baaldm a a$toretdm i bohtim aramejskym a bohiim sidénskym, téZ bohim mo-
abskym a bohtim Amoénovet i bohim Pelistejct. Hospodina opustili a neslouzi-
li mu. Hospodin proto vzplanul proti Izraeli hnévem a vydal jej napospas Peli-
$tejelim a Aménovedm® (Sd 1o, 6-7). Star$i naroda Izraelct se utdbofili v Mispé
a dohodli se s lidem: ,Ten, kdo zah4ji boj proti Amdénoveiim, bude nacelnikem
vSech obyvatel Gileadu® (Sd 10, 18). Vojeviidcem zastuptd proti Aménovetim byl
zvolen Fiftdch, bohatyr, syn nevéstky. Usadil se v zemi Tobu. Podnikal zlo¢inné
vypravy. Star$i poslali do zemé Tébu poselstvo a vyzvali Jiftacha: ,Pojd, stan se
nas$im viidcem a budeme bojovat proti Aménovedm® (Sd 11, 6).

»Tu spocinul na Jiftdichovi duch Hospodintv a on tahl GileAdem a Manasesem
do Mispy gileddské a z Mispy gileddské tahl proti Aménoveim® (Sd 11, 29).
Modlil se k Hospodinovi. Vyda-li mu narod Aménovet, podafi-li se Jiftachovi
nad nimi zvitézit, pfislibil svaté¢ Hospodinovi: ,Ten, kdo mi vyjde naproti z vrat
mého domu, az se budu vracet v pokoji od Aménovcd, bude patfit Hospodino-
vi a toho obétuji v zdpalnou obét“ (Sd 11, 31).

Pfi navratu domu z vitézného boje proti Aménoveim vyjde Jiftachovi v Gstre-
ty s bubinky a s tancem® (Sd 11, 34) jeho jedina dcera. Jiftich roztrhl své rou-
cho: ,Ach, mé dcero, srazilas mé do prachu, uvrhla jsi mé do zkazy! Zavézal jsem
se svymi sty Hospodinu a nemohu to vzit zpét.“ (Sd 11, 35.)

Dcera projevila nejvétsi pokoru. Uznala, Ze otec nemiZe odvolat to, co slibil
Hospodinu. Jen otce pozadala: ,Necht je mi dovoleno toto: Ponech mi dva mé-
sice. Rada bych odesla do hor a oplakivala se svymi druzkami své panenstvi“
(Sd 11, 37). Otec ji propustil. Po dvou mésicich se k nému vrétila — a on ji obé-
toval Hospodinu.

Starozakonni ndmét se znamenité hodil k napsani oratoria. Po néjaké dobé
tak ucinil Hdandel (Jiftach, orig. ndzev Jephtha, HWV 70, roku 1751). Roku 1720 si
objednali Florentané u patnicti rozmanitych autord, aby vytvofili ve formé pas-
ticcia oratorium na tuto starozakonni latku. Hudba se, Zel, nedochovala, Ryom
skladbu neuvadi. Vime v8ak, Ze mezi vybranymi komponisty byl Vivaldi, vedle
ného pak Michel Angelo Gasparini, Alessandro Scarlatti, Francesco Mavia Veracini
a mnoho dalsich.

Forma pasticcia byla za baroka velmi oblibena. I Héndel napsal nebo spolupra-
coval na dvou desitkach takovych skladeb. ,Mdda“ pasticciova nejpronikavéji
pronikala z Hamburku, kde je zndmo, Ze tam hojné uplatnovali ,makarénské”
texty (napf. italStina v ariich, ném¢ina v recitativech; francouzstina v 4riich, ném-
¢ina v recitativech apod.). Pod titulem Der rasende Roland byla v budové Ham-
burské opery na Husim trhu inscenovéana v lednu 1720 operni skladba (Zufivy
Roland), na niz se patrné skladatelsky podilel také Vivaldi. Neméné poutavé byla
také florentskd objednavka na oratorium o Fiftdchovi. Bylo provedeno pod na-
zvem Il Padre sacrificator della figlia ovvero Jefte (Otec obétujici deceru aneb Jiftach).

V lednovych dnech 1720 pronikne Vivaldi také do Rima, ktery jej pozné jako
operniho skladatele. Neni to ucelené dilo, nybrz opét pasticcio, které je provede-
no 8. ledna v Teatro della Pace. Tti skladatelé spoji své sily, aby napsali operu na
text Mattea Novise: Tito Manlio. Jeji prvni akt je dilem Gaetana Boniho, druhé déj-
stvi napiSe Giovanni Giorgi, teti, finalni, pan Antonio Vivaldi (= RV 778). Skoro se
zd4, jako by Vivaldi orientoval sv(ij zdjem vyslovené k opefe.
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i

18 » Georg Friedrich Héndel. Rytina W. Bromleye podle portrétu T. Hudsona.
Obrazovy archiv Preussischer Kulturbesitz, Berlin.

Ale ve svété je prece jen piredevsim skladatelem instrumentalni hudby.
K obéma londynskym nakladatelim se nyni pfipojuji John Jones, aby vydal 1720
Two Celebrated Concertos. Pod timto obecnym titulem se skryvaji Vivaldiho
houslové koncerty RV 335 a RV 347. V tomtéZ roce je vyda John Walsh a FJoseph
Hare. 1 titul Two Celebrated Concertos zistava.

V italskych méstech nyni pfevazuje Vivaldiho operni tvorba. Mantua uvadi
o karnevalu téhoz roku v arcivévodském divadle Vivaldiho operu La Candace, o si-
ano Li veri Amici, RV 704. Titul napovida, Ze pajde o operu semiseria, tedy polovaz-
nou, na déji patrné pfili§ nezalezi, protoze Vivaldi propojil libretni texty dvou
autorq, totiz Franceska Silvaniho a Domenika Lalliho. ,Candace aneb Dva pravi
pratelé“ ma i rysy komické. Dilo stoji na ,,milostném trojuhelniku®, nebot jde
o prelétavou lasku dvou muzt k jedné Zené. Pro hudebniho historika je viak za-
jimavé, Ze v této druhé karnevalové opefe (1720) neni Vivaldi jiZ v libretu uveden
jako impresario, nybrz jako skladatel. To signalizuje, Zze Mistr se vzdava svych
organizacnich a provoznich povinnosti v Teatro Arciducale.
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Zahy po premiéie utichne operni provoz v Mantové, kterd patii do rakouské
vladni sféry. Dne 19. ledna totiz umira cisafovna Eleonore Magdalena, vdova po
Leopoldu I. a matka regenta Karla VI. Nafizen je statni smutek, a proto utiché
i operni provoz v Mantove.

O zméné sluzebniho poméru k mantovskému divadlu u Antonia Vivaldiho
vypovida i skute¢nost, Ze obdrzi globalni sumu ve vysi 1576,12 lir. Jde o mési¢ni
pfijem na pét mésich, do kterého jsou promitnuty také finance za pronajem 16Zi.
Vivaldiho mé&si¢ni plat ¢&ital 10 luigit (1 luigi rovnal se 68 lirim). Castku vyplati-
lo bureau dvora v Mantové.

Filip z Hessen-Darmstadtu napiSe 3. biezna dopis hrabéti Johannu Baptistovi
Colloredovi, vyslanci Rakouska v Benatkach. Jde o doporuceni, aby Vivaldimu
bylo povoleno (vzhledem ke stitnimu smutku) navstivit Benatky a vyfidit ve
mésté své osobni zalezitosti. Bude-li si to lantkrabé (titul ukazuje k Filipovi
z Hessen-Darmstadtu) ovSem piat, mize Vivaldi opét nastoupit do jeho sluzeb
a plnit dale své Gfedni povinnosti.

Vivaldi mozn4 ani nevédél, Ze v Anglii proved! slavny houslista Duburge (Du-
bourg) s velkym ohlasem jeho jeden koncert ze sbirky La Stravaganza, op. 4. PiSe
o tom v dubnu 1720 ¢asopis The Post Boy.

V Mantové panuje statni smutek, ale Vicenza provedla v novém nastudovani
Vivaldiho Armidu al Campo d’Egitto, jejiz ptvodni premiéra se konala dne
15. inora 1718. Jeji nynéj$i uvedeni se ovSem uskute¢ni pod novym titulem Gli in-
ganni per vendetta, RV 720 (Podvodni mstitelé). Z népisu je patrné, Ze ptivodni
anticka tradice, stejné jako tradice stfedovékych namétd, je jen podkladem k ro-
zehravani rozmanitych (i situa¢nich) divadelnich postupd. Osobnost z historie
je jen vedlejsi figurou, ktera je leckdy prezentovana zna¢né volné — ba i proti tzv.
historické pravdé€. Po ¢ase prokazal Gotthold Ephraim Lessing v Hamburské drama-
turgii (19. hra. Dne 3. Cervence 1767), Ze pravda historickd a pravda umélecka se
v dramatu nemuseji kryt. Basnik ,,nepotiebuje piibéh proto, Ze se udal, nybrz
proto, zZe se udal tak, jak by jej pro svij soucasny zamér sotva dovedl lépe vy-
basnit“, nebot: ,Tragédie neni déjepis ve formé dialogu; déjiny nejsou tragédii
ni¢im jinym nez rejstifkem jmen, s nimiz jsme zvykli spojovat jisté charaktery.
Najde-li basnik v déjinach vice okolnosti, vhodnych k okrasleni a k odliseni jeho
latky, dobfe, necht jich pouzije. At se mu to vSak nepfic¢ita za zasluhu prave tak,
jako se mu nesmi vytykat jeho ptecin, dopusti-li se opaku® (Gplnd Hamburskd
dramaturgie vysla Cesky v piekladu Josefa Pospisila — spolu s Liokodntem aj. sta-
témi — ve druhém vydani v Odeonu, Praha 1980). To vSe tusili i stafi libretisté,
ktefi ovsem ve svych argomentech vérolomné naznacovali, Ze vSe se odehrava
podle historie a podle prament antickych, stfedovekych apod., které presné ci-
tovali. Své obecenstvo tedy mystifikovali. V dobach tzv. staré opery to byla tehdy
béZnd praxe, jiz se podrobili nejen libretisté, nybrz i komponisté, ktet{ psali sva
dila na jejich slova. Vivaldi et consortes nebyli vyjimkou. Pro Podvodné mstitele je
pro nas typické, kterak do ptivodniho typu opery seria pronikaji rysy semiseridlni.
Komick4 opera se dosud nezrodila, ale situaci svéd¢icich pro humorny, ba sati-
ricky pohled, je v operach dost a dost. To je pfipad Vivaldiho Podvodnyjch mstite-
ls, ale i opery La Verita in Cimento (Pravda na zkou$ku), RV 739, na text Giovan-
niho Palazziho. Toto Vivaldiho dilo uvedlo poprvé Teatro Sant’Angelo o podzimu
1720 (pravdépodobné 26. f{jna). Benatky se tak opét oteviraji Vivaldiho operni
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tvorbé. Divadlo Sant’Angelo poznalo naposledy Vivaldiho operu o karnevalu
1717, kdy uvedlo operni hru L’Incoronazione di Dario, RV 719 (poprvé 23. ledna).
La Verita in Cimento je tedy po vice nez t¥ech letech onou Vivaldiho operou, kte-
rou poznaly Benatky. Zahy po benatské premiéie La Verita in Cimento vyjde v pro-
sinci 1720, tedy patrné na Uplném konci roku, nebot se udavd, ze proslavena
satira Il Teatro alla Moda (Divadlo podle mody) byla vytisténa budto 1720, nebo
1721, tato superkritickd knizka Benedetta Marcella. Odsouzeni jsou v ni vSichni: im-
presariové, kapelnici, primadony, kastrati apod., ale i komponisté, ktefi pisi své
opery jako na bézicim péase. Ani Vivaldiho Benedetto Marcello neusetii. Pise
o jeho tvorbé, ale velkého Mistra pfimo nejmenuje, nybrz jeho jméno skryva za
anagram ,Aldiviva“. O vlastni opete La Verita in Cimento se podrobnéji zminuje-
me v naSem spise v jiné souvislosti, proto nyni upoustime od dalsich slov
o tomto dile.

Vivaldi pfehlizivé mine usneseni spravni rady Ospedale della Pietd, Ze do funk-
ce ,Maestro di Violoncello“ je nominovin Reverendo D. Antonio Vandini (tedy
opét duchovni). Pozdéjsi ruka jméno Vandini opravila na Vivaldi. Jde mozné
o omyl.

N4s skladatel patrné dobte zakotvil v Teatro Sant’Angelo, nebot na jeho scéné
se objevi premiéra Vivaldiho opery Filippo Re di Macedonia (Filip, kral makedon-
sky), RV 715. Otec Alexandera Velikého je tedy zdstupnou hlavni figurou, za niz
se skryva milostny dé&j libreta vazné opery z pera Domenika Lalliho. Premiéra se
konala 27. prosince 1720. Pozdéji zjistujeme (Heller, s. 25), Ze Vivaldi zhudebnil
pouze treti déjstoi, zatimco prvni je dilem Giuseppe Boniventiho, stejné jako akt
tieti. Filippo Re di Macedonia je tehdy posledni operou, na niz se Vivaldi podilel
pro Divadlo Sant’Angelo. Zajem o Vivaldiho utichne, nebot do podzimu 1725 se
v Benatkach neobjevi na scéné zadné dalsi jeho operni dilo.

V Benétkach dojde ke skandalu, ktery se tykd také Vivaldiho rodiny. Bratr
Francesco Gaetano Vivaldi, jenZ vykonava ve svém mésté pocestné lazebnické po-
volani (vidyt i otec Giovanni Battista byl holicem), pfivydélava si prodejem
paruk, a tak je uznavan také jako parukéf. Vstoupi v tézky spor s benatskym pa-
triciem. Antonio Soranzo se jmenuje. Dojde k tézkym patriciovym urdzkam z Gst
Franceska Gaetana. Spor se dostane az na nejvyssi spravu mésta Benatek. Fran-
cesco Gaetano Vivaldi je z Benatek vypovézen, ale po letech se do mésta vrati (viz
u nés vyse).

Pro hudebnika Antonia se oteviraji nové obzory. Johann Mattheson z Hambur-
ku, myslitel, hudebni skladatel, zpévni sdlista Hamburské opery, souputnik
Hiindelio (s nimz ostatné vstoupil i do Sermifského souboje), profiloval se hlav-
né jako svétové prosluly znalec hudby, autor mnoha hudebné-teoretickych (dnes
bychom fekli muzikologickych) knih, o které nebyl za jeho Zivota nakladatelsky
zajem, nebot je vydaval vlastnim ndkladem ve svém mést¢ Hamburku. Bylo
o ném znamo, zZe byl bojovnikem za némeckou orientaci némeckych hudebnikd
a komponistd, coz tedy znamena, Ze napiiklad brojil v némeckém prostiedi
proti vSemu italskému (zejména v opefe). Italskou hudbu povazoval za nebezpe-
¢i pro hudbu némeckou. Tim se tedy neshodoval s vzicnym nazorem Quantzo-
vpm, ktery soudil ve své pronikavé Skole hry na pfi¢nou flétnu, Ze ,,némecky®
vkus je vkusem (gout, Geschmack) smiSenym (,vermischter Geschmack*). Quant-
zova flétnova $kola vysla vSak az roku 1752. Némecké nézory na hudbu dvacatych
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ktera by byla rovnomocna zejména vSevladnouci hudbé italské, ba predcila ji.
V téchto kontextech hovoii pro Vivaldiho mezindrodni uzndni, ze pravé Mattheson
plné prijme Vivaldiho a ¢itd ho mezi nejznaméjsi hudebniky v Evropé, ktefi se
také vyjadiuji skladatelsky jiz zphsobem nejpronikavéji galantnim. Své vysoké mi-
néni o Vivaldim prezentuje Mattheson v knize Das Forschende Orchestre (my by-
chom titul mohli pfelozit volné: Bdddme o orchestru). Matthesontv spis vySel
vlastnim nékladem v Hamburku r721. Vivaldi je zafazen vedle véhlasnych jmen.
Capelli (jehoz ki‘estni jména jsou dnes zapomenuta), Giuseppe Giovanni Bononci-
ni, Francesco Gaspavini, Benedetto Marvcello, Alessandro Scarlatti, Antonio Lotti, Rein-
hard Keiser, Georg Friedrich Hindel a Georg Philipp Telemann stoji vedle Vivaldiho.
Hle, vykvét mistrd, ktefi byli ve dvacitych letech své€tové uznéavani. Bachovo
jméno mezi nimi chybi. Doba ho povazovala za kompozi¢niho konzervativce
a hodnotila vy$e jeho uméni varhanniho a cembalového virtu6za, znalce varhan,
znalce akustiky a fyziky apod. Nové dob¢ objevil Bacha az Felix Mendelssohn Bart-
holdy (1829, Matousovy pasije). Mattheson patrné nebyl oddanym piiznivcem
kontrapunktu, ac jej napt. ocenioval ve skladbich mladého Hindela. Tusil ziejmé
jiz novou stylovou orientaci sméfujici k rokoku, coz také vyplyva i z véty, kterd mu
poslouzila k charakteristice vy$e uvedenych skladateld. Capelli, Bononcini, Gas-
parini, Marcello, A. Scarlatti, Lotti, Keiser, Hindel, Vivaldi a Telemann pro n¢ho
byli , die allerberiihmtesten und galantesten Componisten in Europa“. Ostatné i nakla-
datelsky stoupa Vivaldiho véhlas. Walsh & Hare vydavaji 1721 znovu jeho houslové
sondty op. 2, které poprvé vysly u Antonia Bartoliho v Benatkach r709. Vidime, Ze
Vivaldi opét tedy pronika do Londyna.

Vivaldi je nyni uZ oficidlnim skladatelem. Je tedy plné vysvétlitelné, Ze je poza-
déan, aby napsal operu ke slavnosti narozenin $panélské kralovny Elisabetty Cris-
tiny. Litujeme, Ze hudba k ,dramatu pastorale“ pod titulem La Silvia, RV 734,
kterd byla provedena v krdlovském divadle milanském (Regio Ducal Teatro,
Milano), a to budto 26. (nebo 28.?) srpna 1721, nezistala zachovana. Hudebni
historik, ktery se zabyva otazkami slohového vyvoje hudby, vak vycte i z pouhého
oznaceni dila (,drama pastorale“, slovo drama je psino postaru, tedy s jednim
,m“), Ze Vivaldi, povazovany obecné dnes za skladatele vrcholného baroka,
tihl jiz ke koncepcim rokokovym, tak jako vlastné 1éta pied nim jiz Arcangelo Corel-
li, nebot ,pastorale” — tot oznaleni pro svét arkddicky, pastyisky, ktery ovSem
plné ovladl pole az kolem roku 1730 (nejprve v Itélii, pak ve Francii, posléze
iv ostatni Evropé, jak se pokousim prokazovat v knize Hudebni kontexty stavé Itd-
lie, Brno 2006).

Onen ptechod k rokokovjm orientacim v hudbé je patrny i pro oratorni oblast.
Jiz Hindel ji podstatné a definitivné rozsifil o svét novozakonni, kdyZ 1741 kom-
ponoval MesiaSe (Messiah, HWV 56, na libreto Charlese Jennense podle rozmani-
tych mist z Bible), a inspiroval se mj. i italskou lidovou hudbou pifferariii, ktef
na ulicich italskych hravali pred VAnocemi pastoralni hudbu. Tuto hudbu Hin-
del dobte poznal r706-1710, kdyZ pobyval v Italii. V Anglii posléze ztratil pfimy
kontakt s Itélii, a tak nemohl védét, Ze v Mildné zaznélo 9. ledna 1722 premiéro-
v¢ Vivaldiho oratorium L’Adorazione delli tre Re Magi al Bambino Gesu, RV 645
(Klanéni T# kralt pfed ditkem JeziSem), v némz oZiva i svét Hindelova Mesidse,
nebot nesleduje jen 1éta Spasitelova utrpeni - tak jako Bach v Pasijich podle
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sv. Matouse a podle sv. Jana —, nybrz i dobu jeho narozeni a posléze i vzkiiSeni,
ba i Posledni soud. Dobra. Obecné se mini, Ze pravé Hindel roz§itil svét orato-
ria téZ o ndmét novozdkonni, tedy evangelijni (1741). Zapomind se v$ak, Ze Hinde-
lovym piedchtidcem byl Vivaldi (1722). Skoda, Ze hudba k Vivaldiho Klanéni Tri
krdlii se nedochovala. Zjistili bychom patrné, Ze otevira horizont i nadchézejici-
mu rokoku.

Velmi cenime Vivaldiho oratorni tvorbu, kterd k ndm promlouva kuptikladu
z dila Juditha triumphans. Ale jsme svédky toho, Ze za Zivota je patrné vice cené-
na jeho tvorba operni. Jen malo bylo tehdy skladateld, ktef{ byli na opernim je-
vi$ti tak frekventovani jako Antonio Vivaldi. Nyni vidime, Ze Vivaldiho opery pro-
nikaji do Némecka (jak jsme to vidéli jiz tehdy, kdyZ jsme zalistovali déjinami
Hamburské opery). Operni divadlo v Braunschweigu uvadi v tnoru 1722 operu
Orlando furioso. 1 Hindel po letech sahl k témuz ndmétu (Orlando, HWV 31, na
libreto anonymniho autora, psané podle textu Carla Sigismonda Capeceho, Hiande-
lovo dilo vznikalo 1732 a mélo premiéru rok poté v londynském Divadle Hay-
market). ,Braunschweigsky“ Orlando furioso byl pasticciem na libreto Grazia
Braccioliho, na jehoz zhudebnéni se podileli rizni skladatelé véhlasni v Ttalii,
mezi nimiz s nejvét$i pravdépodobnosti nechybél ani Antonio Vivaldi. A tak
vidime, Ze na némecka jevist¢ (odhlédneme-li od doby hamburské z pocatku
18. stoleti) pronikd Hdndel vlastné pozdéji nez jeho kompozi¢ni druh a nyni také
sok Antonio Vivaldi.

I jinak kotvi nyni Vivaldi v némeckém hudebnim svété. Pisendel aj. ddvno hraji
v Némecku jeho houslové koncerty aj. skladby. Vivaldi pronikl i na operni jevisté.

7da se, ze Vivaldi se stal médnim skladatelem i pro Italy, nebot markyz Pietro
Martinengo dava provést 11. bfezna 1722 ve svém palici v Brescii k pocté prin-
cezny Anny Cristiny von Sulzbach nékteré Vivaldiho hudebni skladby. ,,Bellissima
serenata“ (,Nejkrasnéj$i serendda“), kterd je takto vznosné uvidéna, ale jejiz
vlastni nizev nezname, stejné jako neznime ani jeji hudbu, nebot se ztratila, zn{
vedle hudby ,,monsignora Vivaldiho“, totiz vedle jeho dvou koncertit s houslemi
a hoboji.

Vivaldi s ispéchem zdolava i rodinné problémy. Se svymi starymi rodici a s né-
kterymi ze svych sourozenct se stéhuje ze svého dosavadniho benatského byd-
1isté v Campo dei Santi Filippo e Giacomo (z farniho okrsku San Provolo) do domu
na Uzemi Fondamenta del Dose. Pfechazi tedy do farniho okrsku Santa Maria bliz-
ko Rajského mostu (Ponte del Paradiso), vedle chramu Santa Maria Formosa. Jsme
v zafi 1722. Nékolik dni nato mu napiSe vysoky benatsky $lechtic, skladatel Ales-
sandro Marcello, doporucujici dopis pro knéznu jménem Maria Spinola Borghese,
ktera bydli v Rim¢&. O Vivaldim hovoii Alessandro Marcello jako o ,.famoso Profes-
sor di Violino“. ,Prosluly profesor housli“ se chce odebrat totiZ do Rima, aby tu
realizoval jednu ze svych karnevalovych oper.

vy s

Ano. Vivaldi smétuje do Vécného mésta.

Poznémka

1) Jeji proslulost je tak velikd, Ze nevdhime uvést bliz$i informace o ni. Francesca Cuzzoni
(nar. 1700 v Parmé, zemf. 1770 v Bologni), altistka, byla Lanziho Zikyni. Debutovala v Bassa-
niho opete Alarico, zpivala s velkym Uspéchem v Londyné 1722-1726. Vystiidala ji vSak Faus-
tina Bordoni, pozd&j$i manzelka Hasseho, nebot ona Cuzzoniova se nepohodla se slavnym
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hallskym rodédkem. John Mainwaring (cit. dilo, nové Lipsko 1977, s. 89) zaznamen4va onen
spor Cuzzoniové s Hindelem. Héndel obdivoval hlas Cuzzoniové, ktera byla jinak neobycej-
né malého vzristu, kulatoucka a spiSe Seredné nez krasna. Kdyz totiz zpivala s kastratem
Senesinem, v1. jm. Franceskem Bernardim, obrovitého vzrastu, neuvarovalo se londynské obe-
censtvo poznamek na adresu Cuzzoniové. Védélo, Ze Senesino je hrubec, jeSitny az do ne-
pricetnosti, ktery se drsné choval ke svym kolegynim na jevisti (i béhem predstaveni), takze
jednou od nich dokonce dostal vyprask. Héindel znal dobfe vSe, co se odehravalo v zakulisi
ina jeviSti divadla. A tak byl velmi obeztetny. Kdyz psal pro Cuzzoniovou, dal si vidy velmi
zalezet a vypracoval jeji arie tak, aby mohl vyniknout jeji hlas a jeji virtuozita. Kdyz s ni ko-
repetoval béhem priprav ke své opefe Ottone, HWV 15, z roku 1722, prem. v Divadle Hay-
market v Londyné 12. ledna 1723, zdala se Cuzzoniové jedna z arii v Ottonovi, uréend ji, pé-
vecky mélo vdéénad. Odmitla ji zpivat. Narazila vSak na Hdndeliiv odpor. M¢l skoro tak
obrovitou postavu jako Senesino. Vzplanul a tlacil ji k oknu zkuSebni mistnosti. Vypadal jako
medvéd. Malem doslo k defenestraci. Opravdu ji vyhrozoval, Ze ji z okna vyhodi. Objal ji
hifmotnymi pazemi a tahl ji k otevienému oknu. Vykfikl na ni (vypomohl si francouzstinou,
kterou dobfe ovladal): ,Oh! Madame, je scais bien que vous etes une véritable Diablesse,
mais je vous ferai s¢avoir, moi, que je suis Beelzebub, le Chef des Diables” (,Vim dobfe, ma-
dame, Ze jste ztélesnéna dablice, ale vézte, Ze ja jsem Belzebub, dibel nejuyssi“). Podobnych
sportd mél Hiandel s Cuzzoniovou vice; zdaleka nebyla ,,drahym kanarkem*, jak ji pfezdivalo
obecenstvo. V opete Alessandro, HWV 21, 1726, prem. 5. kvétna t.r. v Haymarket, urcil pro
Cuzzoniovou arii o tyranii lasky ,Che tivannia d’Amor“ (,Léska, jaky to tyran®, 3. scéna
2. aktu) — charakterizoval tak postavu Lisaury, kterou Cuzzoniova pfedstavovala. VEdél, Ze
Cuzzoniova mé neopakovatelnou kantilénu a Ze dovede vyjadfovat prosté, hluboké a bolest-
né afekty. Tehdy byla ve svazku Divadla Haymarket jiZ i Bordoniovd. ,Bozské Faustiné“ tedy
pfedepsal, nebot rovnéz zpivala v Alessandrovi, hned nésledujici arii ,Alla sua gabbia d’oro suol
ritornar talor” (,Do své zlaté klece se jednou vratit musi / ten drahy andélicek, jenZ ze zajeti
uprchl/“). Vlozil ji do 4. scény 2. aktu; opravnéné se domnival, Ze se mu podafilo vystihnout
nejen Faustinin zpasob zpévu a jeji virtuozitu, nybrz také odhodlanost Rossany, kterou zté-
lesnila na scéné. Nepredpokladal vSak, ze dojde k roz$tépeni publika, které pti prvni arii
zC4asti stranilo Cuzzoniové a oktikovalo Faustinu, zatimco ve druhé arii tomu bylo naopak.
Ob¢ pévkyné si na scéné vjely do vlast — a obecenstvo se vyborné bavilo jejich paznim (bra-
chiélnim) sporem, ktery nikterak nepatfil k jejich rolim. (Srov. Rudolf Pe¢man, Georg Fried-
rich Hindel, Editio Supraphon, Praha 1985, s. 109-110 a 112.) Toto ,héindelianum® uvidime
proto, abychom pfiblizili ¢tenéfi situace, nebot k takovym dochézelo i na italskych opernich
jevistich. Obé pévkyné, Cuzzoniovd a Bordoni-Hasseovd, tedy byly protivnicemi. Po dobu jed-
noho roku se nendvistné stykaly v Londyné. Cuzzoniovd zahy uzaviela snatek s klavirnim
virtuézem Sandonim, jenZ patfil také k oblibenym hudebnim skladatelim (1727). Pfijala
angazma do Vidné, s jejim jménem se setkivame v operni trupé Mingottiho. Roku 1748 se sna-
zila zakotvit opét v Londyné, ale nepodafilo se ji to. Zemiela v Bologni v naprosté chudobé.
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