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OPERN[ METAMORFOZY

Vivaldi vstupuje také do operniho déni. Bylo touhou kazdého starého skladatele,
tedy skladatele za doby baroka i klasicismu, aby se uplatnil také jako komponista
jevistnich dél. Co na tom, Ze byl v minulé dobé podceriovin, Ze slunce ispéchu
ozarovalo predev$im vykonné umélce — zpéviky —, Ze platil méné neZ operni
kapelnik a Ze ho povazovali za pouhého ,dodavatele“ oper, které se stiidaly na
jevistich takika ze dne na den?

U sirokého publika rozhodovalo, zda ten nebo onen autor pise opery, a méné
platilo, kdyz $lo o virtudza, ktery obdivoval svym vykonnym uménim. Zcela ,,za-
nedbatelné” bylo, kdyz ten nebo onen hudebnik psal tfebas koncerty nebo sona-
ty. Pravé hudby si $ir$i obecenstvo cenilo jen méalo. Hudba, ale i opera, tu byly
pouze pro zdbavu a pro potéchu chvile.

A presto Vivaldi touzil pravé po opernich Gspésich. V tom se podobal Beetho-
venovi, ktery si dokonce uminil, Ze ro¢né napiSe jednu operu; vime, Ze se mu to
nepodarilo a Ze byl tviircem pouze svého genialniho Fidelia. Vivaldi byl plné sva-
zan s opernim provozem a produkei jeviStnich hudebnich dél. Napsal svych pét
desitek oper. Mnohé jsou zcela zapomenuty, mnohé jejich partitury se ztratily;
leckdy zbyly jenom libretni knizky vydané k pfislusnym premiéram. Po smrti byl
Vivaldi stdle povazovan za ,néstrojového“ skladatele. Pfes jeho velkou jevistni
slavu upadlo jeho rozséhlé operni dilo takika v zapomenuti.

Dnes mime o ném dobrou povédomost, i kdyz litujeme velkych ztrat, které
vznikly tim, Ze mnohé Vivaldiho operni partitury jiZ neexistuji.

Vivaldi, v opefe plné dité své doby, osciloval mezi operou seria, operou semi-
sevia a pasticciem. Intermezza ani jakékoliv jiné komedilni Gtvary nepsal, stejné
jako nepsal balety. V opefe nebyl prakopnikem novych postoji. Psal pro potiebu
dne, nechtél bofit dobovou tradici. Gluck nebo Calzabigi by mu byli typologicky
cizi. Avsak: stal se také opernim podnikatelem, dnes bychom fekli manazerem,
byl impresariem, kapelnikem (maestro di cappella), cembalistou i hra¢em v néstro-
jovych opernich ansdmblech. Divadlu a opefe dobfe rozumél. Mnohdy #idil i je-
vistni a scénografické promény opernich dél. Byl rezisérem v dobé, kdy tato funk-
ce se dosud nezrodila, a kdy se ujimali jevistniho uchopeni oper hlavné vedouci
zpévaci, scénografové, ,inZenyti“ jeviSté nebo jini pracovnici, tfebas napové-
dové. Nade v8im stali vSemocni pévci. Byli to: prima donna, prim’uomo, ale i tie-
bas predstavitelé mensich roli. Benedetto Marcello ve svém dile Il Teatro alla Moda,
o sia Metodo sicuro, e facile per ben comporre, ed esequire I’Opere Italiane in Musica
all’uso moderno /.../, Benatky r720 nebo 1721, Stampato ne’Borghi di Belisania per
Aldiviva Licante; all’ insegna dell’Orso in Peata. /.../, které je zndmo pod hlavnim
titulem Il Teatro alla Moda (Divadlo podle médy), sledoval déni v opefe a v oper-
nim provozu, satiricky napadl vSechny dobové operni ne$vary, nesetiil zpévaky
ani operni impresarie, kapelniky, ovéncil kritickymi soudy i ne$vary v fadach
obecenstva. Vivaldiho si nevSedné vazil, ale nevahal ho pfatelsky ,,znevazit“ jako
operniho skladatele. Patfil asi k tém, kdoz (jako naptiklad Tartini) prece jen pod-
cenovali Vivaldiho ¢innost v oblasti opery, nebot byli pfesvédceni, Ze nedosahu-
je svych velkolepych Gspécht z okruhu hudby néstrojové.
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28 * Benedetto Marcello. Litografie V. Roscioniho z roku 1830.
Benatky. Fondazione Cini.

Reknéme hned na podétku, %e Vivaldi patrné nemél v opefe piece jen tak $tast-
nou ruku jako ve sféfe hudebnich instrumentt. Ale zjevné (ptes veSkeré dobové
pochybnosti) stél i v opefe na drovni doby. Psal své opery pro pomijivou potiebu
svého Casu, jejz prozival. Slouzil dobé. Byl potésen svym ohlasem operniho skla-
datele, ale pfece jen netouzil po lauru vjlucéné jevistniho autora.

Byl tedy osobnosti pfece jen slozitou. Dodnes pon¢kud tipeme, chceme-li
popravu a nadosobné zhodnotit jeho operni dilo. Jako operni skladatel zac¢inal
kolem své pétatficitky, ¢ili pfece jen ponékud opozdéné. Zd4 se, Ze se v opernim
prostiedi dobte zabydlel, nebot 1715 byl mnohymi povazovin za vynikajiciho
operniho skladatele. Do benatskych opernich domt se dostal se zpozdénim,
ale ,,uchytil se“ zejména v Teatro San’Angelo, ale i na dal$ich zdej$ich opernich
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DALL AUTORE DEL LIBRO

Stampato ne’ BORGHI di BELISANIA per ALV i
VALICANTE; all’Infegna deli’Ocfoin PEATA,
Sivende nells STRADA del CORALLO alla

PORTA del Palazzo ' ORLANDO.

E 6 ritamperd ogu'anuocon nuova agginatas

29 ¢ Titulni list knihy ,Teatro alla Moda“, Benétky 1720 nebo 1721 u nakladatele
Borghiho di Belisana

scénach. Jeho operni premiéry jsme faktograficky zachytili jiz v Zivotopisné ka-
pitole. V ni jsme mohli sledovat, kterak si podmarioval i mimobenatské scény,
i operni divadla mimo Itlii. Nem@zZeme dnes — v rozsahu na$eho spisu — véno-
vat vyCerpéavajici pozornost Vivaldiho tviréim opernim ¢intim. Ale vyzvednéme
alespon néktera klicova dila.

Vime jiz z nasi knihy, Ze Vivaldi zakotvil nejprve ve Vicenze. Svou prvni operu
Ottone in Villa, RV 729, tedy o cisafi Ottovi na jeho venkovském sidle, napsal
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ziejmé narychlo. Vznikla roku 1713. Je to ,tuctové® zbozi vytvofené zkuSenym
skladatelem. Pfedstavuje tedy Ottone dobry operni primér. A to je pfece dosti,
uvédomime-li si, kolik vpravdé vynikajicich opernich skladatelskych specialistt
se pohybovalo v tehdejsich hlavnich kulturnich centrech Itélie!

30 * Teatro San’Angelo. Praceli na Canal Grande. Rytina A. Quadriho
ze sbirky ,,Il Canal Grande“, Benatky 1828. Benatky, Museo Correr.

Libreto napsal byvaly bankovni Gfednik z Neapole, Sebastiano Biancardi, ktery
musel pro podvody prchnout ze svého mésta, ale uchytil se v Benatkach. Psal
pod pseudonymem Domenico Lalli. Dobte ziejmé znal zejména dilo Pariatiho
i Apostola Zena. Jeho text je neptivodni, nema pronikavé basnické hodnoty. Po-
jednéva o fiktivnim fimském cisafi (snad jde o Némce Ottu II., ktery vladl
973-983, syna Otty I. Velikého. Okouzlila ho Italie. Pobyval a je pohiben v Rim&).

31 + Planek 16Z{ v Teatro San’Angelo (konec 18. stoleti). Benétky, Museo Correr
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Libretni Otta odpocivd na svém venkovském sidle. Miluje Cleonillu, které se
rada hieje v zafi jeho libezné lasky, avSak sama usiluje o Ostilia, kdyz predtim
dala vyhost milenci jménem Caio. Ten je ovSem také byvalym milencem Tullie,
ktera vystupuje v muzském pievleku jako Ostilio. Do déje vstupuje intrikou po-
znamenany dopis milostny, ktery se objevi ve své pravé i zfalsované podobé. Vse
roznécuje proradna Cleonilla. Cisaiiv divérnik Decio marné varuje panovnika
pted jeji zlovolnosti. Upozorni Ottu dokonce na mezistatni potize, které by se
mohly rozvinout, kdyby Otto trval na své lasce ke Cleonille. V§e nakonec dobte
skondi, intrika je zazehnéna, cisaf odjizdi...

Vivaldi v dile postupoval podle dobovych zasad, které zvyhodnovaly kastraty.
Hlavni role (Ottone) je urena altistovi-kastratovi. Je notovana v altovém klici C.
Caio je sopranistou, jehoZ part nalézame v sopranovém kli¢i C. I Ostilio/Tullia
je vlastné kastrat, nikoliv Zena. Celkem se tedy na jevisti objevi 5 hlavnich pted-
staviteldl, sbor v dile neni obsazen. Zavére¢né ¢islo ma presto nadpis Coro, ale
znamena to, ze vSech pét sdlistd se v zavéru spojilo ve spoleény ansamblovy
zpév. Opera neklade narokd na zménu scény, je tedy komponovéna s ,isporny-
mi“ hledisky. V§prava a scénografie plivodni premiéry, o niZ jsme se jiz zmitova-
li v Zivotopisné ¢asti spisu, byly tedy finanéné nendro¢né. Podle béznych zasad
jsou jednotlivé postavy ,obdarovany“ recitativy a ariemi, jejichZ pocet se fidi
dualezitosti té nebo oné figury v rameci Vivaldiho opery. Je tfeba vyzvednout, ze
Vivaldi plné soustiedil svij zdjem k ariim, které jsou vynikajici a pfesahuji do-
bovy pramér. Jsou vétSinou psiny ve formé ,da capo®, tedy v utvaru A — B — A.
Do nich vstupuji ritornely, skladatel se tu opét projevuje jako mistr varia¢niho
propracovani. Jiz Arnold Schering ve svych Geschichte des Solokonzerts (Breit-
kopf & Hirtel 1905) jasnozfivé odhadl, Ze Vivaldi fidil se ve svych ariich principy
ndstrojové hudby. AvSak nejde tu o pouhou ndpodobu instrumentalnich postupt.
Vivaldi vychazi disledné z textu, ktery je mu plnym voditkem p#i hledini formy
i vyrazu jednotlivych arii.

Brzy se Vivaldi dostava i na benatské operni jeviste.

V Benatkich ¢ekd Antonia Vivaldiho prvni scrittura, tedy zakazka. Orlando
finto Pazzo. Dramma per musica da rappresentarsi in S. Angelo I’Autunno
1714 del Dottor Grazio Braccioli. Dedicato a S.S.S. il Sig. Prencipe Carlo
Margraf de Baden Hocberg, Co. de Spovheim, e I’bersdein; Sig. de Rotelvi
Baden Weiler Lahr, e Mahlberg. Gen. dell’Arme, e Collonello d’Infanteria di
S.M. dell’'Imperatore...

Roku 1714 tedy Vivaldi vstupuje na scénu Divadla San’Angelo, kterému zGsta-
ne po léta véren. Orlando finto Pazzo (Nepravy $ilenec Roland), RV 727, pred-
stavuje umélecky pokrok ve srovnani s Ottonem. Libreto napiSe doktor Grazio
Braccioli. Je to zkuSeny divadelnik, ktery ma i basnické nadani. Stary ndimét z Ari-
osta je traktovan jako vypravnad hra. Vystupuje sedm piedstavitelt, ktefi se
pohybuji na dvofe kouzelnice Ersilie - d&j je obohacen o sbory knézi, chra-
movych sluh®i, nymf a faunt. Vivaldi se snaz{ zmelodizovat recitativy secco;
zpévni hlasy a jejich nositelé jsou individudlné charakterizovini. Zaujme
pronikavd, mnohovrstevnatd harmonie, ba dokonce se ndm zd4 (ve scéné pfisa-
hy kralovny Ersilie z prvniho aktu), jako bychom se ocitli jiz ve svété malem
romantickém. Opera 1i¢i, kterak z Rolanda, slavného rytife kfizackého voj-
ska Karla Velikého, stane se zufici $ilenec. Roland je totiZ ne$tastné zamilovan
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do Angeliky, ktera v8ak miluje Medora. Roland ze$ili l4skou, milostné $ilenstvi
na néj sedle kouzelnik Zoroastro.

V opete Nerone fatto Cesare (Nepravy cisaf Nero), RV 724 (1715), jde o pastic-
cio. Rada hudebnich autor se zGdastnila kompozice dila, Vivaldi pfispél dva-
nicti ariemi. Matteo Noris sepsal libreto, ale Vivaldi si vyzadal Gpravy, $krty,
pfesuny. Ménil dokonce i nazev dila, nebot je oznacoval i jménem Neronovy
matky Agrippiny.

Adriano Morselli predklada libretni podklad k L’Incoronazione di Dario (Dariova
korunovace, Ryom neuvéadi). Na titulnim listé libreta stoji, Ze opera byla prove-
dena o karnevalu 1717, ale v textu nachizime poznamku, Ze tomu tak bylo jiz rok
pfedtim. Je mozné, Ze dilo jevistné preslo i do nésledujici sez6ny. Opera o krali
Dariovi poskytla Vivaldimu mozZnost k prohloubeni zku$enosti. Po roku 1713
upevnil se Vivaldiho véhlas v opernim oboru. Zijem o ného projevuje Florencie,
ktera r718 uzavie smlouvu na operu Scanderbegh, RV 732, jeZ bude uvedena v Te-
atro della Pergola. Poprvé tu Vivaldi spolupracuje s jednim z nejplodnéjsich
libretistd doby, totiz s Antoniem Salvim, ktery pak piSe texty k dal$im dvéma
Vivaldiho operam. Néaru¢ Vivaldimu otevie Mnichov (La Costanza trionfante, Tri-
umfujici stalost, RV 706), kdyz pfipravi 1718 premiéru tohoto dila. Oznameni
z Mantovy, Ze tu hodlaji uvést Vivaldiho dilo, neni oslySeno, nebot na zahjjeni
dlouholeté spoluprice zazni La Candace, o siano Li veri Amici (Candace, aneb
pravi pfatelé), RV 704. PiSe se rok 1720. T¥i sezony triumfuje Vivaldi v Rimé od
1723/24. V letech 1718-1724 napiSe jedenict oper. Stale se vraci do Benatek, kde
se uskute¢nuji nova nastudovani. Ziskava zkuSenost jako impresario a operni
podnikatel. Kdyz je v Benatkich uveden Filippo Re di Macedonia (Filip, kral ma-
kedonsky), RV 715, nachazime v libretu (1721) jména véhlasnych, svétové pro-
slulych zpévaktd. Z dam to jsou Ant. Margherita di Merighi, virtubzka princezny
toskanské; Chiara Orlandi, virtubzka vévody carrarského. Pfistupuje k nim Anna
M. Strada, virtubzka hrabéte Colloreda, guvernéra milanského (bude v Londyné
zpivat i pro Hindela); k Zenskym pfedstavitelkdim se fadi i muzové, napiiklad
Girolamo Albertini, virtudz Prince Karla z Kasselu; Antonio Barbieri, virtudz Prin-
ce Filipa, lantkrabéte hessensko-darmstadtského. Do slavné fady pével se
véletuje Antonia Laurenti zvand Coralli, jez je komorni virtuézkou polského
kréle, atd., atd.

Stfedni Vivaldiho tviir¢i perioda zaznamenavi pomérné malo Vivaldiho oper.
Skladatel mé i jisté rozpory s pévci. PFijizdivaji k nastudovani opernich dél opoz-
déné, autor musi narychlo dila mnohdy pfepracovavat a prizptisobovat je jejich
pfanim. Pracuje rutinné. Pise hudbu pro zanikajici okamzik.

[ v dobé pro Vivaldiho tézké, kdy je pronasledovan kardindlem Rufo (1737),
vénuje se vydatné opete, a my se domnivime, Ze v ni teprve nyni dosahuje vrcho-
lu. V nas8i Zivotopisné ¢4sti jsme se jiz zmitiovali o opefe Olimpiade (Olympiada),
RV 725 (1734), ba sledovali jsme struc¢né i jeji d&j na Metastasitio text. Vivaldi si dal
na dile neobycejné zaleZet. St¥idal podmanivé sbory s ariemi i duety, hudebné
plsobiveé rovnéz vyjadril vyron propukajici lasky i dramatické situace naprosté-
ho zoufalstvi. Po letech si Olympiddu neobycejné oblibil skladatel Alfredo Casella,
ktery je pivodcem jejiho novodobého vzkii$eni. Oceniuje hodnotné libreto, ale
pfistupuje ke zkraceni ,nekoneénych“ seccorecitativii. Rozhodl se obohatit
Olympiddu o nékteré arie z jinych Vivaldiho oper, naptiklad z Dorilly, RV 709.
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32 ¢ Orlando finto Pazzo. Titulni list libreta (autor: Grazio Braccioli).
Benatky, Museo Correr, Ca’Goldoni.
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Olimpiade byla nalezena az zasluhou profesora Gentiliho a je ulozena v turinské
knihovné. Casellova slova o jeho praci na novodobém znéni Olympiddy jsou uve-
fejnéna v Quaderni dell’Accademia Chigiana (¢. XIII). Vyplyva z nich, Ze na no-
vém znéni spolupracoval i Virgilio Mortari (1947).

Casellova Gprava pro Sienu zachézi s vychozi partiturou volné. Tak se obecné
ve Ctyricatych letech dvacatého stoleti zmocnovali vSichni zpracovatelé starych
hudebnich dél, hlavné opernich. Nebyl bran zfetel na vérnost hudebnimu za-
pisu. Dnes bychom se ov§em na vSe divali jinak nez Alfredo Casella.

O vérnou rekonstrukci partitury se pokusila az Pafiz, kdyZ 1958 uvedla operu
La Fida Ninfa (Vérna nymfa), RV 714. Zasahl tu bezesporu Marc Pincherle, znalec
minuciozni. Libreto Scipione Maffeiho ma rysy oratorni, je statické. Prece vSak
v dile nachizime tendenci, kterd sméfuje k piekonani stereotypu ve stiidani
recitativh a arii. Skladatel se snazi o dosazeni dramaticky exponovaného zptso-
bu vyjadreni. Uplatfiiuje hojné orchestr, ktery povazuje jiz také za Cinitele psycho-
logizujiciho. Prokresluje jednotlivé scény, zvniteriiuje je. Promineme mu, Ze tolik
nasazuje orchestralni ritornely (a tim se vlastné odklani od vzitého benatského
uzu). Je to ve k dobru véci. Virtuézni zpév je nyni doprovazen instrumentalisty,
ktefi nesetrvavaji na netvirci, tedy pouze doprovodné funkci. Ba dokonce misty
i maji v opefe v&tsi vyznam nez samotny zpév. Vivaldi zfejmé tusi, Ze stard opera
seria a semiseria ma pomalu jiZ odzvonéno, a proto ji pfece jen chce takiikajic
vnitiné reformovat. O reformnich tendencich nés pfesvédcuje i Vivaldiho spolu-
prace s Goldonim, jeho tendence ke ,komické®, ,buff6zni“ orientaci, ktera vSak
u Vivaldiho nikdy plné nevzplane.

Nelze dnes fici rozhoddi slovo o Vivaldiho operdch. Z mnohych oper zistala
pouhd libreta, hudba se nendvratné ztratila. S&m Pincherle ji je$té podcetioval,
nebot ji eliminoval z okruhu svého badatelského zdjmu. Nam se dnes Vivaldi
jevi jako skladatel oscilujici mezi rozmanitymi typy oper. Patrné nebyl jedno-
znaény vyznava¢ opery vazné, nebot se ji vzdy snazil modifikovat, pfi¢emz vy-
ustoval mj. i do orientace semiseridlni. Buffu v§ak nevytvofil. V tom byl zajedno
s Hdndelem. Zastane pro nis prece jen skladatelem instrumentalni hudby?
Pokus s novodobou inscenaci opery La Verita in Cimento (Pravda na zkousku),
RV 739, nas piesvédCuje, Ze dne$ni inscenatofi stoji pfed kardindlnimi dkoly,
dosud nevyfeSenymi.
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