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ORATORIA A JEJICH VYVRCHOLENT

Oratorium znamend v bézném jazyce Fimskokatolické cirkve vlastné za-
svécené misto, kapli, modlitebni mistnost nebo sél, také radu sveétskych knézi.
V okruhu hudebnim a hudebnéhistorickém nelze oratorium pevné defi-
novat. Obecné rozumime pod pojmem oratoria zpravidla zhudebnéni du-
chovniho textu, které je uréeno mimoliturgickému, ale nikoliv scénickému
provedeni. (Vime vSak, Ze oratorium mé& mnoho formélnich znak®, které
jsou spole¢né s operou, a tak se nelze divit, Ze pozdéji se oratoria uplatiiovala
také scénicky.)

Text oratoria — pavodné Cerpajici jen ze Starého zékona, ale pozdéji i z No-
vého zikona, z apokryfnich knih, z antiky, ze stfedovéku, ze Zivota, z pfi-
rody apod. — byl rozdélen mezi vice vystupujicich osob. Termin oratorium kryl
se mnohdy s terminy ,,historia“, ,, melodramma sacro, ,,componimento sacro” apod.
Nazev ,oratorio“ vyskytuje se poprvé 1640/41 u Pietra della Valle, figuruje pak
viceméné osamocené, ale rozsifené se jej zacind pouzivat koncem 17. stoleti.
Zminili jsme se, Ze ,oratorium® znamené nejen druh skladby, nybrz i po-
svatnou mistnost apod. Ostatné hudebni oratorium bylo zprvu spjato s té-
mito posvatnymi mistnostmi (respektive sily), kde bylo také provozovéno.
Ve spolcich knézi a laikd prispivalo k duchovnim cvi¢enim. Obohacovalo je.
Stalo se soucésti cviteni zvanych essercitii spirituali. Oratoria tedy pied-
stavovala déni, kterd nabddala ke ctnostnému zivotu, ale zdroven se také
zabyvala odstrasujicimi piiklady nehodnych osob, které propadly pekel-
nému ohni.

V Itdlii povstalo oratorium na zékladé dvou textovych orientaci: Pokud cerpa-
lo z textu v italském jazyce, bylo nazyvano oratorio volgare, pokud vychazelo z ja-
zyka bohosluzebného, bylo oznacovano jako oratorio latino. Spolky knézi a laika
uznavaly nejprve obé jazykové orientace. Bylo vSak jasno, Ze oba zminéné typy
oratoria maji rozdilnou vyvojovou prehistorii. Italské oratorio volgare vychéazelo
z ,chval bozskych“ a z ,duchovniho madrigalu®. Také Cavalieriho Rappresentazi-
one de anima e di corpo (1600) vychazi z této tradice a stoji u zrodu italského reci-
tativu. Dé&jiny latinského oratoria kotvi v liturgickych dialozich raného 17. stoleti.
Jazykové i co do ¢lenéni latky mozno tu vidét pozdni vliv liturgického dramatu
stitedovékého. Obé formy oratoria, ona italskd i ona latinskd, se vzajemné ovliviio-
valy. Dokladé to vyvoj téchto forem v 17. stoleti. D&jiny latinského ovatoria podina-
ji kolem 1640 tvorbou Giacoma Carissimiho. Jeho oratoria jiz predpokladala
spojeni s divadlem, nebot byla provozovana v postni dobé v fimském opernim
domé San Marcello. Latky Carissimiho oratornich dél ¢erpaly hlavné ze Starého
zékona: Jiftdch, babylonsky krél Belsasar (= Baltazar) stéli proti postavim z Nové-
ho zékona v dilech Judicium extremum (Neobvykly, pfepjaty soud) nebo Dives
malus (Hojnost pfevricend ve zlo) apod. Carissimi Cerpal své texty doslovné
nebo volné z Vulgaty. Obohacoval je o nové zbasnéné vlozky verSovaného nebo
prozaického charakteru. Nositelem déje byl Vypravéd (Historicus). Hudebni
tvarnost oratorii vychézela z rozmanitych stylovych postupt monodie, kte-
rych nebylo vyuZivino jen v sdlistickych partiich, nybrz také v homorytmicky
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vedenych sborovych vétach. Carissimi véti ve sdilnost a silu slova. Slovo ma
plsobit na posluchace zcela pronikavé a bezprostfedné. Hudebné se Caris-
simi vyjadfuje prosté, ale velmi pisobivé. Vse je zalozeno na pronikavé melodii,
kterd je svazana s bassem continuem. Carissimi brzy ovlivnil dalsi vyvoj, nebot
znaéné pusobil na své souputniky, a to i mimo Itdlii. Nésledovali jej stejné tak
Gragiani jako Foggiové, ale i Charpentier, jenz se stal poslednim mistrem latin-
ského oratoria.

Do oratoria se brzy promitaji postupy italské opery. Je to pochopitelné,
protoze jak opera, tak oratorium se od sebe vlastné nelisi z hlediska formy,
nebot oba utvary pracuji s obéma typy recitativd, s ariemi, duety, s ansim-
blovym zpévem a se sbory; oba Gtvary se shodné stavéji k bassu continuu a k in-
strumentalni sloZce. Onen proces vzijemného ovliviiovani byl typicky pro
vyvoj v Rimé&, Bologni, Modené a Florencii. V Bendtkéch nebylo oratorium
v Gstiedi zajmu, zato vSak je napiiklad péstovala Viden. V 18. stoleti vznikaji
celé skupiny italskych skladateld, které se vénuji oratoriu. Tak k prvni skupiné
patii pfedev$im (r700-1750) neapol§ti mistii Vinci, Leo, Pergolesi, Jommelli,
Porpora; ze severoitalskych autorti do déni zasahuje hlavné Padre Martini. Téz
mlady Hdindel béhem italského pobytu (1706-1710) vyznava a péstuje formu
italského oratoria.

Vivaldi stoji jaksi mimo hlavni vyvojovy poud, nebot oratorium neni vlast-
né v Gstfedi jeho kompoziéniho zdjmu. Jeho oratoria nebyla provozovana
na divadelni scéné, nybrz budto v chrdmu, nebo na konzervatofi Ospedale
della Pietd (vSechny postavy byly obsazeny mladymi pévkynémi). Psali jsme
v Zivotopisné ¢asti o ,ndmoinim“ oratoriu, ale nic podrobnéjsiho jsme o ném
nevédéli. Robert Kintzel a Charles E. Muntz nedivno uvefejnili rozséhlou stat
o Vivaldiho oratoriich (Vivaldi’s Lost Exodus and Epiphany Oratorios, 1.: Moyzes
Deus Pharaonis, RV 643. In: Studi Vivaldiani 6, 2006, vydava Fondazione
Giorgio Cini, Benatky 2006, s. 105-157), v niZ ¢teme, Ze oratorium La vittoria
navale (Namotni vitézstvi), RV 782, bylo poprvé uvedeno 23. lervna 1713
ve Vicenze. Vlastnim popudem k jeho vytvotfeni byla kanonizace papezZe Pia V.
(1712). Provedeni se uskutetnilo v Chiesa di Santa Corona (v chrdmu Svaté
koruny) ve Vicenze. Libreto vydal knihkupec Tomaso Lavezari s povolenim
nejvyssi vrchnosti. Text pojedniva o bitvé u Lepanta. Uskutecnila se 7. f{jna
1571. Byla to posledni velkd ndmofni bitva vedenid mezi galérami a veslafi.
Blizko severniho asti Korintského zalivu stili na jedné strané osmansti
Turci, kteti chtéli vypudit Benitéany z vychodniho Stfedomofii, na strané
druhé pak vojska Svaté ligy (Benatek, Spanélska, Janova a papeZe), kterym
velel Juan d’Austria. Osmanské galéry byly v silné pfevaze, a pfece bitvu
vyhrala vojska Svaté ligy. Postavila se proti ddvnému nepfiteli, Turkdm.
Kfestanské mocnosti tu poprvé zvitézily nad osmanskou isi. My pfipoju-
jeme, ze nedovedly vitézstvi vyuzit; nemélo pro osmanskou fi§i dlouho-
dobych disledka.

Neustalé spory s Turky na poli valetném byly vlastné inspiraci i k oratoriu
Moyzes Deus Pharaonis (Mojzi$, blih pod faraonem), RV 643. Libretista ztstava
anonymni, av$ak starozikonni text, ktery byl kdysi zndm v latinském znéni, vy-
povidé: ,Dixitque Dominus ad Moysen: Ecce constitui te Deum Pharaonis®
(»Hospodin tekl MojziSovi: ,Pohled, ustanovil jsem té, abys byl pro faradna

[312]



ORATORIA A JEJICH VYVRCHOLENT

Bohem* /../“). Tak se pravi ve Druhé knize MojZiSové, zvané Exodus (Ex 7, 1;
ekumenicky pteklad). Libreto je zachovano (podle Ryoma, s. 112, v Biblioteca
del Conservatorio di Santa Cecilia v Rimé&; listovali jsme v tom textu, je to
text jinotajny, nebot reaguje na neustlé spory a boje s Turky. Turci vypové-
déli Benadtkdm valku 8. prosince 1714). Oratorium probihd podle caris-
simiovskych zésad. Textové opét Cerpa z knihy Exodus. Mojzi§, jehoZ jméno
je snad egyptského plivodu, oznacuje Zachrance, vlastné ,Vytahujiciho z vody.
Hospodin ptikazal MojZiSovi, aby promluvil s faraonem a zadal, aby propustil
Izraelce z egyptského zajeti. Zéaroven vSak predpovédél, ze faraon Mojzise
neuposlechne. Proto bude egyptskd zemé postizena ,velkymi soudy“ (Ex 7, 4).
»Egyptané poznaji, Ze ja jsem Hospodin, aZ vztdhnu svou ruku na Egypt a vy-
vedu Izraelce z jejich stfedu” (Ex 7, 5). Osmdesatnik Mojzi§ marné mluvil s fara-
onem. Prorok za nim pfiSel s bratrem Aaronem. ,Srdce faraonovo se vSak
zatvrdilo a neposlechl je, jak Hospodin pfedpovédél“ (Ex 7, 13). Voda v Nilu
stoupla a vSechno vodstvo Egypta bylo proménéno v krev. Z Nilu vylezou Zdby
a suzuji egyptsky lid. Prach se proméni v komdry, ktefi napadaji lidi i doby-
tek. ,Dotérné mouchy vnikly do domu faraonova, do domu jeho sluzebnikd a na
celou egyptskou zemi“ (Ex 8, 20 /24/). Egypt trpi dobytéim morem, avSak
izraelskd stdda nejsou postiZena. Nemoc pfichazi i na lidi. Jsou poseti vriedy.
Krupobiti ni¢i Grodu, kobylky pohlcuji posledni zbytky arody. Temmnota vikol
se rozestie. Faraon slibuje propustit izraelsky lid. Mojzi§ prorokuje posledni
pohromu, Izraelcdm vysvobozeni a faraonovi smrt. Posledni pohroma ptichéazi.
Vse prvorozené v Egypté umird. Izraelci jsou propusténi. — Namét napovidd, Ze
ptjde o podobnou latku, jakou zhudebnil Hdindel v lIzraeli v Egypté (Israel
in Egypt, HWV 54, 1738). Je ti'eba jen litovat, Ze Vivaldiho hudba k MojZisovi se
nedochovala... Na libretu (k premiéfe oratoria doSlo 1714 v Benétkich)
¢teme ruéné zanesend jména pévkyn: postavu Moysese ztélesnila Barbara,
Aarona zpivala Candida, jeho manZelku Elysabeth ptedstavovala Silvia; Marii,
sestru Mojziovu a Aaronovu, pripravila Michielina, v roli egyptského faraona
zazétila Anastasia, jako prvni rddce vystoupila blize nezndma divka oznaceni
jako ,Soprana“, druhého radce ztélesnila Meneghina. Jednim z faraonovych
ministr byla Apollonia, jednoho ptedstavitele ze sboru Zidd prezentovala
Gieltruda, jeZ rovnéZ zpivala Zenu ze spoledenstvi Zidt. Malou roli posla ndm
pfiblizila Anna. Jak vidime, jde vesmés o Vivaldiho zakovské elévky, které se
hojné uplatnovaly nejen jako pévkyné, nybrz i jako vynikajici hracky na
rozmanité hudebn{ nastroje. V oratoriu o MojziSovi spoluti¢inkoval také sbor
Zida, Egyptant a Zidovskych Zen. Libreto vypovida, Ze bylo vyti§téno péci
Bartolomea Occhiho: Moyses Deus Phavaonis. / Exod. 7 / Sacra poesia 1. C. / Mu-
sicis Numeris concinnata / Ab Admod. Rev. D. / Antonio Vivaldi / In Brephodochi’o /
B. M. V. / Pietatis / Choralicae Magistro. / Cantabunt / Virgines ejusdem Brephodo-
chii. / Venetiis, MDCCXIV. / Apud Bartholomaem Occhium, sub / signo S. Dominici.
/ Superiorum permissu.

Posuzujeme-li MojZise z dne$niho hlediska, zd4 se ndm (Kintzel-Muntz, s. 137),
ze jde o jednodimenzionalni a stereotypni uchopeni charakteri. NemizZeme, zel,
posoudit, jak znéla hudba tohoto dila.

Avsak je ndm jasné, Ze nasledujici oratorium o JFudit je jiz svrchovanym
dramatem.
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JUDITHA TRIUMPHANS!
DEVICTA HOLOFERNIS BARBARIE

Sacrum Milisare Orasorism
HISCE BELLI TEMPORIBUS
A Phlentium Virgioum Choro
IN TEMPLO PIRTATIS CANBNDU“
JACOBI CASSETTI EQ
METRICE VOTIS EXPR BSSVM.

Pnﬂ’imns ipfius OE'Phanodocbu PR ESI-

ENTIBVS ac BUS
fubmx&é Dicatum .
MUSICE EXPRBSSUM
, Ab dmod, Rty. D.
ANTONIO VlVALDl

VENETIIS MDCCXVI

Apud Bartholomzum Occhium, fub fignoS. Dominici.
SUPERIORUM PERMISSU,

33 ¢ Juditha Triumphans. Titulni list libreta.
Bibl. di S. Cecilia, Conservatorio, Roma.
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Oratorium Fuditha Triumphans devicta Holofernis barbarie (Jadit, triumfu-
jici nad barbarskym Holofernem a zvitéziv$i nad nim), RV 644, bylo uvedeno
1716 v Benatkich v Ospedale della Pieth. Latka oratoria byla pfitazliva,
nebot pfedtim ji zhudebnil Marc-Antoine Charpentier ve své takzvané
yhistorie sacrée“ Judith sive Bethulia liberata (Jadit aneb Osvobozené Betulie);
nasledoval Alessandro Scarlatti, ale vSiml si tohoto namétu i patnactilety
Mozart. Metastasiiiv text (Betulia liberata) byl béasnicky cenny. Jiz Karel VI. se
radoval, kdyz mu jej zhudebnil Georg Reutter mladsi. ,Jadit“ patiila k tak obli-
benym oratornim ndmétam, zZe byla za sto let zhudebnéna asi t¥icetkrat, mezi
jinymi mistry se ji chopili Jommelli, Holzbauer, Gassmann, Anfossi, Pugnani a Sali-
eri; nezapominame ani na Myslivedka. Nyni je ,Juditha“ pojata jako ,,Sacrum
Militare Oratorium®.

Textové kniZka Fidit, uloZena v knihovné Konzervatofe svaté Cecilie v Rimé,
je dilem Jacoba Cassettiho. Vyznacluje se ,italianizujici“ latinou. Zpracovava obli-
benou vale¢né-historickou latku o Holofernovi, vrchnim vojevidei babylonského
krale Nabukadnesara; onen Holofernes ohrozil Judsko. Pfi obléhani Betulie,
oblezené tedy Asyrany, vnikla do jeho stanu mlada vdova Judit a utala mu hlavu.
Historie z apokryfni knihy Fidit (Jad 13, 6-10) neni uptesnéna ani z hlediska
historického, ani z pozic geografickych. Postava Judit (hebrejsky Jehudit, tj. ,Zi-
dovka“) je personifikaci Zidovského lidu, ktery mize pfemoci i nejobavanéjsi
neptatele, véfi-li v Boha.

Ve srovnani s ,mojziSovskym“ oratoriem je v oratoriu Fddit pocet osob
mensi. Hlavni postava, Judit, je doprovizena sluzebnou jménem Abra. Proti
nim stoji asyrsky (babylonsky) vojeviidce Holofernes a jeho adjutant Vagans.
Chorus Militum furentium in acie (sbor vojaka seskupenych v bojové Siky) vy-
tvafi celkovou atmosféru dila. Jsme v tdbofe Asyfand. Proti vojenskym vyjevim
je postaven zidovsky lid, jejz ztélesniuje Chorus virginum cantantium in Bethulia
(sbor panen prozpévujicich v Betulii). Mluvéim zZidovského lidu je veleknéz
Ozias. D¢j se odviji v roku 659 pred Kristem, kdy Nabukadnesar vyslal své vojsko
na trestnou vypravu proti Zidm, kte¥i se vymykali z daflovych povinnosti.
Déle uz vSe veSlo v obecné povédomi. Holofernes vzplane k Juadit laskou,
pozve ji do stanu, aniz vi, Ze je vyslankyni pokofeného mésta Betulie. Po milost-
ném splynuti Holofernes usiné. Judit lasku jen predstira. Jejim cilem je zbavit
Holoferna Zivota.

Vivaldi si vybral namét o Jadité¢ a Holofernovi — zda se — zamérné. Benatky
byly vklinény tehdy do tézkych boja s Turky, a tak je mozno chapat Vivaldiho dilo
jako jinotajné. Pozdéji se tak mnohdy zachovéval i Hindel, kdyZ starozakonni te-
matiku spojoval s vitézstvim anglickych zbrani. Finotajny a politicky zaméveny raz
Vivaldiho oratoria je znisoben zpévem veleknéze Oziada, ktery opéva osvoboze-
né mésto Betulii Cassettiho versi:

Gaude felix Bethulia laetare Raduj se, $tastna Betulie,

consolare urbs nimis afflicta utésuyj se, ty mésto tézce zkousené.

Coelo amata es fortunata Zachranéno jsi, nebesa té miluji,

inter hostes semper invicta. jsi $tastno a neporazeno uprostied neptatel.

(Piel. R. P.)
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Z4hy Ozias srovnava Bettlii s Benatkami:

Ita decreto aeterno Tak vidim, po vé¢ném proroctvi,
Veneti maris Urbem Benatky, mésto moie, nepohlcené.
inviolatam discerno. Stejné jako v Asii proti pohanskému
Sic in Asia Holoferni impio tyranno tyranovi Holofernovi,

Urbs in Asia gratia Dei semper munita  tak ono panenské mésto, chranéné
vzdy milosti BoZi,
erit nova Juditha... stane se novou Juditou...

(Piel. R. P.)

Nezapomene vyslovit vyzvu, abychom v8ichni tleskali vitézici Fidité. Je to zaroven
jasny pokyn, aby vSichni péli chvdlu na rodné mésto Bendtky.

Vivaldiho dilo nezac¢ind béznou sinfonif, nybrz vstupnim shorem asyrskych
vojakd. Je tridilny, zaznivaji i dvé trubky a tympany. Tyto vznosné nistroje
doplnuji smyécovy soubor se dv€éma hoboji. Vivaldi se vyjadiuje stiidmé.
Toto obsazeni objevime az v zavéreéném sboru Salve invicta Fuditha formosa
(Bud pozdravena, krisnd a neporazené Judit). Na jednom misté Vivaldi pfede-
pisuje sbor, ktery zazniva z dalky. Vyuzil tedy echové techniky: Le Voci in lontano
(Hlasy z dalky).

V oratoriu je uplatiiovana operni kompozic¢ni technika. Recitativy secco i accom-
pagnato se stfidaji s ariemi a se sbory. Odhalime, Ze ony arie jsou psany ve formé
A - B - A a jsou postaveny na principu ,da capo®. Do jejich uskupeni a tonino-
vych vztaht pronikaji principy bézné v nastrojové hudbé. Celé dilo se blizi formé
azione sacra a primo predpokladd, aby bylo ztvirnéno na jevisti. (Tak se také stalo
v Siené, Real Teatro dei Rizzi, 1941.)

Partitura Triumfujici Fidit je zajimava také z instrumentaéniho hlediska,
nebot exponuje — mozno-li to tak Fici — ,,impresionistické“ zvukové barvy. V arii
Judit Quanto magis enerosa (Cim vétsi je uSlechtild odvaha) nasazuje Vivaldi
s6lovou violu d’amore. Ve stiednim a spodnim hlase hraji dvé ,Violi con piombi“
(violy s dusitky) a podporuji ,nebesky“ znéjici struny violy d’amore zaloZené
na exploataci alikvotnich tént. Jaditin recitativ Summe astrorum Creator (Nej-
vy$$i tviirce hvézd) je doprovazen skupinou viol o péti hlasech. Nejnize poloze-
nd viola ma oporu v s6lovém kontrabasu. Pfed scénou Holofernovy milostné
noci znéji 4 hluboké teorby (,Tiorbe“), které jsou vedeny v jednohlase nebo ve
dvojhlase a notovany stiidavé v tenorovém kli¢i C a v basovém Kkli¢i F. Basso
continuo neni osamoceno, nybrz zdobi je ,,Cembali soli“, tedy s6lové vedené cem-
balové néstroje.

K charakteristice Jadit pouzil Vivaldi néstroj salmoé (salmo). Nevime pfesné,
jak vypadal. Vynofi se béhem libretniho textu Sposa orbata, turtur gemo (Ochu-
zena o pritelkyni lkdm jako hrdlicka). Marc Pincherle dlouhd 1éta zkoumal,
jak vlastné vypadal ten néstroj salmoe (salmo). Ve své knize Vivaldi (nové vyda-
ni, PafiZ 1955, s. 101) nis seznamuje s vysledky svého badani. Byl to s nej-
veét$i pravdépodobnosti nastroj Salmajovitého typu s dvojitym platkem, ktery
byl obliben jako instrument na zpisob hoboje v hornatém, mélo rozvinutém
stfedoitalském kraji zvaném Abruzzi (Abruzzy). Salmoe (salmo) zni tlumendji
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nez hoboj. Zda se problematické, povazujeme-li uvedeny nistroj za pted-
chtidce klarinetu. Ten se vyvinul mj. z francouzského chalumeau. A propos: s for-
mou jakéhosi dfevniho klarinetu se v oratoriu také setkdvame, a to ve sboru
vojaka, ktery vystupuje pied osudnou Holofernovou noci. Lze se domnivat, Ze
onen praptvodni klarinet je blize neznidmym nastrojem, ktery osciloval
mezi zesti a dfevénymi hudebnimi instrumenty. Vivaldi jej oznacil jako
clareni (nikoliv clarini!). O adresnosti nazvid starych nastroji panuji stale doha-
dy (srov. Pavel Kurfiirst, Hudebni ndstroje, TOGGA, Praha 2002, s. 684).

Také mandoliny vyuzil Vivaldi s6lové. Postavi ji proti altovému hlasu Judit, a to
v misté, kdy se v textu hovofi o nesmrtelnosti duse; duse je postavena do kontra-
pozice k pomijivosti zivota. Alt a mandolina stoji proti nastroji bassetové stavby
(tento, moderné feceno, ,,bassetovy roh“ podporuje oba hlasy: alt Jaditin a man-
dolinu). Ke slovu se dostévaji také ,Violini Soli pizzicati“ a jako generalbasovy néa-
stroj jsou uvedeny varhany. V arii Vagantové Si dominus dormit sit placida gens
(Spi-li pan, necht lid zachova klid) uzije skladatel dvou fléten (,2 Flauti“), tedy
fléten podélnych.

Miuzeme tudiZ konstatovat, Ze orchestrdlni obsazeni ve Vivaldiho oratoriu
Fuditha triumphans je velmi bohaté a zvukové zajimavé:

2 podélné flétny

2 hoboje

salmoe (salmo)

2 clareni (prapivodni klarinety), dale nejméné

2 fagoty (které nejsou uvedeny, a¢ byly samoziejmé uzity)
2 trubky

tympény ¢ili kotly

mandolina

4 teorby

viola d’amore (mozn4 také dv¢ az tii violy)

1 altova gamba

1 tenorova gamba

1 basova gamba (?)

smy¢covy orchestr se dvéma houslemi, violou, violoncellem a kontrabasem
2 cembala

varhany

Tento velky ansdmbl nehral v8ak nikdy jako ,,pleno“ (Gplny), nybrz jeho néstro-
je, spojujici se v bohatou zvukovou paletu, zaznivaji portiznu. Jejich kombinace
se tidi podle charakteru scén a méni se stiidavé v kazdé z nich. Vivaldi je mist-
rem ztlumené zoukové barvy. Pracuje stftidmymi prostiedky velkolepé a mistrné.

Naéstroje se u Vivaldiho uplatiiuji — v oratoriu stejné jako v jinych duchovnich
dilech - jakozto instrumenty ,doprovazejici“, ale také jsou exponovany v ,kon-
certantnim® rouchu.

Fuditha triumphans stoji na vrcholu Vivaldiho tvorby. Vzpominam, ze dilo ozi-
vovali madars$ti vykonni umélci. Uvédomovali si spolu s nami, ze Fidit stoji na
rozhrani epoch. Mnohé z nis mizZe zarazit uzivini nstroji, které jiz ve Vivaldi-
ho dobé byly na Gstupu. Jsme vSak také uchviceni jejich kombinacemi, bohatou
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zoukovou paletou Vivaldiho instrument@. V instrumentaci stoji Vivaldi dokonce
nad Hindelem. Otevird hudbé své doby branu ke klasickému hudebnimu vyja-
dfeni, dovede oratorni opus pevné zachytit do rukou génia. Vytvoii v Judité dilo
epochélni. Stalo by za to oZivit je (po Siené, 1941) na jevisti. Starozdkonni biblic-
ky ndmét by k nam promlouval jako poselstvi o svobodé.
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