Stibrand, Ingrid

Palffyovska kolekcia na dreve malovanych portrétov viri illustri z prelomu 16.-17. storocia

Opuscula historiae artium. 2012, vol. 61[56], iss. 2, pp. 120-133

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/126380
Access Date: 28. 11. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Wasarykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/126380

The study presents the collection of nine portraits of
“famous men’, preserved in the collection of Cerveny
Kameri Museum, which has so far not been published.
Recent research has revealed many unsuspected facts, as

a result of which it has been possible not only to identify the
portraitees and to determine who commissioned most of
the portraits and the approximate date they were painted,
but also to establish the specific historical and political
circumstances to which the paintings reacted in very
topical ways. The collection of paintings, arranged in a grid
system in wall panelling or a coffered ceiling, was originally
without doubt considerable larger. It was commissioned

by Baron Miklds Il Pélffy, a Hungarian and Lower Austrian
aristocrat from the era of the Emperors Maximilian 11

and Rudolf Il, who wanted to visually demonstrate his
high-level international contacts by having these portraits
in his dynastic residence in Cerveny Kameri castle. From

an art-historical viewpoint, however, the collection is also
a significant example reflecting trends in official portraits
in the Habsburg courts in Hungary and in the Central
European area in general: it clearly confirms Pdlffy’s
connections with the court milieus in Prague, Vienna, and
Innsbruck, and also with the Lower Austrian aristocratic

scene.
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Portréty ,slavnych muzov® (uomini famosi, viri illustri
a pod.)! - vladdrov a inych medzinidrodne vyznamnych
osobnosti - sa v stredoeurdpskych aristokratickych portrét-
nich galéridch zacali sporadicky objavovat za vlady cisara
Ferdinanda 1. Takéto malby tcinne vizudlne deklarovali
rozhladenost a najvyssie spolo¢enské kontakty pdna domu,
¢m podciarkovali aj jeho spolocensky vyznam. Uvedomu-
juc si tento ucinok, aristokrati si zacali podobné stibory viri
illustri vytvarat zdimerne. Na tento ucel dobre posluzili vy-

vy

dania jednotlivych portrétnych medirytin aj vicsich obra-
zovych sérif, zaktupenych v luxusnéjsich obchodoch s ume-
nim v centrach riSe. V inych pripadoch si zdkaznici zakupili
malované kopie podla vzorovych dvorskych predléh priamo
v dielnach viedenskych a prazskych mestskych maliarov,
alebo si dali kopirovat obrazy z galérii svojich urodzenych
priatelov a znamych. Vsetky tieto zdroje predléh st bohato
zastupené napriklad v tzv. Beckovej portrétnej knihe, do-
konca ¢asto aj uvedenim majitela konkrétneho kopirované-
ho obrazu.?

Vyraznu popularitu takejto obrazovej vyzdoby vy-
volala v zvere 10. storolia prva systematicky koncipovana
a jednotne komponovana portrétna galéria uomini famosi
v podunajskych habsburskych zemiach, zriadend okolo
roku 1578 arcivojvodom Ferdinandom Tirolskym na zimku
Ambras, kde len on sim nechal do svojej smrti osadit v ob-
kladoch stien minimalne 860 malovanych podobizni. Tieto
obrazky predstavovali v chronologickom, genealogickom
a lokalnom koncepte zoskupenych svetskych i cirkevnych
hodnostarov mnohych eurdpskych a orientdlnych krajin,
tiez asi stovku slavnych stidobych osobnosti (umelcov, hu-
manistov, objavitelov, vojvodcov a maltézskych rytierov,
vplyvnych mnichov, ale aj kralovskych mileniek), zopar my-
tickych pohanskych vlddcov aj niekolko desiatok bizarnych
ludskych bytosti.?

Ambraska portrétna kolekcia bola inspirativna svo-
jou efektnou koncepciou: v obkladech stien boli osade-
né formdtom a technikou jednotné malé drevené tabulky
s malovanymi portrétmi, zachytdvajicimi spravidla len po-
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1 - Portrét cisara Karola V., stav pred odstranenim premalby
z prelomu 19.-20. storodia. Slovenské narodné mizeum - Mizeum

Cerveny Kameri

prsie alebo polovicu postavy. Tento systém bol jednoduchsi
a prehladnejsi nez napriklad v obdobnej portrétnej galérii
uomini famosi bavorského kniezata Viliama V., kde vi¢sina
z vy$e 700 obrazkov prezentovala celé postavy.* Aristokracia
si zo spominanej ambraskej zbierky brala za vzor nielen for-
mat a velkost, ale aj princip vytvdrania tematickych portrét-
nych cyklov - obrazovych sérif papezov, vladarov, politikov
a humanistov jednotlivych krajin. Na druhej strane, tento
systém tvorby a prezentdcie oficidlnej portrétnej zbierky bol
vyrazne umelecky a ekonomicky narocnejsi nez bezne zau-
Zivané rozvesanie zaramovanych portrétnich grafik. Pre-
to treba zvlast vyzdvihnut, Ze obdobny rastrovy obrazovy
systém sa uplatnil aj v dosial prakticky nezndmej kolekcii
malovanych podobizni ,slavnych muzov®, zdobiacej repre-
zentalné priestory prvej pélffyovskej rezidencie na hrade
Cerveny Kamen uz na sklonku 16. storodia.
Objednavatelom uvedeného cervenokamenského
suboru bol bez pochyb Mikulas 11. Palffy (1552-1600). S pri-
hliadnutim na medzinirodnti popularitu tohto uhorského
magndta jako uspesného vojvodcu v bojoch s Turkami je
zrejmé, Ze on sam musel poznat ambraskd kolekciu z au-
topsie. Hoci pochadzal z jednoduchého zemianskeho rodu,
od svojich jedendstich rokov vyrastal na viedenskom dvore
cisara Ferdinanda I. a o nieCo neskdr bol v spolo¢nosti mla-
dych arcivojvodov Rudolfa a Ernesta vyslany na $panielsky
kralovsky dvor (1563-1571).° Aj ked v roku 1574 natrvalo odisi-
el z Viedne do rodného Uhorska, na cisarsky a arcivojvodské
dvory sa az do konca Zivota pravidelne vracal.® Dokladom
jeho celozivotnej medzindrodnej spolocenskej reputicie
i mimoriadnej Grovne spolecenskych kontaktov je napokon
aj oficidlne pozvanie na svadbu arcivojvodu Ferdinanda (ne-
skorsieho cisdra Ferdinanda 11.) v Grazi, na ktorej sa v§ak uz
pre svoju akatnu, k smrti vediicu chorobu nemohol ztcast-
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2 - Portrét cisara Karola V., original, posledna Stvrtina 16. storocia.

Slovenské narodné mizeum — Mizeum Cerveny Kamen

nit.” V Uhorsku, kde Habsburgovcom vyrazne absentovali
lojalni privrzenci, sa kariéra Mikulasa 11. Palffyho mohla ra-
dikalne rozbehnut: popri hodnosti kapitana Bratislavského
hradu a zaroven zupana bohatej Bratislavskej zupy (od roku
1580, od roku 1599 dedi¢ne pre svoje potomstvo) prijal titul
hlavného uhorského kralovského komornika (1581) a sku-
to¢ného tajného radcu Rudolfa 11. (1582). Medzi rokmi 1584
az 1595 sa stal hlavnym kapitdnom protitureckych pevnosti
v Komdrne a Novych Zamkoch, v banskych mestach i v oslo-
bodenom Ostrihome. V miji roku 1589 dokonca bol prijaty
medzi dolnorakuskych barénov.® V devitdesiatych rokoch

3 - Portrét papeza Sixta V. alebo Gregora XIII., originél, posledna
$tvrtina 16. storodia. Slovenské narodné mizeum - Mizeum Cerveny

Kamen
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4 - Portrét Klementa VIII., stav pred odstranenim premalby z pre-
lomu 19.-20. storodia. Slovenské narodné mdzeum -

Mtizeum Cerveny Kameri

bol Pélffy ako hlavny velitel preddunajskych vojsk jednou
z najdolezitejSich postdv prvej etapy tzv. Pitndstrocnej tu-
reckej vojny - celou krestanskou Eurépou oslavovany ,Rdb-
sky hrdina“? Uz par rokov po névrate do Uhorska stdl Miku-
148 pred problémom zadovézit si adekvatne reprezentativnu
rezidenciu. Stal sa iou uz spominany hrad Cerveny Kameii
(Bibersburg/ Piberspurg/ Pyberspurg/ Voroskd). Palfty ho kupil,

5 - Portrét dona Juana de Austria, original, posledna Stvrtina 16.
storocia. Slovenské narodné mizeum -

Muzeum Cerveny Kamet

vratane rozsiahleho panstva, od augsburskych Fuggerovcov,
ktori tam v $tyridsiatych rokoch 16. storo¢ia vybudovali mo-
dernt pevnost s palicom a rozsiahlymi skladovacimi pries-
tormi. A hoci ziskal sympatie ,hlavy“ tohto svetoznimeho
obchodnickeho klanu - Marka Fuggera - az natolko, Ze sa
v roku 1583 stal dokonca jeho zatom, kompletné odkuipe-
nie celého panstva sa mu podarilo az po siedmych rokoch
jednani (1581-1588).1° Mladomanzelia v§ak hned od svadby
zili na Cervenom Kameni, ktory v nasledujiicom desatroi
postupne prestavali na modernd a komfortnu rezidenciu.
Bohuzial, k umelecky hodnotnému vybaveniu hradného
palica (mobilidru, klenotnici a artefaktom) v obdobi tejto
prvej palffyovskej generacie sa zatial nenasli Ziadne zdsadné
pramene.!

Podobne hypoteticky je nutné postupovat aj pri ,re-
konstrukcii“ pociatocnej fazy Cervenokamenskej rodovej
portrétnej galérie, z ktorej sa redlne zachovali len dve (hypo-
teticky tri) malované podobizne Pilffyho manzelky Marie
Magdalény Fuggerovej (1566-1643?).12 Ur¢ite vSak predsta-
vuju len fragment povodne ovela bohatsieho stiboru rodo-
vych portrétov, ktory mozno v prvej palffyovskej rezidencii
predpokladat vzhladom na kvantitu a kvalitu zachovanych
spodobeni rozli¢nych osobnosti spolecenskopolitického
vyznamu. Dodnes totiZ jestvuje trindst obrazov vysokopo-
stavenych muzov a Zien 16. storocia, ktoré boli s najvic¢sou
pravdepodobnostou prezentované v Cervenokamenskych
komnatach ako vyraz lojality Mikulasa 11. Palffyho s oficial-
nou vladarskou politikou. Do aristokratickych rezidencii ta-
kéto obrazy Casto pribudali ako dar priamo od spodobenej
osoby, alebo sa zakupili postupne, preto sa takéto portrétne

6 - Portrét dona Juana de Austria, stav pred odstranenim premalby
z prelomu 19.-20. storodia. Slovenské narodné miuzeum -

Mizeum Cerveny Kamet
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7 - Portrét arcivojvodu Albrechta (VII.) Habsburského ako
miestodrzitela Flamska, original, okolo 1596. Slovenské narodné

muzeum — Mizeum Cerveny Kame

stbory vyznacovali velkou §tylovou, formédtovou i kvalita-
tivnou rozmanitostou. K takto individudlne zadovdZenym
podobizniam svetozndmych celebrit patrili v portrétnej
galérii prvej palffyovskej generécie Styri malby na platne,
ktoré vsak nie st predmetom tejto Stidie. Su to vSak velmi
kvalitné origindly zo zahrani¢nych kralovskych portrétnych
dielni, respektive dve st produktom stredoeurépskeho por-
trétistu.

8 - Portrét cisara Rudolfa Il., stav pred odstranenim premalby
z prelomu 19.—20. storodia. Slovenské narodné mizeum -

Mizeum Cerveny Kamet

*
.
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Predmetom tejto $tidie je $pecidlna, jednotne konci-
povana palffyovska kolekcia viri illustri, ktora patri k skutoc-
ne ojedinele zachovanym prikladom uplatnenia tabulového
rastrového systému, s individudlnym vyberom zobrazenych
postdv presne podla poziadaviek objedndvatela. Devit po-
dobizni je totizZ namalovanych na smrekovych doskach, kto-
rych jednotny formdt i umelecké rieSenie nespochybnitelne
poukazuju na spolo¢nd adjustaciu na stene alebo v kazeto-
vom strope v reprezenta¢nych priestoroch hradného palaca.
Portrétne tabule boli v minulosti kompletne premalované,
vdaka ¢omu vyznievali ako Ciastocne retrospektivna galéria
vyznamnych osobnosti, s ktorymi bol Palffy - ¢i uz osobne,
alebo aspor prostrednictvom korespondencie - v kontakte
v stvislosti so svojou angazovanostou v bojoch proti Tur-
kom. Bol tu zaradeny Palffyho spoluvitaz od Rdbu - Adolf
Schwarzenberg, papez Klement VIIL., ktory ¢ervenokamen-
skému zemepanovi pisomne blahozelal k vitazstvdim nad
Turkami uz v roku 1594' i pasa Sinan, ktory aj vo vysokom
veku velil tureckému vojsku. Do stiboru patrili aj dva por-
tréty davnejsie zosnulych ¢lenov $panielskeho habsburské-
ho domu: cisira Karola V. ajeho ilegitimneho syna Dona Ju-
ana de Austria, ktoré tu boli zaradené skor jako MikuldSove
vojvodcovské vzory. Podla ndpisov na obrazoch boli spodo-
benf aj traja habsbursk{ cisari Svitej rimskej riSe: Rudolf 1.,
Matej a Ferdinand 11. (s ¢rtami Ferdinanda 111.) a popri nich
tieZ toskdnsky velkovojvoda Cosimo 111 (s ¢rtami Cosima
11.) Medici.

Spolocensko-politické tcinkovanie poslednych dvoch
spominanych eurdpskych vladarov viedlo k domnienke,
Ze portrétnu sériu mohol objednat az niektory zo synov

9 - Portrét vojvodu Karola Lotrinského de Mayenne, original,
okolo 1596. Slovenské narodné muizeum -

Miizeum Cerveny Kameti
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Rébskeho hrdinu najskor v $tyridsiatych rokov, alebo v sko-
rych pitdesiatych rokoch 17. storo¢ia.'* Restaurovanie vsak
odhalilo, Ze obrazy pévodne predstavovali celkom iné oso-
by: pod portrétom cisira Mateja sa ukazal jeho mladsi brat
Albrecht, ¢rty Ferdinanda 111. ustupili tvari jeho otca a pred-
chodcu - dospievajiiceho Ferdinanda (IL.) Stajerského, na-
miesto Klementa VIIL. sa objavil papez Gregor XIIL (resp.
Sixtus V.) a podobizen toskanskeho vojvodu sa odkrytim
povodného ndpisu skorigovala na Cosima 1I. Medici. Na-
miesto cisdra Rudolfa 1. a Adolfa Schwarzenberga sa objavili
vyznaéni Francuzi: vojvoda Karol Lotrinsky a kral Henrich
1V. Navarsky.!®> Zostava tychto osobnosti, ktoré na eurdp-
skej spolocenskopolitickej scéne neulinkovali sticasne, ale
v pomerne Sirokom, asi dvadsat - az tridsatro¢nom ¢asovom
horizonte, je uz na prvy pohlad velmi rozmanita a netvori
uceleny rad. Zachovana kolekcia na dreve malovanych poprsi
je teda evidentne len fragmentom znacne bohatsej povodne;j
série, ktord nevznikla naraz a ani nebola dielom jedného ma-
liara. Domnienku potvrdzuje aj zna¢n4 stylova roznorodost
jednotlivych tabul, vytvorenych (aZ na jednu vynimku) v prie-
behu poslednej $tvrtiny 16. storodia, teda este pred smrtou
prvého pélftyovského hradného pana.

Mikul4s 11. Palffy kladol na reprezentativnost svo-
jej galérie velky doraz, o com sved?i nielen kvalita vacsiny
malieb, ale aj ich technickd strdnka. Cervenokamenské
tabule st totiz asi patkrat vacsie nez obrazky v ambrasskej
arcivojvodskej galérii: Palffy ich dal namalovat temperovou
technikou priamo na dosku rozmerov cca 55 x 60cm, zatial
¢o arcivojvoda si nechal z konkrétnych krajin posielat malé
papierové obrazky malované olejovou technikou podla ori-
gindlov a az v jeho rezidencii boli pripeviiované na podlozky
a jednotne adjustované.'® Stylova autenticita jednotlivych
tabdl nenechdva na pochybdch, Ze ide o zatial najstarSiu
znamu a zachovanu kolekciu viri illustri v byvalom hornom
Uhorsku. Ani v okolitych krajindch takych nendjdeme vela:
zlomok podobnej (na drevenych doskich malovanej) galérie
pre Karla starsieho Zerotina (1564-1636) sa zachoval v jeho
niekdajsom moravskom sidle - na zdmku Velké Losiny.!”
V téflovani stien honosnej Cisdrskej komnaty (Kaiserzim-
mer) na lambergovskom zamku Ottenstein bolo zase nieke-
dy v prvej Stvrtine 17. storocia osadenych 28 malych, olejom
na platne malovanych portrétov ddvnych aj sicasnych pri-
slu§nikov habsburského rodu.!® Tridsat na dreve v malom
formate malovanych ,lauter Contrafeht*, spodobujucich vy-
znamnych prislu$nikov rodu a dalSie osobnosti, prezento-
val k roku 1600 vo svojom augsburskom dome aj Oktavidn
Secundus Fugger."

Netreba azda zdorazriovat, Ze popri oficidlnom
umeleckom diani v habsburskych centrach bol pre prva
pélffyovsku generéciu spolahlivym kompasom prave vkus
bohatych a rozhladenych Fuggerovcov. Viac nez Pélffyho
svokor Marek, ktorého zaujimala najmi knizna kultura,
sa vo vytvarnom umeni skvele orientovali a ako uznavani

124
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10 - Portrét Adolfa Schwarzenberga, stav pred odstranenim
premalby z prelomu 19.-20. storoéia. Slovenské nirodné mizeum -

Muizeum Cerveny Kamef

mecenasi vystupovali skor Marekov mladsi brat Jan a brata-
nec Oktavidn Secundus Fugger, medzi ktorymi boli beznou
zélezitostou vzajomné ,vypozi¢ky“ umelcov zo svojich slu-
zieb.? Kontakty boli udrziavané aj neskor s dospelymi stiro-
dencami Palffyho manZelky.?!

Okrem portrétov fuggerovskych pribuznych, dnes
dolozenych uz len strohymi archivnymi zmienkami,?* bol
v palffyovskej galérii tymto augsburskym prostredim zjav-

11 - Podobizen franciizskeho krala Henricha IV. Navarského,
original, okolo 1596. Slovenské narodné mizeum -

Mizeum Cerveny Kameri
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12 - Portrét pasu Sinana, original, okolo 1596. Slovenské narodné

muzeum - Historické mizeum Bratislava

ne inSpirovanyprave obrazovy koncept viri illustri. Medzi
Cervenokamenskymi portrétnymi doskami je napriklad
(s vynimkou formatu) takmer rovnaky Portrét cisdra Karola
V. v brneni,® [obr. 1-2] aky prezentoval Oktavidn vo svojej
augsburskej rezidencii.** V oboch pripadoch bola volnou
predlohou nezndma Tizianova podobizeri tohto cisira
z roku 1548, upravena a graficky Sirend po celej vtedajsej
Eurépe, podla ktorej v nasledovnych desatroc¢iach vzniklo

13 - Portrét mladého arcivojvodu Ferdinanda Stajerského,
original, okolo 1596. Slovenské narodné mizeum -

Muzeum Cerveny Kameri
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viacero malovanych képii.?* S najvi¢Sou pravdepodobnos-
tou tak, ako u Fuggera, tvoril par ku Karolovi V. portrét
cisdra Ferdinanda 1., u ktorého zalinal mladucky Palffy
svoju kariéru. V porovnani s fuggerovskou analdgiou vsak
Cervenokamenskd malba vyznieva len ako priemernd ko-
pia - vystizne, ale pomerne tvrdo reprodukujica fyziog-
nomiu tohto velkého Habsburga. Iste, slabsia kvalita moze
byt aj désledkom vyraznej destrukcie tejto tabulovej malby
a skutocnosti, Ze zdimerom tejto série palffyovskych tabdl
neboli natolko vysoké umelecké naroky ich objednavatela,
ale snaha o komplexnejsiu prezentaciu jeho spolocenskych
kontaktov. Napriek priemernému ti¢inku malby je totiz jas-
ne Citatelny rukopis maliara (formovanie nosa, tst, o¢nych
vieCok...), ktory sa objavuje aj na Buzasiovou hypoteticky
identifikovanom portréte Mikulasa 11. Palffyho v Beckovej
portrétnej knihe.?” Dal$ou paralelou medzi siibormi Okta-
vidna Secunda Fuggera a Mikulasa 11. Palffyho st papezské
portréty. Poletnejsie papezské portrétne kolekcie boli vsak
v predbielohorskom obdobi aj v prostredi stredoeurdpskej
katolickej aristokracie eSte dost zriedkavou zdlezitostou:
kompletny papezsky rad vlastnil v podunajskej monarchii
v tom Case azda len arcivojvoda Ferdinand Tirolsky.?® P4-
pezské portréty sa, logicky, uplatnili skor v galériach vyso-
kopostavenych cirkevnych hodnostirov: napriklad v mi-
kulovskom zdmku kardinala Franti$ka Dietrichsteina.?® Je
teda zarazajuice, zZe ani jedind takdto podobizen sa neuvadza
v inventdri umeleckych cennosti Karla Liechtensteina ¢i
v lobkowiczskej obrazovej zbierke a Ze cirkevnych hodnos-
tarov nepotreboval mat vo svojej portrétnej knihe ani Hie-
ronymus Beck.*® Naproti tomu sa viak napriklad Octavidn
Secundus Fugger mohol uz pred rokom 1600 pysit portrét-
mi Siestich poslednych papezov, z ktorych prvé tri malby
(portréty Pia V., Gregora XIII. a Sixta V.) si dal namalovat
este v roku 1586 v bendtskej bottege Tintorettovcov, vede-
nej v tom ¢ase Dominikom.?! Sluzby tejto sldvnej maliarskej
dielne vyuzivali Fuggerovci este aj na prelome storo¢i.’? Pri-
cou na ,benatsky sposob” (¢i skuto¢ne bendtskou?) je tiez
jeden z originalov pélffyovskej sady tabul: portrét pravdepo-
dobne pépeza Sixta V. (pontifikat 1585-1590; Mtizeum Cer-
veny Kamen - SNM), [obr. 3] resp. jeho predchodcu Gregora
X111 ,Velkého“ (pontifikit 1572-1585), ktory bol premalova-
ny na Klementa VIIL. (pontifikit 1592-1605).3 [0br. 4] Nie je
vylicené, 7e Palffy mohol mat pdvodne portréty vsetkych
troch papezov, s ktorymi bol v pisomnom kontakte, i ked
sa to nedd potvrdit.** Z vytvarnej strinky moZno oprévnene
povazovat zachovany papezsky portrét za jeden z najkraj-
sich a najkvalitnejsich kusov ¢ervenokamenskej sady tabul.
Aj napriek silnym ubytkom je totiZ dodnes zretelnd preciz-
na modeldcia fyziognémie jemnym $tetcom a za pozornost
stoji aj pouzitie vzdcneho Cerveného pigmentu alizarinu.®®
Autorom musel byt skiiseny umelec, ktory pépe-
Za podal skutocne Zivo a plného sily, ¢im sa dost vzdialil
od predpokladanych grafickych predléh, vydanych este
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hlboko v osemdesiatych rokoch 16. storo¢ia.*® V ramci palf-
fyovského stiboru vykazuje podobnt hru s vykreslenim bra-
dy azda este portrét francizskeho krila Henricha IV, ktory
sa zase nemohol ocitnut v galérii katolickeho aristokrata
skor nez polovici devitdesiatych rokoch 16. storocia. Vzhla-
dom na tieto okolnosti a skuto¢nost, Ze vSetky dosky st
z kvalitativne i druhovo rovnakého dreva (a teda Ze papez-
sky portrét nemohol byt napriklad darom od papezského
nuncia v Prahe) je velmi problematické uréit provenienciu
i presnejsi Cas vzniku pépezskej podobizne. Mozno predpo-
kladat, Ze sa tak stalo az po smrti oboch papezov a v Case vy-
tvarania druhej ,varky“ cervenokamenskych obrazov - teda
okolo alebo po roku 1596. V tom pripade ho mozno pripisat
spominanému maliarovi tabule s portrétom franctzskeho
krala Henricha 1V.

K najstar$im kusom tejto na dreve malovanej ko-
lekcie patri Portrét dona Juana d’Austria (Mizeum Cerveny
Kamen - SNM),” [obr. 5] s ktorym sa mohol len o pér ro-
kov mladsi Palffy aj osobne stretnut poc¢as pobytu v Mad-
ride. Na dvor Filipa 11. sa don Juan (1547-1578), syn cisira
Karola V. a regensburskej mestianky Barbory Blomergovej,
dostal v roku 1559. Uznanie si ziskal vdaka svojim velitel-
skym schopnostiam, ktoré mu priniesli vitazstvo v ddlezitej
bitke pri Lepante (1571). Niet pochyb, Ze na Mikulasa, kto-
ry v Case don Juanovho uspechu opustal s arcivojvodskou
druzinou Madrid, tento dspes$ny, ale kratko Zijici vojvodca
velmi silne zapdsobil. Azda prave z tejto Pélffyho Spanielskej
cesty pochddzali aj tri dnes nezvestné portrétne ceroplasti-
ky predstavujuce cisara Karola V., jeho milenku (,von Blu-
menberg®) aich syna, Don Juana d’Austria, ktoré boli pychou
Cervenokamenskych zbierok e$te v polovici 18. storocia.®®
Dalsi osud pélffyovskych voskovych bist® nie je znamy
a ¢i ich koncom 19. storocia oznadil Pal Jedlicska za maj-
strovské diela na zdklade osobného vizuilneho zazitku, je
ot4zne.** Na ¢ervenokamenskej portrétnej tabuli bol Don
Juan spodobeny aj vo vrstve kompletnej premalby z kon-
ca 19. alebo zaciatku 20. storocia, [obr. 6] no po olisteni sa
ukazal Stylovo velmi autenticky original, ktory vyznieva,
akoby si ho Palffy zaobstaral este pred nastupom Rudolfa I1.
na trén. Naznacuje to silnd manieristickd stylizacia, typickd
pre viedenskd dvorsku portrétnu tvorbu éry Maximilidna -
zvl4st pre oficidlne price Giuseppe Arcimbolda a jeho die-
lenskych kopistov.*! Tazkou tilohou viak zrejme bolo najst
vhodnu predlohu, nakolko vicsina $irenych medirytin zo-
brazovala Don Juana z profilu a jeho malované podobizne
sa v stredoeurdpskych portrétnych galériach dali ndjst len
vynimocne.*? Ako vzor napokon poslizila zrejme kdpia Don
Juanovho celofigurdlneho madridského portrétu, mylne
pripisovaného Pantojovi de la Cruz,* ktort si s najva¢Sou
pravdepodobnostou dal do svojej knihy portrétov namalo-
vat aj Hieronym Beck.**

Viacero otdznikov a hypotetickych $pekulacii vyvo-
lava zachovany portrét miestodrzitela v habsburskom Nizo-
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14 - Portrét toskanskeho vojvodu Cosima Il. Mediciho,

original, 1608-1609. Slovenské narodné mizeum -

Muzeum Cerveny Kamet

zemi - arcivojvodu Albrechta (VIL) v brneni (Miizeum Cer-
veny Kamen - SNM), [obr. 7] ktory bol na prelome 19.-20.
storolia premalovany na cisira Mateja.*® Bohuzial, odstré-
nenti vrstvu uz dnes v Miizeu Cerveny Kameii nedokumen-
tuje ani jedind fotografia: len z popisu na dokumentacnej
karte vyplyva, Ze Matej mal na pleciach zlaty korunovacny
plast a na hrudi rdd Zlatého rdna, ale inak bol podany ako
star$i muz ostrych ¢ft, s flizikmi, bradou a hnedymi, dozadu
s¢esanymi vlasmi, odety do panciera s okruzim.*® V urditej
miere teda mohla byt zohladnenai aj fyziognémia z origina-
lu, ktord sa rySavym ténom vlasov, pomerne mladistvym
vyzorom spodobeného i samotnym brnenim skutoc¢ne viac
hodi Matejovi. Ak uvézime, ze Pélffy do svojej tabulovej ko-
lekcie slavnych muzov zaradil Albrechta, o to viac v nej po-
vodne museli byt prezentovani ostatni synovia cisira Maxi-
milidna II. S Albrechtom (i Viclavom) sa totiz Palffy stretol
len v poslednom roku svojho pobytu na $panielskom dvore,
a ani neskdr s nim neviedol korespondenciu, avsak s Ru-
dolfom 11., Ernestom (ktory Palffyho najviac protezoval),
Maximilidnom i ambiciéznym Matejom bol v pravidelnom
osobnom i pisomnom kontakte.*” Posledn{ traja spomfnani
Habsburgovci boli postupne MikuldSovymi najvyssimi vo-
jenskymi nadriadenymi, takzZe aj v Cervenokamenskej galé-
rii viri illustri mohol byt kazdy z nich zastdpeny minimalne
jednym - a cisar Rudolf 1I. ako panovnik azda aj viacerymi
portrétmi.*®

Restaurovanie odhalilo, Ze v rdmci tejto sady za-
chovany Portrét cisdra Rudolfa II. [obr. 8] bol len novodo-
bou premalbou, zrealizovanou koncom 19., respektive za-
Ciatkom 20. storocia podla predlohy od Egidia 11. Sadelera
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15 - Portrét toskanskeho vojvodu Cosima Il. Mediciho, stav pred
odstranenim premalby z prelomu 19.-20. storoéia. Slovenské narodné

mizeum - Mdzeum Cerveny Kamen

z roku 1609. Mikul4s 11. Pélffy dal totiZ na smrekovu tabulu
podvodne namalovat Podobizeri vojvodu Karola Lotrinského
de Mayenne (1554-1611), [0br. 9] vyznamného francuzske-
ho katolickeho aristokrata svojej doby.** Karol sa dostal
do povedomia celej Eur6py v roku 1588 ako nastupca svojho
zavrazdeného brata Henricha, vojvodu de Guise (jedného
z pripravovatelov krvavej Bartolomejskej noci roku 1572), vo
vedeni Katolickej ligy. Tento brat Henrich, zvany aj Balafré
(1550-1588), vSak bol ovela zndmejsi neZ jeho brat: svojim
extrémizmom v nabozensko-politickych zaleZitostiach si
vysldzil uznanie v radoch pro$panielsky orientovanej eu-
ropskej katolickej aristokracie a teda aj miesto v ich por-
trétnych galéridch slivnych osobnosti. Prikladom moze
byt knieza Karol Liechtenstein, ktory si do svojej umelecke;j
zbierky zaobstaral obsiahly, 64-dielny graficky cyklus s vy-
javmi od smrti po pohreb vojvodu (akiste Henricha) Lotrin-
ského.>® Naproti tomu, len tazko mozno vysvetlit, z akého
dévodu sa portrét tohto fanatického katolika nachadzal
aj v kolekcii Karla star$icho Zerotina, vplyvného morav-
ského protestanta, ktory dokonca stravil niekolko rokov
v sluzbach protivnika bratov Lotrinskych: franctizskeho
kréla Henricha IV.5! S podobnym paradoxom sa stretime aj
v pripade Cervenokamenskej portrétnej sady, kde bol popri
Karolovi Lotrinskom prezentovany prave spominany fran-
ctzsky kral. Palffy mohol k takejto kombindcii osobnosti
dospiet az v polovici devitdesiatych rokov 16.storocia, ked
Henrich 1V. svojou konverziou na katolicizmus (1593) a voj-
voda Mayenne zna¢nou stratou podpory zo strany franctz-
skych katolikov prijatim nemalej finan¢nej kompenzacie
od kréala (1595) uzavreli aspon formélne vzdjomny politicky
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zmier.>? Aj dal§ia novodobo premalovand portrétna tabula
Cervenokamenskej série, zobrazujuca Pélffyho kolegu z vi-
taznych bojov o Rab (1598) - Adolfa Schwarzenberga®® [obr.
10] vbbec nere$pektovala pévodne na tomto obraze nama-
lovand Podobizeri franciizskeho krdla Henricha 1V. Navarské-
ho (1553-1610).>* [0br. 11] Na rozdiel od lotrinskych vojvodov,
obraz prvého Bourbona na franctizskom tréne si na sklon-
ku 16. storocia do svojich portrétnich galérii umiestiiovali
tak katolici, ako aj nekatolici, ktorych Sirokii podporu si
zachoval vydanim Nantského ediktu: za oba tdbory moz-
no spomentt Karla Liechtensteina a hlavne Karla starsieho
Zerotina, ktorému zrejme podobizen daroval sim panov-
nik.>® To, Ze autor ¢ervenokamenskej tabule dokazal velmi
vystizne tlmocit Henrichovu fyzicka stranku i portrétny
$tyl druhej fontainebleauskej skoly, naznacuje, Ze pracoval
skor s nejakou kvalitnou malovanou predlohou, nez len
bezne dostupnou grafikou.’® V kazdom pripade bola pou-
zita predloha podla ,starého”, este manieristického vkusu
doznievajiceho 16. storo¢ia, ktory uz po roku 1600 vytla-
¢il Flam Frans Pourbus mladsi, smerujuci k ranobarokovej
Zivotnosti. V porovnani s palffyovskym majstrom, ktory
zdtraznil krdlovu rysavi, $edinami jemne pretkanti briad-
ku, o takychto individualnych fyzickych znakoch portréto-
vanej osoby nemal vedomost napriklad ani kvalitny kopista
pracujtici na Beckovej portrétnej knihe a krala namaloval
vyrazne tmavovlasého.’” Pre celkovui destrukciu tabulovych
malieb palffyovskej série viri illustri je uz dnes tazké urcit, ¢i
mozno tomuto palffyovskému maliarovi pripisat aj niekto-
ré dal$ie tabule: isté autorské $tylové znaky snad vykazuja
podobizne cisira Karola V. a papeza Sixta V. Domnievam
sa vsak, Ze spojitost s tymto tvorcom majd dva dalsie por-
tréty - tentoraz olejomalby na plitne - ktoré s vicSou ¢&i
mens$ou pravdepodobnostou patrili do prvej palffyovskej
portrétnej galérie a si obdobne datovatelné do polovice de-
vitdesiatych rokov 16. storocia: Portrét sultdna Mehmeda I11.
(SNM - Mtizeum Cerveny Kamet) a tzv. Portrét ddmy s bie-
lym okruzim (SNG Bratislava), ktory bol len neddvno autor-
kou tejto studie hypoteticky identifikovany ako podobizen
Mérie Magdalény Fuggerovej - Pélffyove;j.’® Pravdepodobne
v tom istom Case ako portréty ,Francizov® vznikol aj dal-
§f na dreve malovany obraz tejto Cervenokamenskej série:
Portrét pasu Sinana (1506-15906), velkovezira a generala Me-
hmedovych vojsk (SNM - Historické mizeum Bratislava).
[obr. 12] Sinan mal uZ 83 rokov, ked zacal boje proti Habs-
burgovcom v dolnom i hornom Uhorsku a posledné tri roky
svojho Zivota bol Palffyho hlavnym vojenskym protivnikom.
Grafiky so Sinanovym portrétom boli vydavané zvlast v Case
jeho smrti a preberané dal$imi medirytcami aj v 17. storo-
¢i. Kresbu alebo malbu, ktord sa stala prototypom pre tla¢
z dielne Dominica Custosa, vytvoril v roku 1596 Georg
Wickgram zo Speyeru a tato medirytina bola zjavne aj vzo-
rom pre Palffyho maliara.®® Ak nepoc¢itame Henricha 1V.,
ktory bol zrejme do ¢ervenokamenského stiboru zaradeny
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az v Case jeho politickej akceptécie katolickou ligou, moz-
no konstatovat, 7e Sinan paSa sa nateraz javi byt jedinym
zo spektra habsburskych vojensko-politickych odporcov,
ktorého Palffy zaradil do svojej kolekcie temperou malova-
nych tabul s portrétmi vojenskych a politickych ,celebrit.
Na druhej strane v§ak nemozno vylacit, Ze tabul s habsbur-
skymi protivnikmi, s ktorymi sa Palffy poznal - ale napokon
aj tabdl's portrétmi spriaznenych osobnosti - bolo v stibore
pdvodne viac. Pravdepodobne su roztratené, ved i Sinanov
portrét nezostal medzi ostatnymi konfiskatmi po smolenic-
kych Pélffyovcoch na Cervenom Kameni, ale dlho putoval
po sukromnych majiteloch, az ho napokon v roku 1979 na-
hodne objavila a pre Historické mizeum SNM v Bratislave
zaktpila Danuta U¢nikova.®

Posledné dve cervenokamenské portrétne tabule
prezentuju novu generdciu princov, ktori sa v dekddach oko-
lo prelomu storodi ujali vlady v Stajersku a Toskansku. Por-
trét arcivojvodu Ferdinanda Stajerského s radom Zlatého riina
- teda neskorsieho cisira Ferdinanda 11. - bol v minulosti
kompletne premalovany a viackrdt tvarovo upravovany.!
[obr. 13] Zo ,strieskovo® zalomeného torza pdvodného iden-
tifikatného napisu FERD[INAND / ER: HER: (?) S]TA[YER]
nad arcivojvodovou hlavou sa d4 vydedukovat, Ze obraz mal
isty ¢as kosostvorcovy format. Zda sa, zZe do kazetového ob-
kladu steny alebo stropu prvej pélffyovskej galérie slavnych
muzov bol vsadeny az po orezani vSetkych stran na oktogén
vhodnych rozmerov. K dal$im tipravdam - tentoraz na ob-
diznik zhodny s vi¢inou ostatnych tabul - prilo az v Case
realizicie rozsiahlych premalieb série v 19., resp. za¢iatkom
20. storocia, kedy sa tvar spodobeného zmenila na Ferdi-
nanda 111.2 Aj napriek tymto zdsahom je odkryty originél
jednym z vytvarne najkvalitnejsich kusov v ramci celého
pélffyovského portrétneho stboru. Stylovo jednoznacne
odkazuje na tvorbu Jacopa del Monte, ktory sa po pomerne
nevyraznom ucinkovani vo Viedni dockal ocenenia prave
v Grazi.® Autorom Cervenokamenskej podobizne, kto-
rd mladého arcivojvodu prezentuje s Rddom zlatého rina
na hrudi, vSak tento portrétista rozhodne uz byt nemohol,
pretoze zomrel v roku 1593, no Ferdinand dostal Zlaté rino
az o tri roky neskor. Ak teda Cervenokamensky zemepdan za-
dal mal'bu tohto portrétu niektorému z del Monteho skuse-
nych pomocnikov priamo v grazskej dvorskej dielni, najviac
prichddza do dvahy Aegidius de Rye, hoci pre nedostatok
signovanych analdgii to nemozno potvrdit.* Pravdepodob-
nejsie sa preto zd4, Ze portrét namaloval niektory z viedens-
kych, pripadne prazskych dvorskych kopistov, ktori boli
v takychto ulohach skuiseni. Domnievam sa, zZe z ruky auto-
ra tohto ¢ervenokamenského portrétu pochadzal aj portrét
markgrofa Karola Burgau, ktory bol predlohou pre maliara
Beckovej portrétnej knihy.> Mozno islo skutoéne o obraz
z Palffyho portrétnej galérie, kde zobrazenie tohto mladého
generalporudika v habsburskom vojsku, aktivne zapojeného
do vtedajsich bojov na hranici Uhorského krélovstva, urdite
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16 - J. Hoefnagel (?), Portrét francuzskeho vojvodu Alencon, ilustra-

cia v portrétnej knihe Hieronyma Becka, po 1560

nemohlo chybat.®® Navy$e, bustovym vyrezom, maliarskym
stylom a opacnym nato¢enim by bol portrét markgrofa, po-
tombka tirolskej arcivojvodskej linie najvhodnej$im pendan-
tom k zachovanej Cervenokamenskej tabuli spodobujticej
budticeho Ferdinanda I1.

Posledny znamy kus tohto na drevo malovaného
suboru predstavuje Portrét toskdanského (vtedy este) vojvodu
Cosima 11. Mediciho (1590-1621), v premalbe oznaceného
za Cosima 111.% [obr. 14-15] Tento original je najmlad$im
a stcasne jednym z najslabsich kusov palftyovskej sady,
do ktorej pribudol pravdepodobne az po navrate Mikula-
$ovych synov Stefana a Jdna z viacro¢nej gavalierskej cesty
po Taliansku (1603-1607). Dévodov k prezentacii mladého
Mediciho, s ktorého otcom kedysi viedol korespondenciu aj
otec mladych Pélffyovcov,% bolo v tom Case viacero: jednak
Cosimova svadba so sestrou neskorsieho cisdra Ferdinanda
11. - $tajerskou arcivojvodkynou Mariou Magdalénou (1608)
a tiez prevzatie vlady vo velkovojvodstve po smrti Ferdinan-
da 1. Mediciho (1609). KedZe ¢ervenokamensky portrét Co-
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sima oznacuje len ako vojvodu, vznikol nepochybne este pri
prilezitosti spominanej svadby, ku ktorej sa do obehu dosta-
lo vela (aj velmi skreslujticich) portrétnych grafik, zobrazu-
jucich toskénskeho princa bud samého, alebo s nevestou.*’
Autorovi Cervenokamenskej podobizne (hoci samému
o sebe skor podpriemernych kvalit a lokdlnej tirovne) tak
mohla podobnd nekvalitnd grafickd pfedloha zverenti ilohu
eSte vyrazne staZit. V otdzkach autorstva mozno poukézat
na portrét franctizskeho vojvodu Alengon v Beckovej por-
trétnej knihe, ktory je sledovanému Cosimovmu portrétu
$pecifickym maliarskym $tylom i rukopisom az prekvapivo
blizky. [obr. 16] Beck si dokonca poznadil aj majitela kopi-
rovanej predlohy — maliara J. (Jorisa ? Jacoba ?) Hoefnagela,
kvoli ¢omu Giinther Heinz hypoteticky uvazoval o tomto
cisarskom dvorskom umelcovi ako jednom zo Siestich Bec-
kovych kopistov.”” Nespochybnitelne podobny maliarsky
prejav — hoci znacne slabsich kvalit a asi s desatro¢nym ca-
sovym odstupom - tak umoziuje cervenokamenska podo-
bizen Cosima 1. Medici prakticky bez vyhrad pripisat prave
Beckovmu kopistovi portrétu vojvodu Alencon.

Ako uz bolo povedané, predostretd palffyovska ko-
lekcia na dreve malovanych portrétov sa urcite nezachovala
v kompletnej zostave. S ohladom na prostredie, v ktorom sa
Mikulds 11. Palffy pohyboval a s ktorymi ctenymi osobnosta-
mi eurdpskej politickej scény prichddzal pravidelne do kon-
taktu, nemozno vobec pochybovat, Ze prvy hradny stbor viri
illustri povodne tvorilo ovela viac portrétov. Niektoré kusy
priam indikuju, Ze tu existovali urité ,osobnostné rady:
tak sa medzi portrétmi Karola V. a don Juana d’Austria Zia-
da doplnit Filipa 11., na dvore ktorého Palffy strvil sedem
rokov. Samozrejme, Palffyho Gc¢inkovanie na habsburskom
dvore by potom mal demonstrovat portrétny rad habsbur-
skych cisirov od Ferdinanda 1. po Rudolfa 11. Vedla podo-
bizne arcivojvodu Albrechta iste nechybali ani zobrazenia
jeho bratov, Palffyho vojenskych nadriadenych: minimalne
arcivojvodov Maximilidna, Ernesta a Mateja. K Ferdinando-
vi Stajerskému mohol tvorit pendant uz spominany portrét
tirolského markgréfa Karola Burgau. K star$iemu portrétu
péapeza Sixta V. by v polovici devitdesiatych rokov prina-
lezalo doplnit aj origindlny portrét Klementa VIII. Sériu
franctizskych panovnikov mohli pévodne dopliiat aj obrazy
Karola IX. a Henricha 111.7*

Ci uz ramci na dreve malovanej sady, alebo na sa-
mostatnych platnach, v ¢ase Velkej tureckej vojny sa mo-
hol Pélffy vyraznejsie zamerat aj na prezenticiu vlddcov
susediacich zemi - polskych kralov Zigmunda 111. a Stefa-

na Bathoryho, ako aj sedmihradského knieZata Zigmunda
Bathoryho, s ktorymi pravidelne riesil zélezitosti spole¢né-
ho vojenského postupu proti Turkom.” Do tejto skupiny
hypoteticky patril aj $irs$i okruh Palffyho ,kolegov® v boji:
okrem uz spominanych arcivojvodov a kniezata Mansfelda
tu s velkou pravdepodpobnostou mohli byt zastiipené aj
podobizne Adolfa Schwarzenberga, generala Teuffenbacha,
,bieleho bega“ - gréfa Tomdasa Nadasdyho a pripadne aj
chorvatskeho bana Tomasa Erdédyho, ktory vlastnil smole-
nické panstvo a bol tak Palffyho susedom.

Bohuzial, mnohé zdsadné otizky zatial nemoz-
no zodpovedat, ako napriklad: z kolkych kusov tito séria
vlastne pozostdvala? Boli tabule usporiadané v paroch ale-
bo v trojiciach? Zopakoval sa pripadne viackrat aj netypicky
osemuholnikovy format portrétu arcivojvodu Ferdinanda
Stajerského? Spominané dve analogické série — lambergov-
sk na Ottensteine a fuggerovska v Oktavidnovom augsbur-
skom dome - vytvarali rastre o pocte 28 a 30 portrétov.”
Predostrety nacrt takmer tridsiatky doloZenych i predpok-
ladanych tabdl déva tusit, Ze kolekcia vyznamnych osob-
nosti bola po¢tom aj kvalitou urcite doleZitou Castou ranej
pélffyovskej portrétnej galérie. Zdaleka vSak nepatrila k naj-
pocetnejsim v stredoeurépskom priestore: v spominanej
augsburskej rezidencii Oktavidna Secunda Fuggera viselo
k roku 1600 aspon 41 takychto malovanych a neurceny po-
Cet grafickych podobizni - samozrejme, okrem dalsich cca
Styroch desiatok portrétov Fuggerovcov a ich pribuznych.™
Karol Liechtenstein mal v roku 1613 v spisanom stibore svo-
jich uméleckych cennosti aspoii 15 habsburskych portrétov
v Zivotnej velkosti a 13 dal$ich obrazov rozli¢nych eurdp-
skych vlddcov a ich manzeliek.” K vzorovej galérii arcivoj-
vodu Ferdinanda Tirolského sa vsak najviac bliZil prezident
risskej rady a pribuzny manzelov Palffyovcov - Pavol Sixtus
Trautson, ktory vo velkej sieni svojho prazského paldca pre-
zentoval udajne viac nez 400 portrétov (medzi nimi iste aj
grafik) vietkych velkych muzov storocia.”®

Avsak nie v kazdom pripade platilo, ¢o je u Cer-
venokamenskej série evidentné: totiz Ze v nej (okrem ne-
skorsieho portrétu Cosima 11. Mediciho) i$lo o velmi indi-
vidudlnu zaleZitost samotného hradného péna, a nie oboch
manzelov. Vyber osobnosti - vylu¢ne muzov - bol o¢ividne
Pélftyho invenciou: poukdzanim na svoje vojenské vzory
prezentoval aj vlastné profesijné ambicie, zatial ¢o vladar-
mi, cirkevnymi hodnostiarmi a politikmi deklaroval svoje
spoloCenské kontakty, prehlad a vlastny pohlad na stidobé
europske politické dianie.

Pdvod snimki — Photographic Credits: 1-11, 13-15; 16: Slovenské narodné mizeum - Mizeum Cerveny Kame#; 12: Slovenské narodné mizeum

- Historické muizeum v Bratislave; 16: repro: Giinther Heinz, Das Portratbuch des Hieronymus Beck von Leopoldsdorf, Jahrbuch der kunsthisto-

rischen Sammlungen in Wien LXXI, 1975, s. 165-310.
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Poznamky

1 K téme pozri napr. Milan Pelc, lllustrium Imagines. Das Portrétbuch der
Renaissance, Leiden - Boston - K&ln 2002, http://books.google.sk/books? id
=2FdpyX1Ppc4C&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs_ge_summary_r&c
ad=o#v=onepage&q&f=false, vyhladané 15. 4. 2012.

2 Glinther Heinz, Das Portratbuch des Hieronymus Beck von Leopoldsdorf,
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien LXXI, 1975, s. 165-310.

3 Die Portrdtsammlung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol. Fiihrer durch die
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Friedrich Kenner, Die Portratsammlung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol,
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XV, 1894, s. 147-260; XVII, 1896, s. 101-274; XVIII, 1897, s. 135-261; XIX, 1898,
s. 6-146.

4 Kenner 1894 (pozn. 3), s. 147, pozn. 4.

5 Pal Jedlicska, Adatok erdédi bdrd Pdlffy MikIGs, a gySri hésnek életrajzdhoz
és kordhoz, Eger 1897, s. 5-6. - Géza Pilffy, A Palffy csalad felemelkedése

a 16. szazadban, in: Pdlfiovci v novoveku. Vzostup vyznamného uhorského
Slachtického rodu, ed. Anna Fundarkova - Géza Palffy, Bratislava - Budapest
2003, 5. 17-36.

6 E3te niekolko rokov si do Viedne pravidelne dochadzal plnit svoje estné
dvorské funkcie stolnika a od roku 1576 najvyssieho komornika nad strieb-
rom (Oberstsilberkdmmerer), no Casté cesty do Viedne a Prahy st dolozené

aj v jeho koreSpondencii. Vid Véclav BliZzek - Géza Palffy, Integrace $lechty

z eskych a uherskych zemi ke dvoru Ferdinanda I., Cesky casopis historicky
Cl, 2003, s. 542-581, cit. s. 569. - Jedlicska, (pozn. 5).

7 Por. Jedlicska (pozn. 5), s. 56-77. - Arpad Miké - Géza Pélffy, A Poszonyi
Szent Marton - templom késé reneszansz és kora barokk siremlékei (16.-17.
szazad), Miivészettorténeti Ertesitd LI, 2002, 1-2, 5. 107-172, tu s. 138-139.

- Jan Tibensky, Poctivd obec budmerickd Il: Staroddvna histéria, Budmerice
1998, s. 278-279.

8 Jedlicska (pozn. 5), s. 361362, list &. 582.

9 Ivan Nagy, Magyarorszdg csalddai czimerrekkel és nemzedékrendi tabldkkal
IX (Zv. P-R), Budapest 1988, s. 42-43. - Jedlicska (pozn. 5), s. 36-38. - Sloven-
sky biograficky slovnik IV (Zv. M-Q), Martin 1990, s. 378.

10 Peter Kallus, Die Fugger in der Slowakei: Materialien zur Geschichte der
Fugger, Augsburg 1999, s. 264-268.

1 Viac prameriov sa zachovalo az k ¢ervenokamenskym zbierkam v 18. sto-
ro¢i. O hypoteticki rekonstrukciu podoby a formovania palffyovskej portrét-
nej galérie na Cervenom Kameni, vratane sumarizacie poznatkov o budovani
tamojsich zbierok umenia, rarit a prirodnin, sa pokdsila Ingrid Stibrana, Ro-
dovd portrétna galéria Pélffyovcov na Cervenom Kameni: Obdobie prvych troch
generdcii rodu v 17. storo¢f (dizertaéna praca), Ustav dejin umenia SAV, Brati-
slava 2009 (zde st uvedené vietky relevantné pramene a literatura). K téme
zberatelstva ¢ervenokamenskej vetvy Pélffyovcov vid blizsie: Pal Jedlicska,
Kiskdrpati emlékek V6réskétdl — Szomoldnyig, Budapest 1882, s. 69-94. - In-
grid Stibrand, Palffyovci ako mecenasi umenia, Pamiatky a miized LIlI, 2004,
2, s. 24-29. - Eadem, Osudy palffyovskych zbierok ¢ervenokamenskej linie
vo svetle archivnych dokumentov, Monumentorum Tutela: Ochrana pamiatok
XVI, 2005, s. 219-228. - Eadem, Pélffyovské katal6gy zbierok a inventare

ako pramene k poznaniu umeleckého zariadenia rezidencie Cerveny Kamefi
v polovici 18. storodia, Theatrum Historiae VI, 2011, 9, s. 491-507.

12 |ngrid Stibrana, Maria Magdaléna Palffyova na portrétoch, Pamiatky a mu-
zed LIV, 2005, 1, s. 12-16. — Eadem, The first Palffy’s portrait gallery in the
Cerveny Kamefi castle (Voroskd, Bibersburg), Acta Historiae Artium XLVII,
2006, s. 153-161.

13 Jedlicska (pozn. 5), s. 514, list €. 860.

14 Naznacoval by to vek cisdra Ferdinanda Ill. na tabulovej malbe tohto su-
boru. Ako objednavatel stiboru najviac prichidzal do Uvahy palatin Pavol IV.
Palffy, nakolko jeho dvaja starsi bratia zomreli uz v roku 1646. V tom pripade
by v3ak tabulova portrétna séria bola zrejme vytvoren4 pre Pavlov Zahradny
palac pod Bratislavskym hradom. Pavol mohol tymito portrétmi vytvorit vhod-
nu obrazovu kulisu k prezentovaniu otcovho pamatného ,Rabskeho“ pokalu,
ktory sa v r. 1653 - po viac ako tridsiatich rokoch - podarilo vratil do majetku
Palffyovcov. Uvedena ¢asa s postavi¢kou Vabacourta na vrchu veka, ktorou
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Mikulasa Il. Palffyho obdarovali dolnorakdske stavy za oslobodenie Rabu

v roku 1598, sa este v roku 1621dostala v ramci vysokého vykupného za Stefana
1. Palffyho do majetku Gabriela Bethlena a ten ju venoval tureckému vladcovi.
Tento rodinny klenot z rydzeho zlata, oceneny na 3735 zlatiek, spoznal Pavol
Palffy medzi cennostami, ktoré v roku 1653 daroval sultan cisarovi Ferdinando-
vi lll. a habsbursky panovnik pokal nasledne venoval Pavlovi. K pokalu a jeho
osudom vid Slovensky narodny archiv Bratislava - Rod Pélffy, Ustredny palf-
fyovsky archiv [dalej SNA — UPA]: Rok 1621, Item Nr.1 a zavere¢ny dodatok;

v literatdre najviac Géza Galavics, Késstink kardot az pogdny ellen: Térék hdbo-
riik és képzémiivészet, Budapest 1986, s. 57-58, 142, pozn. 116, obr.27. K doteraz
nespracovanej histdrii ¢ae v medzivojnovom obdobi vid fond Archiv Pamiat-
kového dradu SR - Statny referat: Rok 1923, inv. &. 452, 715 a 754.

15 Vid' Restauritorské spravy vypracované Katarinou Gregorovou (1980:
Podobizerfi Rudolfa I.; neuréené portréty O-263 a 0-1082), Frantiskom Syslom
(1981-83: Portrét pdpeza Klementa lll. (sic!); 1982-84: Portrét Dona Giovanni
d’Austria; 1983: Portrét Cosima Ill. Medici) a Mariou Horfidkovou (1984: Po-
dobizeri Karola V. a Podobizeri Ferdinanda I1.). Spravy st toho &asu v Archive
Muizea Cerveny Kameri, bez lokacie.

6 Podla lit. cit. v pozn. 3.

17 Marie Mzykova, The Collection of Chateau Velké Losiny, ADDENDUM II:
The Niiremberg painter Christof Ammon, portraitist of the Zierotins, Cour
d’honneur. Castles, palaces, stately homes |,1998, s. 24-34, tu s. 24 - ich pova-
zuje za neskorsie képie.

18 Ottensteinska galéria viri illustri mala jednotny format obrazkov 19 x
25¢m; vid Paul Buberl, Schlof® Ottenstein, in: Osterreichische Kunsttopograp-
hie, Bd. VIII: Die Denkmale des politischen Bezirkes Zwettl |1, ed. Max Dvorak,
Wien 1911, s. 86-126, tu s. 90.

19 Jeho séria sa sice nezachovala, ale podobna - signovana HB a datovana
1573, existuje na zamku Oberkirchberg. Podla Norbert Lieb, Octavian Secun-
dus Fugger (1549-1600) und die Kunst, Tubingen 1980 (Studien zur Fuggerges-
chichte, Bd. XXVII), s. 78.

20 Lieb (pozn. 19). - Georg Lill, Hans Fugger (1531-1598) und die Kunst, Leipzig
1908 (Studien zur Fuggergeschichte, Bd. Il). - Welt im Umbruch: Augsburg
zwischen Renaisssance und Barock 1-1ll, ed. Bruno Bushart et al. (Ausst.-Kat.),
Augsburg 1980.

21 Aj kratko po Palffyho smrti (1600) sa na svojich fuggerovskych pribuznych
obratila ovdoveld Maria Magdaléna s objedndvkou kvalitného ndhrobku

do Dému sv. Martina v Bratislave. K zmluvnému modelu a zmenam hotové-
ho epitafu Mikulasa Il. Palffyho pre Dém sv. Martina v Bratislave pozri najma
Miké - Pélffy (pozn. 7), &. kat. 17-18, s. 137-142. - kde aj starsia relevantna
literattra.

22 Podla Gétovnych zdznamov zo stupavského panstva Palffyovcov

(por. SNA - UPA, Panstvo Stupava: Spravy a Gty tradnikov, A. VI, L. 4, F. 2,
N. 8, Pag. 91, Nr. 156) bolo dna 15. jula 1613 vyplatenych istému cisarskemu
dvorskému maliarovi menom ,pdn Adam"“ 20 zlatych za to, ze ,,odmaloval
pdna Georga Fuggera“. Tym bol bez pochyb gréf z Nordendorffu (1560-1634),
najstarsi brat Palffyho manzelky, kterého v roku 1592 portrétoval Hans von
Aachen. Portrét reprodukoval Dominic Custos, Atrium heroicum caesare-
um, regum, [...] imaginibus [...] illustr{atum], pars 1-1V, Augsburg 1600-1602,
http://www.unimannheim. de/mateo/desbillons/eico.html, vyhladané 17.

6. 2004. Tému publikovala Stibrana, Méria Magdaléna Palffyova (pozn. 12),

s. 14-15. - Stibrana, The first Palffy’s portrait gallery (pozn. 12), s. 156.

23 Mizeum Cerveny Kameri [dalej MCK]: inv. & O-879, tempera na dreve-
nej podlozke, 61 x 49,5cm, nesign., nedat.; proveniencia neuvedena (konfis-
kat Ndrodnej kulttrnej komisie / dalej NKK/ 1945), dosial' nepublikované.

24 Bola to zrejme képia este z predoslej generacie, ktorti Oktavian zdedil.
Dnes je na zamku Babenhausen, vid Norbert Lieb, Die Fugger und die Kunst in
Zeitalter der hohen Renaissance. Miinchen 1958 (Studien zur Fuggergeschichte,
Bd. XIlI).

25 Maria Kusche, El caballero cristiano y su dama: El retrato de representacion
de cuerpo entero, Malaga 2004, tu s. 59-67, http://www.fuesp.com/revistas/
pag/cai2sa.pdf, vyhladané 20. 6. 2008.

26 Portrét sa zachoval na zamku Fugger-Babenhausen, pozri obr. prilohu
Lieb (pozn. 24).

27 Beckova kniha je dnes v Kunsthistorisches Museum vo Viedni, portrét

je na folii 419, por. Heinz (pozn. 2), s. 301, obr. 366. - Enikd Buzasi, Portrék,
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fest8k, mecenasok: A portré torténetéhez a 16-17. szdzadi Magyar Kiraly-
sagban, in: Mdtyds kirdly 6roksége: Késd reneszdnsz miivészet Magyarorszdgon
(16-17. szdzad), |1, ed. Arpad Miké - Méria Verd (Kiall. kat.), Magyar Nemzeti
Galéria Budapest 2008, s. 25-53, tu ll, s. 32-34, obr. 8.

28 Dije Portritsammlung (pozn. 3), od s. 14. - Kenner 1896 (pozn. 3).

29 Pravdepodobne s érou kardinala Frantiska Dietrichsteina, ktory si v roku
1616 na mikulovskom zamku zriadil galériu predkov, mozno spajat aj vznik
viacerych z ,57 kleine und gréfe Contrafahe verschiedenen Papst und Herren®,
ktoré museli byt v roku 1701 pre zly stav reStaurované Janom Rudolfom
Gilbertom. V roku 1861 v8ak na zamku zostali uz len dva papezské portréty
v kaplnke a jeden v rodinnom palaci vo Viedni; vid Lubomir Slavi¢ek, Inven-
tare dietrichsteinské sbirky obrazti (Mikulov, Viden). Prameny k déjinam
sbératelstvi 17.-19. stoleti na Moravé, Opuscula Historiae Artium F43, 1999,
s. 67-112, tu s. 100-101 (N. 298 a 299) a s. 107 (N. 112).

30 Por. Victor Fleischer, Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und
Kunstsammler (1611-1684), Wien - Leipzig 1910. - Max Dvorak - Bohumil
Matéjka, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okrese roud-
nickém 11: Zdmek roudnicky, Praha 1907. - Heinz (pozn. 2).

31 Por. s Lieb (pozn. 19), s. 76.

32 |bidem sa uvadza, Ze v Case dvojitej Spanielskej kralovskej svadby, v aprili
roku 1599, si Oktavidn Secundus nechal v Tintorettovom ateliéri namalovat
portréty Filipa lll. a arcivojvodkyne Margaréty Rakuiskej, ako aj arcivojvodu
Alberta a infantky Izabely.

33 V MCK dosial ako portrét papeza Klementa VIIL., inv. & O-262, tempera
na drevenej podlozke, 53 x 48,5cm, nesign., nedat.; proveniencia neuvedena
(konfiskat NKK 1945), dosial nepublikované.

34 Gregor XIII. s Palffym koreSpondoval uz v prvej polovici osemdesiatych
rokov 16. stor., kedy Mikulas ¢asto rokoval aj s prazskym papezskym nunciom
v zaleZitosti odporucenia vhodného pésobiska jezuitov v hornom Uhorsku.
Klement VIII. P4lffymu blahoZelal k vitazstvdm nad Turkami v r. 1594. Vid'
Jedlicska (pozn. 5), s. 115, list €. 70 z 29. 9. 1584 a s. 514, list . 860 z 3. 7. 1504.

35 Na zaklade Ustneho vyhodnotenia nedestruktivneho prieskumu diela
Mgr. Art. Veronikou Gab¢ovou v lete 2007.

36 Napr. v Osterreichische National Bibliothek [dalej ONB] Wien: Bildarchiv,
PORT_00030866_01 a PORT_00030836_01.

37 V MCK ako portrét Dona Giovanni d’Austria, inv. & O-265, tempera

na drevenej podlozke, 52,5 x 49,5cm, nesign., nedat.; proveniencia neuvede-
na (konfiskat NKK 1945), dosial nepublikované.

38 Za Rudolfa I. Palffyho (1719-1768) boli uvedené busty umiestnené medzi
obrazmi hradného kabinetu (Verschiedene Bilder). Cisar Karol V. je tu mylne
oznaleny ako $védsky krél'a jeho syn don Juan d’Austria ako syn $védskeho
kréla. Vid Univerzitna kniznica Bratislava - Kabinet rukopisov a starych tla&i
[dalej UK BA]: Inventarium des Cabinets (zu Pybersburg), Fiir Sr. Exc. Fr. Grdfin
(Pdlffy), sign. MS 1031, Rkp.917, nedat., 190 s., tu s. 21, polozky F-H.

39V danom ¢ase bolo Spanielsko najvyspelejsim centrom voskovej figuralnej
produkcie, vid'Julius von Schlosser, Geschichte der Portratmalerei in Wachs
(Ein Versuch), Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerhéchsten
Kaiserhauses IXXX, 1911, s. 171-258, tu najma s. 222-223. - Dana Stehlikova,
Encyklopedie eského zlatnictvi, stribrnictvi a klenotnictvi, Praha 2003, s. 81.
40 Jedlicska v Casti o ¢ervenokamenskych zbierkach, pri ktorej ¢iastoéne
opisal tdaje z katalégov Rudolfa Pélffyho, viak voskovy portrét cisara Karola
V. vynechal. Je mozné, Ze na sklonku 19. storocia existovali uz len dva zvy$né
portréty. Por. s Jedlicska (pozn. 11), s. 88, ¢. 6 a 8.

41 PrileZitosti zadat objedndvku tomuto umelcovi mal P4lffy mal minimélne
do roku 1574 (dokedy viacmenej trvale sluzil na cisarskom dvore) viac nez
dost. Por. s Arcimboldovymi dielami z byvalej habsburskej portrétnej galé-
rie: napr. Portrétom arcivojvodkyne Johanny (dat. medzi r. 1562-1565), napr.

v Giinther Heinz - Karl Schiitz, Portrétgalerie zur Geschichte Osterreichs von
1400 bis 1800. Katalog der Gemdilde im Schloss Ambras, Kunsthistorisches
Museum in Wien 1976, s. 102, &. kat. 70, obr. 69.

42 V profile ho zobrazovala aj medirytina v Custos (pozn. 22), s. 148. Don
Juanovu malovanu podobizeri nendjdeme habsburskej cisarskej portrétnej
zbierke a ani byvalej lobkowiczskej kolekcii, por. s Heinz - Schiitz (pozn. 41)
a Dvoréak - Matéjka (pozn. 30).

43 Malovany portrét sa nachadza v El Escoriale v Madride. Podla tradicie je
povazovany za képiu od de la Cruza, ¢o Kusche, (pozn. 25), s. 201 vylucuje
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a na zaklade analégie ho povazuje skér za originalnu malbu od blizSie nez-
nameho maliara Cristébala Moralesa. Portrét publikovany tiez na http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Don_Juan_d%27Austria_1.JPG, vyhlada-
né 17. 6. 2007.

44 V stredoeurépskom prostredi mohli mat képiu tejto $panielskej malby
aristokrati, ktori uz niekedy v Madride boli, ako napr. Adam Dietrichstein.
Zaujimavé je, ze niektoré obrazy z dietrichsteinskej galérie boli skuto¢ne
kopirované aj pre Becka. Portrét Dona Juana v Beckovej knihe Heinz chybne
ur¢il jako arcivojvodu Albrechta VII., pretoze obrazok nemal identifikaény
napis, iba marginaliu z 19. stor., ktora ho oznacovala za Alessandra Farnese-
ho. Vid' Heinz (pozn. 2), s. 221 a 228, ¢&. kat. 59, obr. 273.

45 MCK, inv. & O-1082, tempera na drevenej podlozke, 56 x 48,5 cm, nesign.
a nedat.; proveniencia uvedena na dokument. karte: Palffy ¢. 278, Smoleni-
ce, dosial nepublikované.

46 |bidem.

47 Mnoho listov a sluzobnych pozvani na dvor publikoval Jedlicska (pozn. 5).
48 Pre porovnanie mozno uviest tren¢iansku hradnd portrétnu zbierku,

do ktorej za palatina Stefana llliéshazyho (1605-1609), pribudli asi Styri por-
tréty uhorského ,krala Matyasa“ Podla Jozef Watzka, Inventar Trenéianske-
ho hradu z roku 1678, Historické stddie 111, 1957, s. 389-423.

49 MCK, inv. &. O-264, tempera na drevenej podlozke, 53 x s50cm, nesign.,
nedat.; proveniencia neuvedend (konfiskat NKK 194s), dosial' nepublikované.
50 Podla inventarneho zoznamu knieZacich veci z r. 1613 vo Fleischer (pozn.
30), s. 8, Nr. 66.

51 Mzykova (pozn. 17), s. 25.

52 K spolocensko-politickej a ndbozenskej situacii vo Franctizsku pozri napr.
Ronald S. Love, Blood and Religion: The Conscience of Henri IV. 1553-1583,
Montreal 2001, http://books.google.com, vyhladané 10. 8. 2009.

53 Custos (pozn. 22).

s4 V MCK je aj po re$taurovani nadalej oznaceny dokonca chybne ako
portrét Adama (!) Schwarzenberga. Inv. ¢. O-263, tempera na drevenej pod-
lozke, 48,5 x 56cm, nesign. nedat.; proveniencia neuvedena (konfiskat NKK
1945), dosial nepublikované.

55 K Liechtensteinovi vid Fleischer (pozn. 30), s. 7, Nr. 51. Zerotin tohto krala
obdivoval a dva roky ho finan¢ne i vojensky podporoval. Vid'Josef Valka,
Zierotin’s French campaign to help Henry IV., Cour d’honneur: Castles, pala-
ces, stately homes |, 1998, s. 12-16.

56 Ako predloha mohla poslizit alegoricka portrétna medirytina Thomasa
de Leu z r. 1596, napr. vo fonde ONB Wien: Bildarchiv, PORT_00038297_o1.
Vzorovou malbou mohol byt priamo produkt franctzskej kralovskej portrét-
nej dielne — azda képia kralovej celofigurdlnej podobizne z mizea v Grenobli,
vid'Vélka (pozn. s55), s. 12-16, tu obr. na s. 15.

57 Heinz (pozn. 2), s. 229 a 235, ¢. kat. 72, obr. 292.

58 Portréty publikovala Stibrand, Rodovd portrétna galéria (pozn. 11), s. 128
(Reprezentacny portrét nezndmej aristokratky) a 154 (Portrét sultdna Mehme-
da lll.). Mehmed I11. vladol v r. 1595-1603 a jeho ervenokamensky portrét
bol, ako naznaduji komparacie, kopirovany aj do Beckovej portrétnej knihy
(no mylne oznaceny za pasu Sinana). Portrét Mehmeda Ill. publikovala Da-
nuta U¢nikova, Historicky portrét na Slovensku zo zbierok 13 mizei (16.-18.
storocie), Martin 1980, s. 98, Gkp. 1087. - Portrét ddmy s bielym okruZim je
dostupny na http://www.webumenia.sk/web/guest/detail/-/detail /id/
SVK:SNG.O_1694/Z%C3%A1padoeur%C3%B3psky%20maliar%20z0%20
16.%20storo%C4%8Dia, vyhladané 25. 5. 2012.

59 Napr. v ONB Wien, Bildarchiv: PORT_00152725_01.

60 HM SNM Bratislava, inv. & UH 11838, tempera na drevenej podlozke,

50 x53,8cm, nesign. nedat., napis hore po stranach hlavy: SINAN , TVRC*
(prepisané na ,PASSA®). Proveniencia: zakipené 1979 od stkr. majitela

z Bratislavy, pévodne u Palffyovcov v Smoleniciach. Restaurované: Jakubova
a Masarova (bez u. r.). Dosial' nepublikované.

61 MCK, inv. & O-83, tempera na drevenej podlozke, osemuholnik zrezany
z obdi#niku 50x 52¢m, nesign., nedat.; proveniencia neuvedena (konfiskat
NKK v 1945), dosial' nepublikované.

62 Podla Restauratorskej spravy obrazu (O-878) z r. 1984, vypracovanej
reStauratorkou Mariou Horfdkovou, boli vietky ,rohy nové, dodatocne
doplnené z iného dreva“.

63 Podrobnejsie Giinther Heinz, Studien zur Portritmalerei an den Héfen

131



der osterreichischen Erblande, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in
Wien LIX (N. F. XXII1), 1963, s. 99-224, tu s. 122-125, - Heinz - Schiitz (pozn.
41), €. kat. 76, 92-93, 98, s. 108, 121-123 a 126.

64 Volne cit. podla Heinz (pozn. 63), s. 125-126. Heinz uvazoval o autorstve
E. De Rya aj v pripade velmi vydareného Portrétu mladého arcivojvodu Fer-
dinanda Stajerského s loveckym psom (cca 1596-1598), vytvoreného v $tyle

Jacopa de Monte a Lucase van Valckenborcha (Ibidem, €. kat. 86, s. 198-199).

65 Vid Heinz (pozn. 2), s. 221 a 228, & kat. 60, obr. 274.

66 Marrkgréf Karol Burgau bojoval v Uhorsku proti Turkom v r. 1592-1596.
Ako mladého vojvodcu ho zachytava Custos (pozn. 22).

67 MCK, inv. & 0-261, tempera na drevenej podlozke, 50 x 56,5cm, nesign.,
nedat. Torzo napisu hore: [CIOSMVS MEDICES DVX HETRVRI/; provenien-
cia neuvedena (konfiskat NKK 1945), dosial nepublikované.

68 Jedlicska (pozn. 5), list &. 857 a 861 (zo 6.m4ja a 6. jula 1594), s. 512 a 515.
69 Napr. grafiky v ONB, Bildarchiv: PORT_00057347_01

a PORT_00057347_02.
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7° Heinz (pozn. 2), s. 229 a 232, ¢. kat. 66, obr. go.

7! Zatial vieme aspori o portrétnom medailéne zobrazujicom Karola IX.,
ktory sa v inventari Rudolfovho Kabinetu uvadzal mylne ako portrét Svéd-
skeho krala Karola IX. (dobové spoloéensko-politicka situécia sved¢ia skdr
pre mladého franctizskeho krala). Por. s UK BA): Inventarium (pozn. 38),
Verschiedene Bilder, s. 21, polozka K.

72 Sved¢i o tom bohata pisomna komunikacia s Palffym v druhom polroku
r. 1594, uverejnena v Jedlicska (pozn. 5), viacero listov medzi s. 515-602.

73 Buberl (pozn. 18). - Lieb (pozn. 19).

74 Statisticky na zéklade Lieb (pozn. 19).

75 Podla zoznamu vo Fleischer (pozn. 30), s. 5-9.

76 Vid'Eliska Fu¢ikova — Beket Bukovinska - Ivan Muchka (edd.), Uméni

na dvofe Rudolfa Il., Praha 1991, s. 56. Paul Six Trautson bol bratancom Marie
Magdalény Fuggerovej (otec Marie Magdalény a Trautsonova matka Zuzana
boli sirodencami), podla http://genealogy.euweb.cz/fugger/fuggeri.html,
vyhladané 16. 6. 2011.

Opuscula Historiae Artium / 61, 2012



SUMMARY system in decorating the walls and ceilings of one of the

representative rooms in his residence in Cerveny Kameri
castle. Proof that Miklés’ sons made some additions to the
The Pélﬁ.y collection of panel portraits of collection after his premature death can be seen from one
viri illustri from the turn of the sixteenth and of the paintings still to be found in the collection, which
could not have been painted before 1608. The collection was

seventeenth centuries

B originally without doubt considerable larger - today all that
Ingrid Stibrand . . . x , y
remains of it in the holdings of Cerveny Kamen Museum,

) . ) o o ) confiscated from the Palffys, are nine painted wooden panels
Portraits of “famous men” (uomini famosi, viri illustri, etc.) -

. ) ; with portraits of leading figures from the world military and
emperors and other important international figures — started

political scene, which are presented to the wider specialist

to appear sporadically in Central European aristocratic portrait public for the first time in this study. The individual figures

galleries during the reign of the Emperor Ferdinand I. (1503-
1564). Paintings of this type constituted an effective visual
declaration of the international orientation and social contacts

portrayed in the paintings had until now not been identified or
interpreted in the context of the circumstances in which they
were painted. The Palffy series of viri illustri is of exceptional

on the highest level of the master of the house, thus also . . . . .
international importance for three principal reasons: 1. It is the

underlining his social status. Towards the end of the sixteenth
century portrait decorations of this type experienced a boom
in popularity due to the first systematically planned and
uniformly arranged portrait gallery of uomini famosi in the

oldest known gallery of “famous men” on the territory of the
former Hungarian monarchy. 2. Very few portrait collections
of this type have been preserved down to the present day in
> | o Central Europe. 3. The choice of portraitees was exclusively
Habsburg domains in the Danube basin, installed around the s -
the individual concern of the person who commissioned
year 1578 by the Archduke Ferdinand of Tyrol (1529-1595) in
Ambras chateau, where he himself had at least 860 painted
portraits set in the panelling before he died. No doubt this
collection of paintings must have been well known at first
hand by the influential and internationally well-known
Hungarian aristocrat of the era of the Emperors Maximilian
Il (1527-1576) and Rudolf Il (1552-1612) - Miklés 11 Palffy
(1552-1600) — who in the mid-1590s at the latest used a similar

the collection. It is a remarkable overview reflecting the
specific European political situation and is related to the high
international military and political credit Palffy enjoyed at that
period. (At the time when most of the portraits in the series
are assumed to have been painted - around 1595 and 1596

- the crucial struggle with the Turks, known as the Fifteen
Years' War, had recently broken out, in which Palffy was one
of the main military commanders.)

Figures: 1 - Portrait of Emperor Charles V, condition before removal of the repainting from the turn of the nineteenth and twentieth centuries,
Slovak National Museum - Cerveny Kamef Museum; 2 - Portrait of Emperor Charles V, original, approximately from the period 1575-1600,
Slovak National Museum — Cerveny Kameri Museum; 3 - Portrait of Pope Sixtus V (?), original, approximately from the period 1575-1600, Slovak
National Museum - Cerveny Kame# Museum; 4 - Portrait of Pope Clement VIII, condition before removal of the repainting from the turn of the
nineteenth and twentieth centuries, Slovak National Museum - Cerveny Kameri Museum; 5 —Portrait of Don John of Austria, original, approxi-
mately from the period 1575-1600, Slovak National Museum — Cerveny Kamefi Museum; 6 - Portrait of Don John of Austria, original, condition
before removal of the repainting from the turn of the nineteenth and twentieth centuries, Slovak National Museum - Cerveny Kame# Museum;
7 - Portrait of Archduke Albrecht VIl Habsburg as Governor of Flanders, original, ca. (or after) 1596, Slovak National Museum - Cerveny Kamei
Museum; 8 - Portrait of Emperor Rudolf Il, condition before removal of the repainting from the turn of the nineteenth and twentieth centuries,
Slovak National Museum - Cerveny Kamet Museum; g — Portrait of Charles of Lorraine, Duke of Mayenne, original, ca. (or after) 1596, Slovak
National Museum - Cerveny Kameri Museum; 10 - Portrait of Adolf Schwarzenberg, condition before removal of the repainting from the turn
of the nineteenth and twentieth centuries, Slovak National Museum - Cerveny Kame# Museum; 11 - Portrait of the French King Henry IV of
Navarre, original, ca. (or after) 1596, Slovak National Museum - Cerveny Kameri Museum; 12 — Portrait of Sinan Pasha, original, ca. (or after)
1596, Slovak National Museum - Bratislava Historical Museum; 13 - Portrait of the young Archduke Ferdinand of Styria, original, ca. (or after)
1596, Slovak National Museum - Cerveny Kamefi Museum; 14 - Portrait of Cosimo Il de’ Medici, Duke of Tuscany, original, ca. 1608-1609,
Slovak National Museum - Cerveny Kameti Museum; 15 - Portrait of Cosimo Il de’ Medici, Duke of Tuscany, condition before removal of the
repainting from the turn of the nineteenth and twentieth centuries, Slovak National Museum - Cerveny Kameti Museum; 16 - J. Hoefnagel (?),
Portrait of Duke of Alencon, illustration from Hieronymus Beck’s Portrdtbuch, after 1560
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