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K otazkam povodu a typolégie stredovekého
ndhrobku zo zbierky Zapadoslovenského mizea
v Trnave

STEFAN ORISKO

Abstrakt: Prispevok sa venuje ndhrobku zo zbierky Zdpadoslovenského miizea v Trnave. Nahrobok md neisty povod.
Spdja sa so stredovekym kostolom v Piestanoch alebo bliZsie nezndmou stavbou v Bzinciach pod Javorinou. Niektoré
motivy v jeho vyzdobe sa interpretujii ako odkaz na konkrétnu osobu (ndhrobok slobodného rytiera s monogramom
MM). Na ndhrobku sii vSak vyobrazené len symboly: pismend gréckej abecedy (alfa, omega), lalie a kriz. Schéma
ndhrobku md ranostredoveky pévod.

Klii¢ové slovd: Néahrobok — symboly - Slovensko - stredovek.
Issues of Origin and Typology of a Mediaeval Tombstone from the Collection of the West Slovakia Museum,
Trnava

Abstract: This contribution is devoted to a tombstone from the collection of the West Slovakia Museum, Trnava. The
origin of the tombstone is uncertain. It is associated either with the mediaeval church in Piestany or with a building in
Bzince pod Javorinou of which little is known. Some motifs of the decoration are interpreted as references to a concrete
person (tombstone of a knight with monogram MM). However, the tombstone features only symbols: letters of the
Greek alphabet (alpha, omega), lilies and a cross. Such a tombstone schema dates to the early Middle Ages.

Key words: Tombstone — symbols — Slovakia — Middle Ages.

V roku 2006 boli na konferencii v Chrudimi (Ori$ko 2006) predstavené niektoré vysledky
vyskumu ruiny stredovekého kostola v Piestanoch, najmé identifikovanie kamenosochar-
skych prvkov a ¢iastkova rekonstrukeia starSieho (stredovekého) stavu vyzdoby architektury.
Vtedajsi prispevok spolu s dal$ou $tadiou (Origko 2005), okrem evidencie ¢lankov na torze
muriv ,,in situ®, usiloval o katalogizovanie vsetkych zistenych fragmentov, vratane zbierkovych
fondov, so stanovenim ich pripadnej p6vodnej lokalizacie v architekture, ako aj skimanie
okolnosti, kedy a ako sa dostali do domacich a zahrani¢nych zbierok.

Mimo pozornosti zostal v§ak kamenny reliéfny nahrobok, ktorého povod sa zvykne spéjat
s piestanskym stredovekym kostolom. Dnes je v muzealnej zbierke, v Zapadoslovenskom
muzeu v Trnave. Dévod jeho predchadzajiceho vynechania zo skupiny kamenarskych do-
kladov stavby bol jednoduchy: ndhrobok nebol sti¢astou architektonickej plastiky, ale je skor
solitérnym predmetom a jeho védzba ku kostolu nie je jednozna¢na, iba hypoteticka. Zaslazi
si v8ak osobitnu pozornost - patri k nie poc¢etnym dokladom stredovekych nahrobkov na
Slovensku. Naviac (podobne ako to bolo v pripade inych kamendrskych stucasti kostola), je
potrebné preverit jeho pévod (pokial to bude mozné) a tiez korigovat interpretaciu motivov,
ktoré obsahuje.

Néhrobok s kldstornym kostolom v Piestanoch spojil Alexander Ruttkay, ktory ho aj
prvy publikoval v ramci rozsiahlej spravy o vyskume stavby (Ruttkay 1988, 127). Odvolal
sa na jeho identifikovanie Robertom Ba¢om v trnavskej muzedalnej zbierke, spomenul jeho
zistenie medzi dvomi vojnami pri ruindch kostola a zachranu vdaka iniciative Piestanskej
muzedalnej spolo¢nosti.

Podla dalsich, dost komplikovanych zisteni v trnavskom muzeu ndhrobok nechal z Pie§tan
do Trnavy doviezt Ovidius Faust pocas svojho posobenia v tamojsej institucii (astna infor-
macia J. Urminského), nebol vSak katalogizovany Faustom. Do zbierok ho zapisali neskor,
po jeho odchode z muzea (1970), azda az v roku 1975. Simona Jur¢ova, dne$na pracovnicka
trnavského muzea, neskor upresnila datum prenesenia nahrobku do Trnavy, uvadzajic rok
1969 (Jurcova 2009, 18), predtym (pred 2. svetovou vojnou) bol umiestneny v piestanskom
kupelnom parku pri budove Balneologického muzea (Kursalon).

Medzitym sa v malej monografii Bziniec pod Javorinou objavil dal$i nazor o pévode
trnavského nahrobku. Emilia Kratochvilova (Kratochvilova 1997, 19) ho lokalizovala do tejto
obce, s odvolanim sa na informaciu z listu madarského historika umenia Péla Lévei, ktory
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v archive budapestianskeho pamiatkového
tradu (Kulturélis Orokségvédelmi Hivatal
- KOH) nasiel svojho ¢asu fotografiu ndhrob-
nika, s rukopisnou pozndmkou Alsébotfalva
(Bzince pod Javorinou) na zadnej strane
dokumentu. Tato fotografia je dnes (mdj
2009) nezvestna. Kratochvilova sa odvolava
aj na zmienku v Pamétnej knihe obce z roku
1934, podla ktorej pri oprave katolickeho
kostola v Dolnych Bzinciach v roku 1914
nasli nejaky ndhrobny kamen. Podla tradicie
kostol vznikol v 13. storo¢i (1215) a patril
reholnikom. Do okruhu jej uvah sa dostali
kriziacki rytieri radu johanitov (Kratochvi-
lova 1997, 20), ktorych niekedy davaju do
suvisu aj s piestanskym kostolom.

Ak by sme mali predbezne zhrnut nazory
na pévod nahrobnika z trnavskej zbierky, ista
je len jeho cesta z Pie$tan do Trnavy - z jed-
ného muzea do iného, a znamy je iba iniciator
tohto transferu — Ovidius Faust. Dokonca
uz uvadzané roky prevezenia nahrobku sa
u réznych autorov liSia a opieraju sa len
o Tudsku pamit.

Zmienky o ruine pieStanského kostola
sa objavovali v literature uz od zaciatku
19. storocia, kedy ju opisal barén Alojz
Mednyénszky (1818). U neho, ani u dal$ich
autorov — madarskych historikov umenia do
zadiatku 20. storodia, z ktorych viaceri Piesta-
ny osobne navstivili a zaujimali sa o pamiatku
(A. Ipolyi, N. Séndorfi, J. Follajtér, L. Eber),
Obr. 1. Nahrobok, Zapadoslovenské mizeum v Trnave neeXiStuje SP réva o Ziadnom nihrobku y are-
Kresba archiv autora. " alikostola (blizsie o ich aktivite Orisko 2005;
Abb. 1. Grabmal, Westslowakisches Museum in Trnava. 2006). Ani neskf)rvrukopisn}'fch poznémkach
Zeichnung Archiv des Verfassers. anacrtoch V. Mencla (dnes v archive Pamiat-
kového tradu v Bratislave), ktory tu z iniciativy pie$tanského muzea i miestnej muzealnej
spolo¢nosti v roku 1932 realizoval terénne odkryvy, upresiujuce podorys stavby, nie st
zmienky o podobnom druhu nalezu.

Piestansky stredoveky kostol podla kanonickych vizitacii z 18. storocia suvisel s reho-
fami. Zhrnul ich uz A. Mednyénszky: v jednom z citovanych zapisov z roku 1731 (vizitacia
Frantigka Zichyho) sa po prvy raz objavilo spojenie stavby s templarmi, ktoré zopakovala
potom vizitacia z roku 1756 (Anton Révay), kym dalsi zapis z roku 1788 (Jozef Batthanyi)
spojil kostol s benediktinmi z opatstva sv. Hypolita pod Zoborom (Mednyéanszky 1818, 494).
V novsej literattre sa v Piestanoch predpokladaju aj johaniti (Reiszig 1925, 12,93, 247; Reiszig
1928, 83-84; Ruttkay-Slivka 1985, 351; Slivka 1987a, 391). Z rehoIného prostredia mohli
vyjst impulzy pre vytvorenie nahrobnika, ale pre ich upresnenie chybaja doklady.

Problémové je tiez hypotetické spajanie nahrobku s blizsie stavebne neznamym stre-
dovekym kostolom v Bzinciach, naviac okolo miestnej, najskor filidlnej fary panuje privela
dohadov (Varga-Kiss-Kratochvilova 1997, 16). V Bzinciach chybaju aj udaje k akymkolvek
konkrétnej$im osobam, ktoré by si mohli nechat vytvorit kamenny nahrobok.

V kone¢nom désledku, — nateraz cesta ndhrobku do muzea v Piestanoch, a tym aj jeho
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povod v niektorej z lokalit ¢i vdzba ku
konkrétnejsej stavbe zostavaju neisté.
Vytvorenie nahrobnika vo vztahu k pies-
tanskej, azda klastornej stavbe je mozno
pravdepodobnejsie: tehlovy kostol vyu-
zival v zdvojenom kaplnkovom uzévere
bohattl kamenarsku vyzdobu. Nahrobok
ale formovo nestvisi s ostatnymi kame-
fiosocharskymi dielami (figuralnymi kon-
zolami, svornikmi i reliéfom s tréniacou
kralovskou postavou a anjelmi) z pies-
tanského kostola. Torza kamendrskych
detailov kostola prezradzajui naro¢nejsiu
socharsku modelaciu, kym néhrobok je
iba jednoduchym plo$nym reliéfom a bol
by solitérom v rdmci vybavenia stavby.

Dal3ou spornou otdzkou, spojenou
s nahrobnikom, je identifikovanie moti-
vovvjeho vyzdobe: prave ¢ast z nich sa in-
terpretuje ako odkaz na konkrétnu osobu.
Tento pristup — ¢itanie prvkov vyzdoby
ako pismen - navrhol uz A. Ruttkay pri
jeho prvom publikovani. Ruttkay znaky
v hornej ¢asti ndhrobku pod ramenami
kriza identifikoval ako E a L (pismeno E
urdil ako uncidlové), a dve neuplné lalie

S Vs sz ,  Obr. 2. Nahrobok, Zapadoslovenské muzeum v Trnave. Foto
v spodnej ¢asti dosky ur¢il ako uncidlové  ;yior
pismend M (Ruttkay 1988, 127). V ne-  Abb. 2. Grabmal, Westslowakisches Museum in Trnava. Foto
skordej $tudii tento vyklad este doplnil; ~vom Verfasser.
»pismend“ — EL — povazoval za skratku
»equestrus libertus® a Jalie za monogram M.M (slobodny rytier MM). Charakterizoval ho
ako ,,ndhrobok rytiera“ (Ruttkay 1993, 155). Takidto moznost vykladu prebrali aj dalsi autori,
ktor{ sa ndhrobkom potom zaoberali (Kratochvilova 1997, 19; Juréova 2009, 19).

V stredoveku nesporne vznikali ndhrobniky, na ktorych sa mena skracovali do mono-
gramu a uzivali sa aj v§eobecne roz$irené skratky. Ndhrobok z trnavského muzea zrejme
k nim nepatri: vedla kriza v hornej ¢asti dosky st vyobrazené znaky z gréckej abecedy — omega
a alfa, v strednej ¢asti dosky (pod ramenami kriza, symetricky) dve uplné lalie, nizsie dve
neuplné lalie.

Spojenie symbolu kriza s pismenami gréckej abecedy pozname z nahrobnikov od raného
stredoveku. Jednym z prvych dokladov tohto druhu je reliéfny vrchnak sarkofagu biskupa
Boethia z francizskeho Venasque, datovany do obdobia okolo roku 600. Nahrobok je dole-
zity z viacerych hladisk. Priniesol novii koncepciu vyzdoby s jednoduchym kompozi¢nym
usporiadanim motivov, v ktorom dominuje kriz, doplneny o symetrické prvky. Poukazuje
tieZ na povod tejto schémy v drobnom umeni, najmi v zlatnictve, odkial sa odvodzuje
nielen $kala motivov a kompozicia, ale aj formova tylizdcia reliéfu (Février 1985, 294, 300,
obr. 369). Inym prikladom je mramorova platiia z Narbonne, 8. storocie. (Durliat 1987,
obr. 219). Spojenie vyobrazenia kriza s prvym a poslednym pismenom gréckej abecedy
pozname nielen z ndhrobnikov, ale aj z ranostredovekej kniznej malby a dalsich druhov
drobného umenia.

Kompozi¢na schéma, vytvorend v ranom stredoveku, pretrvala pomerne dlho. Zo
Slovenska (okrem dosky z trnavského muzea) je znama aj z reliéfnej platne z Bernolédkova,
ktora je dnes zamurovana do vychodného oporného piliera tamojsieho gotického pres-
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Obr. 3. Ruina stredovekého kostola v Piestanoch za¢iatkom 20. storocia. Foto archiv autora.
Abb. 3. Ruine der mittelalterlichen Kirche in Pie$tany zu Beginn des 20. Jhdts. Foto Archiv des Verfassers.

bytéria Kostola sv. Stefana Krala. V strednej osi vertikdlne pozdiznej kamennej platne je
procesiovy kriz v kruhu, v hornych cvikloch st rastlinné symboly: vlavo od kriza je laliovy
motiv, vpravo strom. V spodnej ¢asti plochy st dve $estlistové kruhové rozety. Zakladné
motivy st vysekané v nizkom hibenom reliéfe, po bokoch ich dopliaja ryté symboly alfa
aomega. Doska je lemovana oblym, silne poskodenym ramom. Ikonografia platne vyjadrena
symbolmi, je v zdsade jednoznac¢na: stred kompozicie - kriz ako znak triumfu odkazuje na
Zmitvychvstanie Krista. K tradi¢nému vyznamu UkriZovania sa viazu aj rozety ako astrélne
symboly. Zlozitejsie je presnejsie identifikovanie vyznamov dvoch rastlin (stromov) v horne;j
Casti dosky: moze ist o oznacenie dvoch stromov rastucich v raji; jeden z nich bol stromom
poznania a mudrosti, drevo druhého pouzili na vytvorenie kriza, na ktorom ukrizovali
Krista. Azda z tohto vztahu je potom vysvetlitelny aj kriz medzi stromami. Laliovy ,,strom® je
symbolom stromu Zivota (arbor vitae). Nejasnejsi je vo svojej tvarovej Stylizacii pravy strom,
ktory moéze byt palmou a bol by len zopakovanim vyznamu ,laliového“ stromu Zivota. Ak
by sme v$ak (na zéklade mierne zahnutych listov) povazovali strom za vyschnuty figovnik
(arbor mortis), zjavujuci sa v kontexte Pasii, i$lo by o jeho konfrontovanie s novym stromom
Zivota, ktorym je v zostave kriz.

Formaélna a vyznamova vystavba reliéfu je dand radenim motivov nad seba. Typ tejto
kompozicie s priblizne rovnakou $kalou symbolov je tradi¢ny, utvaral sa od ranokrestanského
umenia, ale nezanikol ani neskdr. V romdnskom sochdrstve, okrem starsieho, tradi¢ného
vyuzitia na nahrobnikoch a na dal$ich predmetoch zo zariadenia kostola, prenikla tato
zostava symbolov i do portalovych tympandnov. V nemeckych regionoch a $irsie v Zaalpi
ju nachddzame v pocetnych variantoch i redukcidch, ktoré tato abstraktna nefiguralna
$truktdra umoznovala (k nemeckym portalovym prikladom Neubauer 1972, 24, 50-51,
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114-115, 230-31; ¢eské priklady uvadza
Merhautova, 1976).

Abstraktné prvky vyzdoby dosky z Ber-
nolakova - kriZ, rozety, strom zivota i dal$ie
symboly, spolu s jednoduchou kamenérskou
kvalitou, stoja akosi ,mimo ¢asu® a sledo-
vatelnych $tylovych prudeni a pre istejsi
pristup k reliéfu nepostacuju. Predpoklada-
né datovanie do dvadsiatych az tridsiatych
rokov 13. storo¢ia tak mozno odvodit skor
z historickych okolnosti (Orisko 2004,
31-33). Reliéf z Bernoldkova publikoval
M. Slivka, ktory vyklad znakov ako chris-
togramov (alfa a omega) neprijal. Znaky
identifikoval ako stavitelské alebo socharske
symboly (kruzidlo, krokvica) a oznadil ich
za atributy $tyroch korunovanych martyrov,
ktori boli v stredoveku patronmi murarov
a stavitelov (Slivka 1987, 169). Uplatnenie
tejto ikonografie v dedinskom kostole, ako je
bernoldkovsky (ktord je spojitelna s velkymi
stavebnymi hutami gotickych katedral), by
bolo vynimo¢né a nezvyklé.

Na reliéfe z Bernoldkova i na ndhrobniku
z trnavského muzea sa uplatnilo menej ob-
vyklé, ale nie nezvycajné, ,,obratené“ poradie
zakladnych symbolov - prvého a posledné-
ho pismena gréckej abecedy. Obratené po-
radie pismen odkazuje na kriz a na Kristovu
obetu i na ve¢nost, ¢o mozno chapat ako
ista spojitost s dobovo dominantnou témou
Posledného sudu. Obratené poradie pismen
je zname uz z ranokrestanskych nédhrobni-
kov (aj bez spojenia so symbolom kriza),
kde tiez pripominalo zacdiatok ve¢nosti po
pozemskom Zivote.

Ukazuje sa, ze samotna schéma i za-
kladné motivy trnavského nahrobku st len
tazko presnejsie zaraditelné. Istou oporou
st niektoré formové rie$enia.

Zékladny obdlznikovy tvar nahrob-
nych dosiek v nasich podmienkach az do
konca 13. storodia, pripadne do zaciatku
14. storocia, nemal rdmovanie. V tomto
obdobi jednotlivé symboly a vyzdobné
prvky v ploche reliéfu akoby volne ,,plavali€,
alebo ,vyrastali“zo spodného uzsieho okraja
platne, ako to bolo aj v pripade ndhrobnikov
s krizovymi symbolmi na diferencovanych
podnoziach.

Azda najstar$ou obmenou podnoze kriza
bol polobluk, okrem ktorého k roménskym

Obr. 4. Sarkofag biskupa Boethia, Venasque. Podla Février
1985.

Abb. 4. Sarkophag von Bischof Boethius in Venasque. Nach
Février 1985.

Obr. 5. Reliéf z exteriéru kostola v Bernoldkove. Foto archiv
autora.

Abb. 5. Relief vom Exterieur der Kirche in Bernolidkovo. Foto
Archiv des Verfassers.
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formam patri edte trojlistovy motiv, od zaveru 13. storocia niekedy nahradeny gotizujucim
tvarom ,,mnisky*. Dal$im druhom podnoze bolo vidlicové, pripadne §titové ukonéenie, ktoré
evidujeme aj na ndhrobniku z trnavského muzea, vratane jednoduchej pasovej bordury.
Vedla rdmovania a podnoZi aj tvary kriza — hlavného motivu pocetného typu nahrobni-
kov - vykazuji obmeny; ale ich tvary len sporne ur¢uji dobu vzniku a nemozno ich chrono-
logicky presnejsie usporiadat (L6vei—Varga 1987, 335-340; Varga—-L6vei 1990-92,117,119).
Kriz na ndhrobku z muzea v Trnave ma konce ramien roz$irené o osemuholnikové plochy: aj
tento detail reliéfu nema jednoznac¢nejsie ¢asové vymedzenie, podobne ako jeho iné sucasti.
Nahrobok sa da zaradit iba do vSeobecnejsich stvislosti, bez istejsieho konkretizovania.
Ako bolo naznacené, v niektorych, najmi ikonografickych a kompozi¢nych momentoch
prezradza kontinuitu s roménskou typoldgiou (pismend gréckej abecedy, laliové motivy),
hoci v jeho rieeni sa prejavili i aktudlnejs$ie momenty (bordura, prisnejsie usporiadanie).
Zostava pre nas nahrobkom anonyma, bez moznosti upresnit status ¢i povod osoby, ktord
s nim spaja, pripadne jej objednavatela. Niet dovodu hovorit o iom ako o nahrobku rytiera
(Ruttkay 1993, 155) alebo nahrobku reholnika (Luxova 2003, 325) - na to v diele absentuju
priame atributy. Iba z kontextu ¢i vazby ku konkrétnej stavbe, ¢o je sporné, by sa takto dalo
uvazovat (prislusnost k reholi, donétor ¢i $lachticky vlastnik kostola). Ak by ndhrobok patril
k piestanskému stredovekému kostolu, stavanému podla architektonickej plastiky pocas tretej
$tvrtiny 14. storocia, pre nahrobnu dosku mozno pripustit podobnt dobu vzniku.
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Zusammenfassung

Fragen zur Herkunft und Typologie eines mittelalterlichen Grabmales aus der Sammlung des
Westslowakischen Museums in Trnava

Das Steingrabmal aus der Sammlung des Westslowakischen Museums in Trnava wird in der Fachliteratur
mit der mittelalterlichen Kirche in Pie$tany oder mit einem nicht naher bekannten Bau in Bzince pod
Javorinou in Verbindung gebracht. Keine dieser beiden Identifizierungen ist eindeutig belegbar. Es wird
als das Grabmal eines Ritters ober eines Ordensgeistlichen angesehen, wofiir die direkten Attribute auf
dem Werk jedoch fehlen. Einige Motive seiner Verzierung werden als Hinweis auf eine konkrete Person
interpretiert (freier Ritter mit dem Monogramm MM). Das Schema des Grabmales ist frithmittelalterlichen
Ursprungs und benutzt nur die Darstellung von Symbolen - die Buchstaben des griechischen Alphabets
(Alpha, Omega), Lilie und Kreuz. Aufler dem Grabmal aus dem Museum in Trnava befinden sich &hnliche
Motive auch auf einem Relief aus Bernoldakovo (13. Jhdt.). Die Formenelemente des Grabmales aus Trnava
datieren das Werk nur grob in das dritte Viertel des 14. Jahrhundert.
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