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K otazke religiozity v fudovej
rozpravke

Marta Kerucova (NITRA)

Nemam v Gimysle tvrdit' — aani by to nebolo celkom pravdou, Ze
v minulosti sa ndboZenska literatiira literdmovedne neskimala. O vylu¢ne
starSich religidznych pamiatkach sa sem-tam nieco skromnej$ie uverejnilo.
Nestaci to vak na spokojné zakryvanie si o¢i pred faktom, Ze v kone¢nom
désledku naboZenska tematika sa predsa len do roku 1989 vo vyskume ne-
preferovala, ba dokonca sa intencionalne obchadzala.

V tejto oblasti si pozomost’ zasluhuje skimanie reciproéného vztahu
vysokej oficidlnej stredoveke;j literatiry, pisanej, ako inak, v latinéine, ne-
sticej prevaZzne pedat’ naboZenskosti, k P'udovej tvorbe, ktora sa $irila istne
od ¢loveka k ¢loveku, od kolektivu &i spoloenskej vrstvy k inej vrstve.
Folkloma tvorba v niektorych obdobiach preukazala silnej$iu aktivitu
v zbliZovani Zanrov, ¢o sa skiima tym t'aZ§ie, ¢im davnejsie k takymto ak-
tivitam dochadzalo. Doklady o vyvine starSej literatiry ndm poskytuju
rdzne textové verzie a varianty. Niekedy ide o sporadické signaly a neipl-
né spravy o vyvinovej peripetii Zanrov a ich funkcie, no napriek tomuto
kondiciondlnemu obrazu stav vzajomnej reciprocity predstavuje zarovei
doklad o filidciach s eurdpskou a so svetovou literatirou, ked’ze v univer-
zalnom stredoveku vrcholné diela migrovali a stavali sa majetkom celej
Eurdpy.

V pripade exempla, ktoré funkciou patrilo k ndboZenskym Zanrom,
boli sme v znaénej miere desifrujicimi svedkami procesu oslabovania reli-
giozity, respektive zanikania alegorickosti pribehu, ktory vo finalnej
a dnes poznanej podobe neraz vyustil do rozpravkového Zanru. J. Minarik'
uvadza niekolko Dobsinského rozpravok, ktoré evidentne nadvizuji na
exemplické latky: O troch groSoch, Plavcik a Vratko, ¢o osusaju slzy
sveta, Psota, v Czambelovej zbierke? Lstivd Zena a pod.’

' J. Minarik: Stredoveka literatira. Bratislava, SPN 1977, s. 202. Problematikou
exempla sa zaobera v poéetnych §tidiach.

S. Czambel: Slovenské ludové rozprdvky. Vydala Marianna Mindrikova. Bratis-
lava 1959.

Podrobnejdie o problematike exempla: Marta Kerulova: Genetické problémy
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V désledku komplikovanosti genetickej siete rozpravky a nesystémo-
vosti jej uzlov &1 prepojeni s historickou a literarnou realitou - exemplum
sa neda vyuzivat' ako dokument obsahujici informacie o konkrétnych re-
aliach stredovekej spolotnosti. Cesta k realite v stredovekom exemple
i f'udovej rozpravke viedla cez poetiku Zanru, ktora je vyrazne Specificka
a historicky podmienena. Exemplum len ako ucastnik medzitextového
nadvizovania méze byt akceptované v role literameho predchodcu naSej
Pudovej rozpravky. Preslo $pecifickymi etapami vyvoja, po€niic starove-
kou a hlavne stredovekou rétorikou. Do exemplického Zanru boli ¢asto pri-
zyvané myty, bajky, povesti, legendy, anekdoty, ktoré predtym sluZili iné-
mu cielu, neZ aky im zadala samotna kazeii: ilustrovat’ a na konkrétnom
pribehu vysvetlit’ abstraktné alebo teologické zlozky.

Vrozpdti 13. az 15. storofia Eurépa zaznamendva kvantitativny
1 kvalitativny rozvoj predika¢ného umenia. Kazen sa v tom &ase opierala
o tri kompozi¢né piliere: o autority (auctoritates), rozumové dévody ( ra-
tiones) a priklady (exempla).

Posledny pilier - priklady - ako organické sti€ast’ kazne mali alegoricky
charakter. Niektoré boli povodne svetského charakteru (napr. anekdoty),
no vzdy povinne opatrené epimythiom — CiZe zaverom s aplikdciou,
komentarom ¢&i moralitou, ktoré striktne uviedli recepciu prvej €asti exem-
pla — pribehu — na pravii mieru — &ize k didakticko-moralizatorskému po-
slaniu.

Alegoria sa stavala prit'aZlivejSou a zrozumitel'nejSou obleCenim sa
do zdanlive; reality, ktora viak fungovala v podru¢i alegorie a jej funkcie.

Exemplum preslo viacerymi mutaciami a spo¢iatku slabSie obhajovalo
svoju Zanrovu suverenitu. V prvotnej faze existencie patrilo ako akési
excerptum® z roznych druhovych Zanrov k inému, nadriadenému, zvi¢§a
rétoricko-kazatel'skému Zanru. V dosledku zviaé$ujicej sa potreby jeho vy-
uZitia zadali sa pisat’ zbierky exempiel a z podriadeného sekundameho
Zanru sa staval Zaner svojpravny. NajSirSie obzory v nadobidani Zanrovej
sebestagnosti sa otvarali prvej kompozi¢nej €asti — pribehu.

Pribeh, jadro, ktorého recepciu neraz az nasilne vnucovala aplikdcia,
uputal najvd¢Smi pozornost ,,J'udovych* poslucha€ov najmi z toho dévo-
du, Ze sam osebe umoZfioval denotativnejiu interpretaciu, znaéne
oslobodenu od prepiatej alegorizdcie, respektive otvaral iné, uz sekularne
konotaty. Staval sa stdast'ou literairneho vedomia, do neho pomaly, volne
vstupovali nezaviznejie, zabavné motivy a stierali moralizatorsko-

slovenskej Pudovej rozpravky. In: Zanrové aspekty textu literatiry pre deti a mla-
dez. Bratislava, Mladé leta 1991, s. 45-56.
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nabozZensku funkciu. Dokonca nebude mylné predpokladat’, Ze latinskd
predlohu musel v praxi sam kazatel’ spracovat’ i v domacom jazyku a uZ
on sam zacal podl'a individualnych dispozicii vkladat’ do pribehov zabav-
né prvky, pripadne realistické detaily.

Medievalistika neraz upozomiuje na skutonost’, 7e rozhodujicim
momentom pri klasifikacii literarnych Zanrov v stredoveku neboli ani tak
literame vlastnosti a znaky diela, ako ich praktické uréenie, mimoliterarne
pouzitie ¢iZze funkcia. Zmena funkcie, Zanru nie je celkom beznym javom
v stredoveku, ktory bol rigorézne;jsi, prisnejsi aj v dodrZiavani Zanrovych
systémov.

Folkléoma sekularna tvorba svojou aktivitou naruovala kanonicki ne-
menlivost’ vysokych textov uz v stredoveku. Nachadzala styéné miesta
s tvorbou oficidlnou a prejavovala sa ako propulzivny agens vo vyvine
starych Zanrov, vo vyvine postupujicom k vediicemu postaveniu estetickej
a zabavnej funkcie. Dochadzalo najmi k odstrafiovaniu explikativnej for-
my vypovede, k jej dynamizovaniu, vsiivaniu Zivdich dialégov, d’alej na-
stavalo priamociarejSie priblizovanie sa ku konkrétne) Zivotnej situdcii,
hromadenie expresivnych slov, irénie, aj ked’ takisto - v starej literatire
viac-menej poznadene)j explikativnostou. Zjavné je naruSovanie komplex-
ného, hutného, alegorického a odosobneného vyjadrovania a odklon
od pociato¢nej didaktickej misie.

Stredoveké exemplum, ako nositel’ pdvodne nabozenskej funkcie, bolo
Jjednym z délezitych vychodisk I'udovej rozpravky. Ovplyvnilo jej ideovu,
kompozi¢nu Struktiru, prinieslo na Slovensko staroeurdpske i orientalne
latky a posilnilo vzajomni spitost medzi Gstnou l'udovou slovesnostou
na jednej strane a oficialnou svetovou tvorbou na strane druhe;.

Modifikacie religiozity a jej vyuistenie do rozpravky sledujeme aj v inej
linii, kedy nedochadza k oslabovaniu religiéznosti alebo k nemu nedocha-
dza vo vyraznej miere a naboZenskost’ obsahu viac ¢i menej zachovava
povodnu funkciu.

Najprv si pripometime skutodnost, Ze pre kontinuitné pretrvavanie
krestanskej moralky vyznamnym fenoménom sa staval sen — bytie v neby-
ti a nebytie v byti, o miatlo tak laické, ako cirkevné kruhy. ,,Protimate-
rialistické” medium aevum v flom videlo tajomné posolstvo a inStrukciu
spravneho konania Ci hodnotenia. Stdval sa signifikantnym sposobom na-
hliadania na svet a vhliadania do zazmyslovych oblasti: predstavoval akysi
modus videndi.

Za podstatnu kvalitu sa, ako vieme, v stredoveku pokladala pestrost
deja, ktory predstavoval linearne nakopené motivy a epizody bez toho, ze
by konanie postav vyrazne podmienoval psychologickymi faktormi. Dalo

116



K OTAZKE RELIGIOZITY V CUDOVEJ ROZPRAVKE

by sa teda predpokladat’ nielen to, Ze vo sne stredovekych Fudi bude silné
— jungovsky povedané - kolektivne nevedomie, alena druhej strane by sa
pomerne naliechavo mohlo o¢akavat, Ze sen bude predstavovat' fenomén
psychologizicie, respektive bude suplovat’ stredoveku chybajici psycholo-
gicky prvok. Le Goff sa vyjadruje k 12. storofiu, poznamenanému ob-
rodou vykladu snov: ,, Ziadna autoritativna moc, Ziaden tyran neméze ni-
komu vziat pravo na sen. Spanok a sen su oblastou osobnej slobody par
excellence.  Na inom mieste pokraduje: ,, Sen je kolektivnym fenoménom,
ale prenikd do socidlneho i kulturneho ramca spolocnosti, kde bol jednym
z hlavnych spdsobov, ktorymi sa mohol prejavovat jedinec. Rozvoj sna bol
uzko spojeny s vinou putovanie na onen svet a s rastucou doleZitostou in-
dividudineho svudu bezprostredne po smrti.* * Le Goff je historik, nie lite-
rat a jeho tvrdenie pokryva predovsetkym spravanie sa konkrétnej a reél-
nej stredovekej spoloCnosti.

V literarnom texte vSak zd’aleka nie je jednoduché n4jst’ individudlne
samostatnu postavu, pretoZe stredoveka typizacia vyclenila privilegova-
nych reprezentantov — svitcov a panovnikov - ktori smeli snivat’ a dat’ si
vykladat' sny. Sny mavali bud’ jasny zmysel, alebo zmysel tajomny,
pri éom ich obsah i spdsob vykladu zotrvaval v estetickych ,,mantineloch*
sivekej tvorby. V istom zmysle viak najdeme funkciu - pendant k psycho-
logickym podmienenostiam deja — a to v skuto¢nosti, Ze sen imperativne
posiela hrdinu na iné miesto, ddva mu tlohu, ktord zmeni smer jeho Zivot-
nej cesty a eo ipso cely dej (novozakonny Jozef dostane pokyn k uteku do
Egypta pred Herodesom, ohrozujucim JeZisa).

Snovy symbol ma vietky vlastnosti umeleckého symbolu so zahalenou
viacvyznamovost'ou. Takyto obraz zostidva obrazom, aj ked’ sa domnieva-
me, Ze sme nie¢o z jeho zmyslu pochopili. Pozadie symbolického obrazu,
ktoré sa prejavuje tuSenim a naznakmi, je také Siroké a obsiahle, Ze na-
vzdory vykladu zostdva v praxi neuchopitel'né.

V Starom zdkone sa rozli$uje somnium a visio — spanok a videnie ¢i
zjavenie. Spanok takisto byval poZzehnany a pocas neho sa udiali veci,
na ktoré spiaci nemal nijaky vplyv, lebo o nich nevedel, a tak Boh stvoril
Adamovi Zenu, kym spal.

Jedno je isté — sen umoZioval nazerat do oblasti zahalenych tajom-
stvom, prindSal spravy z transcendentidlneho sveta. Pomahal dosiahnut’
nedosiahnutel'né a vyslovit’ nevyslovitel'né. Takyto modus videndi vykazo-
vali v prvom rade stredoveké symboly.

4

Le Goff, Jacques — Schmitt, Jean-Claude: Encyklopedie stfedovéku. Praha, Vy-
$ehrad 1999, s. 693, 697.
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U predstavitel'a §panielskeho baroka - Calderdna sa v tejto suvislosti
predklada problém predestinacie. Takisto v umelecky vyuZitej reflexii
princa, ktory sam nakoniec rozhodne, Ze sa podriadi laickému ,.snu*
o sebe a toto podriadenie sa vtedajsej spolo¢nosti, povysi na akt slobodne;j
vole. Presuvanie Segismunda z ,jedného sna* do druhého - vytvara kl'aco-
vy a kompozi¢ne priznakovy motiv celej hry: v jednej skuto&nosti snivat’
o druhej a naopak - nevediet’, ktora je skuto¢nejsia. Calderdn neriedi prob-
lém predestinacie — iba ho podava z viacerych stran a hl'adisk, navr3uje ne-
istoty a potencidlne vychodiskd z ich kruhu. Segismundo vit'azi vysokou
moréalkou, ktora dokdZe odpustat’, byt §Tachetnym a — ,,spravne vidiet™.

Spomenuty naznak vykladu Calderénovej hry Zivot je sen predstavuje
jednu z viacerych moZnosti interpretacie. Ponuka sa nam napriklad hl'adis-
ko ,divadla sveta® alebo ,vanitas vanitatum, omnia vanitas“. Problém
marnosti svetskych statkov osobito spracuiva slovenska rozpravka Lubka
a Kovovlad, v ktorej sa hlavna postava pokusila ovladat realitu snom
znatel'ne desakralizovanym a hoci sa vyskytuje v laickom prostredi - nija-
ko nie je ndboZensky bezpriznakovym. Sen vytvéra a trukturuje zapletku,
av§ak v tomto rozpravkovom pripade ide o negativny obsah, podloZeny fe-
noménmi neprijatelnymi krest'anskou etikou: pycha, pohrdnutie
chlebom, nelaska k matke.

V texte Lubka a Kovoviad do role agensa deja nastupuje samotna reali-
zacia LCubkinho sna, v ktorom sa tajomne signalizoval prichod predpove-
daného bohatého pyta¢a — no rovnako mohlo ist’ o ,,nezriaden’* tuZzbu pre-
mietnutt z podvedomia do sna. V druhom pripade by samotny sen stracal
ulohu vyluéného agensa, stal by sa sicasne potvrdenim Lubkinej ,ne-
zriadenej* tuzby, nadim jazykom jej osobného nevedomia, ktoré v bdelom
stave postava konkretizuje jasnym postojom. Pri pouZiti delenia snov pod-
I'a povodu,’ ktoré sa v Eurdpe na dlhy Cas ustalilo, nejde tu o sen zoslany
Bohom, ale o taky, ¢o vychadza z ¢loveka — z jeho naruenej dufevnej
rovnovahy, alebo od zlého ducha. Boh v tomto pripade vystriha prostred-
nictvom pozemského anjela — stelesneného v matke, krehkom ,,$pecialis-
tovi “ ad hoc pre vyklad snov, zaroveil predstavitelovi pevnej moralky
a altruizmu. Re¢ je o diablovi par excellence, ktory nie je fyzicky kon-
kretizovany, a teda vzdialeny komickej 'udovej predstave Certa: ,, Zmiluj
sa, Boze, nad nami! Teba, dievca, zly duch mami!'®

Izidor Sevillsky tak isto ako pred nim sv. Augustin, odporica opatrne
pristupovat’ k posolstvam v spanku a za najic¢innejsi liek proti $kodlivym

> Sny pochédzali od Boha, samotného &loveka a zlého ducha.

Citaty rozpravky st z publikdcie: P. Dobs$insky: Prostondrodné slovenské po-
vesti, zv. II. Bratislava, Tatran 1974: Lubka a Kovolad, s. 371-379.
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snom odpori¢a modlitbu. Lubkina matka, ktora je ta, ¢o spravne ,,vidi“,
vyuzivala modlitbu s lyricko-subjektinym akcentom a neraz v zopiti
so spevnym verSom v priamej re€i: ,,Zmiluj sa, BoZe, nad nami! Teba,
dievéa, zly duch mami!“, alebo: ,, Modlize sa, modli, a pros Otca z neba,
aby zlého ducha odvratil od teba.

Postava reprezentujica afirmativny postoj k eticko-teologickym za-
konom kracdala na hranici zeme a neba, kym druha postava sa pohybovala
medzi zemou a peklom. Stredoveky contemptus mundi (pohrdanie
svetom), spdty zaroveil so strachom pred temnymi proroctvami, ostdva
v pevnej opozicii k Pubkinym ndrokom, ustiacim do omnia vanitas.

Segismundo, ako sme spomenuli, chcel ostat’ takym, akym si mysli, Ze
ma byt, jeho srdce totiz odpustilo dejindm, ako sam vyznal v ziverenom
monoldgu: ,,... a vds prosim, prepdcte mi - to, co som zlé predtym konal!

Lubka necakala pozehnanie od matky pri sobasi, nepodakovala,
ale beZala za svojim snom, v tomto pripade pomylenym, iluzornym. Az
ked pochopila omyl, nastala oneskorena konverzia a trest. U Calderona je
laska — jediny nastroj umelca, s ktorym mozZno hovorit, alebo slovami
Curtia’ u Calderdna ,, pozemské je zmierené s nadpozemskym*. Lubkin sen
je pychou, teda jednym z hlavnych hriechov a v rozpravke sa zvyraziiuje
troj¢lennou kompozi€nou gradaciou. Prinasa rozkol medzi krest'ansky svet
a ,satansky*, ku ktorému sa schadza po stredovekej existencnej vertikale
dolu, do chladu bez rodinného tepla, bez lasky, ktord Calderon vnima ako
zakladny modus vivendi a videndi (spbsob Zitia a videnia) . Hodno si
v§imnut, Ze slovenska rozpravka sa nekonéi obligatnym happy endom.
Nie sme svedkami prechodu ¢loveka od pozemského sveta k nad-
zmyslovému®, ale méme pred otami prechod od pozemského k za-
zmyslovému a eo ipso aj pad do sveta bez zmyslu. Napriek faktu, Ze v roz-
pravke nachddzame naboZenské, presnejsie katolicke realie, voci previnilej
diev¢ine sa rozpravac stavia so skepsou a smutnym zadostucinenim v ne-
presvedéivom povzdychu o moZznom BoZzom zmilovani, suplujicom akési
zaveredné suspirium.

Archetypélny symbol — chlieb, tvoriaci zaklad jednej z invokacii mod-
litby Otée nas - je odmietany vo svojej materialnej i symbolickej podstate.
Aj ked motiv chleba mal zastipenie v Starom zdkone,® k podgiarknutiu
orientacie pribehu k novozakonnému naboZenstvu opraviiuje vyskyt dal-
§ieho zavazného, i ked’ v kompozicii okrajového detailu: matka sa modlila

7 E. R. Curtius: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Francke Ver-

lag Bern und Miinchen, Sechste Auflage 1967, s. 539.
Naznaky najdeme v rozpravke Svetoviddny rytier.
Napr. Zalmy, prislovia, Elias, Elizeus, vdova zo Sarepty a pod.
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s patrickami: ,,/ sadla si na posteli a vyriala patriky svoje spod hlavnice,
aby sa pomodlila, Ale ani sa eSte nepreZehnala, len sa Lubka zacne hlasite
smiat... a budila dievku, aby sa svity ocends pomodlila...

Rozpravka evidentne presla potridentskymi lipravami, ked’Zze ruzenec
sa medzi laikov zacal systematicky dostavat’ prave po tridentskom koncile
(1545-1563). V zapise BoZeny Némcovej motiv matkinho modlenia s ru-
Zencom eSte detailnejSie sprevadza trojélenny klimax Lubkinho sna a
v niektorych &astiach sa bliZi k realistickému zaznamu. ,, ... sundala se zdi
patrycky a zacala sa modlit za blaho své dcery... domodli se ocends, po-
vési patrycky na klinec, polozi hlavu vedle dceFiny a usne téz.. '°

Rozpravka Lubka a Kovovlad bola zapisand v ¢ase romantizmu Sa-
mom Chalupkom, ktory ju ,,ukoristil od jednej slepej stareny homno-lehot-
skej* a je pozoruhodnym dokladom slovenskej mytologie i l'udovych so-
basnych znakov. Rozpravanie vykazuje archetypalnu pribuznost’ s mytic-
kou postavou frygického krala Midasa, ktory si vyZiadal od Dionyza
schopnost’ dotykom rik menit' vietko na zlato a uvalil na seba kliatbu
¢éloveka, ktory nemohol prijimat’ pokrm ani napoj. Slovensky pribeh viak
nesie znaky uvedomelej lyrizacie, miestami angaZovany rozprava¢ ho
podava zjavne emotivnym §tylom. Toto vetko sa deje za dramatického
a, samozrejme, archetypalneho vzt'ahu matky a dcéry, ich rozdielneho po-
stoja k chlebu — ktory ako synekdocha vyberanych Midasovych jedal a
v rozpravke znak materialneho zabezpedenia - dokazuje pritomnost’ prak-
tického krest'anského naboZenstva v symbole Zivota, rodiny, lasky atd’..

Sen prechadza do reality v d’al§ej trojstupfiovej gradacii prichodu pyta-
¢ov apr sobadi v kostole, kde LCubka svojim leskom zatienila i Pannu
Mariu na obraze: ,.Kostol cely zajasal, ked Lubka do neho vosia. A ked
pod obraz Blahoslavenej stala, v§etok I'ud iba na riu pozeral: ku svitici
Ziaden oci nepozdvihol, modlitba nikomu ani na um neprisla.

NemozZno si pri tomto motive nespomenut’ na d’al§iu mytologickd po-
stavu Niobu, ktora sa vyvySovala nad bohyru Letd, ba Ziadala od Zien, aby
uctievali ju a nie Latonu. Naznak spojitosti s osudom thébskej Nioby vid-
no v pokragovani udalosti, kedy po treste spocivajucom vo vyvraZzdeni jej
deti Zeus premeni Niobu na studeny kamei, ktory stale prelieva slzy. Lub-
ka prelieva slzy medzi studenymi drahymi kamefimi v bohatom podsveti.
Nechceme sa podrobne venovat’ Jungovej psychoanalyze, ale dovolim si
trochu vypoméct’ s terminolégiou hibkovej psychologie. Z povedaného to-
tiz vyplyva, Ze sila kolektivheho nevedomia je skutoéne mohutnd a
pre &loveka iba &iastoCne postihnutelnd: chladné srdce atrest, veény

' B. Némcova: Slovenské pohddky a povésti Il, Praha, Knihovna klasikd 1953,
s. 227.
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kamen a veéne prelievané slzy. Obe hrdinky su tymito fenoménmi neod-
Skriepitel'ne spribuznené, ba dovolim si tvrdit’, Ze prave archetypalne kore-
ne pribehu - akokol'vek rozvetvené a nepolapitelné — zabranili dobrému
koncu rozpravky, ktora sa okrem spomenutych naboZenskych i l'udovych
realii vymyka aj touto osobitostou z radu beznych rozpravok s klasickou
kompoziciou a zakoncenim.

Rozpravka predstavuje jeden z dokladov ,,demokratizacie snov* v star-
$ej literatire, ked’ze obe hlavné hrdinky pochadzaju z 'udového prostredia.
Ich Zivot nie je sled vitaznych t'aZeni hrdinov proti nadprirodzenym silam.
Kontakt so zazmyslovym svetom je problematizovany prave pritomnostou
krest'anskych zasad, ich dodrziavanim z matkine] strany a popieranim
z dcérinej pozicie. Sen sa stal nie¢im, ¢o bolo treba dosiahnut’, stal sa do-
konca pium desiderium a zarovefi spravou, vyvolavajucou tsmev na tvari
spiacej Cubky a zla predtuchu u matky.

Barokovy Segismuno prekonal sdm seba, naucil sa ,&itat™ sam seba
v momente, kedy zavrhol tizbu po pomste i po moci a pokoril sa pred ta-
jomstvom Zivota. Kral'ovi¢ cheel Zit' podl'a moralneho zékona, kym Lubka
tito hodnotu hlboko zanedbala azo sna osobnej pychy precitd az
»,ha druhom svete“. Bolo neskoro vziat' Zivot za spravny koniec - jej
modus videndi sa meni na neodvolatel'né odhalenie pravdy o sebe a na zo-
stup ad infernos - do mitvej krajiny, k vlastnému odsideniu bez moznosti
dodatocnej korekcie. Sen v rozpravke zaujima odli$na poziciu ako v Cal-
derdénovej drame. Cubka chce ovladat’ realitu snom, ale nespravnym, tym
»hepravym*, ako by ho nazvala stredoveka terminologia.

Vyskumy rozpravok hovoria o polygenéze jednej a tej istej ludskej
psyché, ktora sa v urlitych situdciach vyjadruje v rovnakej zostave ob-
razov, ktoré maju pre ¢loveka rovnaky, t. j. kolektivne platny vyznam (ako
je napr. narodenie, nebezpeéenstvo, postoj k rodicom, k dobru azlu,
k nenavisti a laske atd’.). Tieto obrazy maju archetypalny charakter, ktoré-
mu sa da podrobnejsie venovat’ v sivislosti s archetypalnymi snami i s ar-
chetypalnymi motivmi.

Bohatstvo zasobarne archetypalnych motivov a vzt'ahov majstrovskym
sposobom dokazal stvarnit’ Milan Rufus, a to okrem iného prave v prebés-
neni rozpravky Lubka a Kovoviad. Hlbokym poznanim stredovekej metd-
dy tvorenia rozviazal presné idealizované typy, aktualizoval stredoveké
amplifikacie a kumulacie, obohatil fabulu o emotivnu psychologiziciu
a subjektivne vyznania autora. Nateraz viak v ramci nasho prispevku zotr-
vame pri fenoméne sna ako jedne) z hybnych sil slovenskej, predovsetkym
Tudovej tvorby. Aj ked sen v priebehu dejin Ciastocne opusta oblast’ po-
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svitného, aZz do 19. storoia zotrvava v stredoveko - barokovej transcen-
dentalnej sfére obraznosti.

Nabozensky zéaklad pritomny v texte rozpravky stavia do napitia d’al3i
jav - kategériu krasy ako odlesku Boha, ako morilnej istoty a
na druhej strane kategoriu krasy telesnej, ktora vedie do zahuby.

Krestanské estetika poznala tak symbolickud, ako bezprostrednu krasu.
Raz videla v krdse vana pulchritudo (pominutelna krasa), inokedy zase
prejav najvysiej dokonalosti sveta. Tatarkiewicz'' napriklad pod&iarkuje
v Kazatelovi a v Zalmoch ozvenu estetickych nazorov helenizmu,
no sucasne tvrdi, Ze Stary zdkon prisiel s nie¢im novym — s 'ahostajnym
vztahom ku krase a k vzhl'adu veci vo vieobecnosti. O I'ud’och ako bol Jo-
zef, David, Absolon pisali sice, Ze si krasni, ale ich krasu neopisovali.
Z vonkajsich vlastnosti ich zaujimali iba tie, ktoré vyjadrovali vnitorné
stavy. Od Pahostajnosti nebolo d’aleko k negativnemu vztahu a v Salamu-
novej Knihe prislovi sa akcentuje marnost’ krasy.

V Pisme Boh stvoril ¢loveka ,,na svoj obraz a podobu®, no tato imago
Dei (obraz Boha) sa nespajala ako reprodukcia telesného vyzoru Boha, ale
ako telesny obraz netelesného Boha, imago tu bola formou zjavenia, a nie
podobiztiou. V citelnom ramci 'udového ndboZzenského baroka je hlavna
zapletka rozpravky Lubka a Kovoviad postavena na hriechu pychy. Gesto
spupnosti stracajucej patos a uctu pred obrazom ,,Blahoslavenej* doklada
popri spomenutom ruZenci pritomnost marianskeho barokového kultu,
ktory v sebe zahffia zmysel pre ,tazki*“ ozdobnost. NabozZenstvo je od
svojho vzniku prepojené s umenim, nemozZno ich od seba oddelit’. Krasa je
zazitok posvitného a na tuto krestanstvom hlboko prezitu pravdu v pries-
tore kostola ,,verejne* zaato¢ila Cudkina pycha s ,,vana pulchritudo*.

Problém je postaveny do moralnej roviny, nestretdvame sa s detailnym
opisom Lubkinej krasy, avak ,tazki barokovd ozdobnost™ v nidznaku
opisu jej obleku v kostole barokovou hyperbolou signalizuje tendenciu
ohurit’ a vyrazit’ dych obyvatel'om dediny.

Aj ked’ sa tu ornatus difficilis neméZe rozvinit’ — okrem iného kvoli
pregnantosti 'udového $tylu - barokova ozdobnost' je nazna¢ena pomerne
jasne v opise Ziarivej krasy v priestore kostola. Akcentovanie moralneho
obsahu evidentne nepripusti rozpravada k vykresl'ovaniu chramového vy-
tvarného umenia. Zostava pri hre svetla a tieila, pri¢om svetlo nie je odlesk
,»Z onoho boZského sveta“, ale je vyvolané symbolikou chladného kovu:

" W. Tatarkiewicz: Dejiny estetiky II. Stredovekad estetika. Bratislava, Tatran

1988, s. 13.
W. Tatarkiewicz: Dejiny estetiky Il. Stredovekd estetika. Bratislava, Tatran
1988, s. 15.
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wzlaty prsteft s drahymi kamerimi, ¢o sa ligotali ako tie hviezdy
na nebi...", ,zlatu partu, co svietila ako ten mesiac na nebi“, ,, ...vietko tak
sa blystalo na iom od zlata...“, ,, Kostol cely zajasal, ked Lubka do neho
vosla. “.

Monoteistické naboZenstva sa privel'mi nefixovali na vonkaj$iu podo-
bu bozstva, lebo boZstvo presahuje svoje umelecké stvarnenie. V renesan-
cii ahlavne v baroku sa v3ak krestanski umelci fixovali na vonkaj$in
podobu symbolu a nadheru chépali ako predstupeii vnimania Boha. Lubki-
na krasa, napriek umiestneniu do jasnej &asti barokovej antitézy tietia
a svetla, paradoxne predznamenala protipostaven podzemnu tmu Kovov-
ladovho kralovstva. V kaZdom ohl'ade Lubka nie je pasivnou obetou
predestinacie, jej sen kategorizujeme ako vzopnutie vole pri dosahovani
chimerického Zivotného ciela, samozrejme v Zinrovom prostredi rozprav-
ky nesuicej realistické znaky. Rozpravka Lubka a Kovovlad teda nadvizuje
na problém barokovej antitézy sna a skuto¢nosti, predstavuje T'udové sva-
dobné zvyky, moralku rodinnych vztahov, religiézne gesta, zal'ubu baroka
v okazalosti a nddhere.

Sustredili sme sa na skuto¢nost’, ked’ sa otazka religiozity v 'udovej
rozpravke odvija dvoma smermi: jednak sa postupne sekularizuje pdvodna
naboZenska funkcia exempla, jednak 'udova rozpravka vypoveda o tizkom
prepojeni symboliky sna s krestanskou filozofiou a s antickymi pribehmi
a principmi, v ktorych dynamicky pulzuje Tudovd kultira a barokova
naboznost’.
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