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Postmoderneé stratégie v muzikali

Abstract:

Contribution is working out the problems of post-modern strategies in musical
theatre in terms of historical-generic development, thematic aspects and the use of
post-modern tools of expression in staging components.

Keywords: postmodern, musical theatre, genre, theme, story, post-modern
staging practices

Muzikal a postmoderna?

Na zaciatku si dovolim povedat, ze muzikal je vo velkej miere postmoderny
divadelny druh, uZ pre svoj popkultarny charakter.

Pri vzniku muzikalu, ako tzv. §tvrtého pridu hudobno-zdbavného divadla sa
podielralo niekolko vplyvov, ktorych zmieSanim a intertextualnym nadvézovanim
sa zrodil muzikalovy divadelny druh. Ide tu o princip syst¢émového nadvdzovania,
kde ,, pretextom nie je iba jeden konkrétny text, ale stava sa nim cely subor textov...
Zanrového... systému, ktory sa uplatituje pri tvorbe istého druhu textu. V takomto
pripade sa potom uvazuje o relacii (vztahu) textu k istému systému..., no nemusi tu
byt presne, jasne vymedzeny jeden okruh nadviznosti“! Pretexty muzikalového
druhu mozno v kratkosti rozdelit’ na eurdépsku (otcovsku) liniu, kde zarad'ujeme

1 PLESNIK, 2008. S. 129 — 130.
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tradiciu romantického divadla, vplyv opery aoperety, ktorych zmieSanim

vznikli typické pretextové subdruhy europskeho divadla, ako su ballad opera,

english light opera a iné.
Americku liniu zastupuju prevazne subdruhy newyorského divadla:

- minstrel show (z ktorej muzikal prebral typicki postavu rozpravaca, ale
i vzt'ah k Gernosskej hudbe a kultare);

- americky vaudeville (monoldg alebo dialdg s vtipnou pointou, doplneny hud-
bou, spevom, kiizelnickym ¢i akrobatickym ¢islom, tvori zaklad grotesky);

- burleska (travestia na znamy namet alebo spolo¢ensky diskutovanii tému,
asto vyuzivala zndme operné melddie a popularne piesne, ktorymi sa dosaho-
val komicky alebo sentimentalny efekt);

- extravaganza (vypravna celovecerna zabavna divadelna forma, ktora na za-
klade znameho literdrneho ndmetu uvadzala vzrusujtci pribeh s kuzlami a ¢aro-
v«':lnim);2

- revue (oznacuje typ divadelnej zabavy kombinujucej hudbu, tanec a ske¢, spo-
jovacim materialom bola pestrost’, dynamika, neformalnost’ a priamociarost’).

V okamihu, ked revue prestala predvadzat’ samu seba a svojimi prostriedkami
zvyraznila dramaticku funkciu, vznikd muzikal, uvadzany s podtitulom musical
comedy — hudobna komédia. Je prvym vysledkom spojenia druhovo-zanrovych
pretextov eurdpskych a americkych predkov muzikalu.

Od historickej premiéry muzikalu Show Boat — tzv. book — knizného muzikalu,
kde sa doraz kladie na pribeh a vypovednu funkciu, sa z podtitulu ,,musical
comedy* odstraniuje slovo ,,comedy“. Vznika tak v angli¢tine zdanlivo nedokon-
¢ené adjektivum, nedoplnené menom podstatnym (v anglictine doslova musical =
hudobny/a). To umoznilo muzikadlovému libretu zac¢at’ sa zaoberat’ aj inymi téma-
mi, ako je zabava a humor.

Tematicky postmoderny aspekt

Prave doraz na dramatickd liniu a kvalitné libreto v muzikali nas presuva do
druhej roviny postmoderného pohl'adu na muzikal, a to v intenciach vyberu nametu
a spracovania existujtcich textov do formy muzikalu. Bude nas zaujimat’, akym
sposobom nadvézuje jeden text na iny. Tento sposob, kedy sa z istej predlohy —
literarneho alebo filmového diela — pretextu stava iny (muzikalovy) text, sa

? Najznamejiia extravaganza — Black Crook / Cierny vyvrhel’ (1866) dosiahla rekordnych
474 repriz. Vznikla uplnou ndhodou, kedy sa vd’aka poziaru divadla spojili dve rozdiel-
ne predstavenia — klasicky franctzsky balet so sporo odetymi taneénicami a ¢inoher-
ny kriminalny thriler. Prave preto sa pri tomto predstaveni neuvadzaju autori. Bol to
prvy divadelny kus, ktory sa vo vSeobecnosti prisposobil postmodernej koncepcii
muzikalu.
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najcastejSie nazyva pojmom adaptacia. ,, Adaptdciou nazyvame ten proces, pri kto-
rom sa z literdarneho textu tvori novy text s estetickou a umeleckou hodnotou, resp.
prvky inych diel sa zucastnuju na vystavbe nového textu. Tato transformdcia sa
uskutociuje na iirovni intertextuality. “®

Problematiku intertextuality mozno aj v pripade vzniku muzikalového libreta
rozdelit’ do nasledujucich kategorii:

» 1. Komplexna nadviznost’:

- nadvéznost’ jedného textu na iny na principe jedna ku jednej — naj¢astejsia forma

(jadro) intertextuality (muzikal Les Miserables — Bedari — pozn. P. O.)

II. Systémova nadvéznost’:

- text odkazuje na systém literarneho zanru (rozpravka, western, detektivka) -

(muzikal Wicked — nedopovedany pribeh ¢arodejnic z krajiny Oz — pozn. P. O.)
- text spracovava namet znaimy ako mytus... alebo biblicky (naboZensky namet) —

(muzikal Jozef a jeho zdzracny farebny plast, Jesus Christ Superstar — pozn.

autora)

III. Parcidlna nadviznost’:

- iba jeden tematicky prvok z pretextu

- onomastickd nadvédznost’

- topograficka nadviznost’ (muzikal Marguerite — spracovava pribeh Dumasovho
roméanu Ddma s kaméliami)*

Ako sme uz vyssie spomenuli, zékladnou otazkou vzniku muzikalovej inscena-
cie je vhodna vol'ba témy — nametu predstavenia, ktora v sebe nesie vyrazne prvky
postmodernych stratégii. ,, Predstavuje zdakladny organizacny princip dramatického
sveta... “°

Najcastejsie témy spracované v muzikali sti:

Biblické namety v muzikali spracovavaju formou systémovej nadvéznosti
nabozenské témy zo Starého alebo Nového zdkona. Velmi Casto sa stretavame
s netradiénym ponatim biblickych hrdinov. V muzikali Jesus Christ Superstar je to
pribeh umucenia Krista rozpravany z pohl'adu Judasa. Provoka¢ny a nekonvenény
pohlad, ktory mnohokrat polemizuje s nazormi krestanstva, prina$a muzikal
Godspell / Evanjelium ponaté ako klauniada. Roz$irené je ich spracovanie vo
forme rockovej opery s vyuzitim stucasnej hudby, ktora priblizuje biblicky pribeh
mladej generacii (Evanjelium o Mdrii). Casto pouzivanym prvkom je groteska,
nadsazka a persiflaz (Jozef a jeho zdzracny farebny plast).

Klasické (literarne) namety adaptuju prostriedkami komplexnej nadvéznosti
znamu literarnu predlohu vyrazovymi prostriedkami muzikalu — uplatiiuju autorsky

3 ZILKA, 2006. S. 78.
4 ZILKA, 2006. S. 79.
SPAVIS, 2004. S. 411.
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kéd. Velmi Casto dochadza k eliminacii dejovych linii, postav, ku kontamindcii
pribehu a oslabeniu charakterov. Ich muzikalové spracovanie zachovava vernost
dobe, myslienke i téme literarneho pretextu (Les Miserables / Bedari, The Phantom
of the Opera / Fantém opery, Notre Dame de Paris / Chram Matky Bozej v Parizi,
Oliver! / Oliver Twist, Monte Cristo / Gréf Monte Christo).

Do tejto oblasti mozeme zaradit’ aj podskupinu muzikdlovych nametov, ktoré
spracovavaju iné dramatické dielo do muzikalovej podoby. Zachovavaju vsetky
hlavné znaky povodnej dramatickej predlohy (pretextu) — hra G. B. Shaw: Pygma-
lion — muzikal My Fair Lady alebo hra Thorntona Wildera Dohadzovacka — muzi-
kal Hello, Dolly.

Aktualizované namety predstavuji opacny pristup k dielam Klasickej litera-
tury ¢i dramy. Vznikajl prepisom znamych diel do sticasnosti, pricom zachovavaju
myslienku, pribeh a charaktery a uplatiiuju ,Citatel'sky kod“. Meni sa prostredie,
¢as deja a niektoré motivacie. Na rozdiel od povodnej predlohy prinasaju jej zjed-
nodusené spracovanie a nadhl'ad. Castymi adeptmi na aktualiziciu vo forme muzi-
kalu sa stali hry Williama Shakespeara: Romeo a Julia - muzikaly West Side Story,
Romeo & Julie, Skrotenie zlej Zeny — muzikal Pobozkaj ma, Katarina!, ale i nie-
ktoré opery Giacomo Puccini: Bohéma — muzikal Rent, Madama Butterfly — muzi-
kal Miss Saigon.

Filmové témy st vel'mi Castym predmetom adapticie do formy muzikalu.
Postup metatextového nadviazovania je podobny ako pri literarnom namete. Zobra-
zuju sa charaktery, situacie a deje, ktoré mozno najlepSie spracovat’ vyrazovymi
prostriedkami muzikalu. Vel'mi ¢asto uplatiiuji systém komplexnej nadviznosti,
pricom nazov muzikalu je rovnomenny ako jeho filmova predloha —Sunset Boule-
vard, Billy Elliot, Tanz der Vampire, Sweet Charity.

Hudobné namety (v angl. sa Casto pouziva termin jukebox muzikal, ¢o zna-
mena hraciu skrinku — automat) vychadzaji z existencie popularnych a v§eobecne
znamych piesni ur¢itého spevaka alebo hudobnej skupiny. Vyberom najznamejsich
slagrov a ich pospéjanim do jedného celku vznikne ,,muzikal®. Doraz sa kladie na
zname piesne, pricom pribeh alebo vypovedna hodnota s druhoradé. Pretextom,
ktory urCuje dej a pribeh, sa stavaji prave populdrne piesne — parcidlna nadvéz-
nost’. Vel'mi Casto dochadza k tomu, Ze piesne su radené za sebou bez vyznamu
a hibsich pribehovych suvislosti. Ide tu o prvok komercie, ktora zatla¢a umelecku
vypoved’ ¢i vyznam.

Priklad: Mamma Mia! (s hudbou Abba), Elvis! (s hudbou Elvisa Presleyho),
Daddy Cool (s hudbou Boney M), We Will Rock You (s hudbou Queen), Jersey
Boys (s hudbou The Four Seasons).
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Rozpravkové namety predstavuji d’alsi sucasny trend muzikalového divadla,
vychéadzajici z imaginacie, fantazie a magiky vo vSetkych jeho zlozkdch. Mnohé
z nich vznikaj adaptaciou animovanych filmov do javiskovej podoby (komplexna
nadviznost’) — Lion King, Beauty and the Beast, Tarzan, Mary Poppins, no vznika-
ju aj nové Wicked (nedopovedany pribeh ¢arodejnic z krajiny Oz).

Inscenacény postmoderny aspekt

., Postmoderna inscendcia... sa casto riadi viacerymi protirecivymi principmi,
neboji sa skombinovat vzdialené Styly alebo prezentovat koldaz heterogénnych diva-
delnych §tplov*® v jednotlivych inscenatnych zlozkach. A prave prikladom uplat-
nenia postmodernych inscena¢nych principov v muzikalovom divadle je inscenacia
Jozef a jeho zdzracny farebny plast (Joseph and Amazing technicolor Dreamcoat)
autorskej dvojice Andrew Lloyd Webber (autor hudby) a Tim Rice (autor libreta).
Na uvod treba este podotkniit, Ze sa ideme venovat’ londynskej verzii tohto muzi-
kélu, ktora bola uvedena v roku 1990 v divadle London Palladium.

Namet, téma, libreto, textova zlozka

Aj ked muzikal o Jozefovi vychadza z biblického starozakonného pribehu kni-
hy Genezis, z postmoderného a recepéného hladiska je pre nas vel'mi zaujimava
a podstatna aj historia vzniku tohto muzikalu, ktora sa vyrazne prejavuje aj v jeho
libretistickej a inscena¢nej podobe a dava kIi¢ k nazeraniu na celé dielo. Vychadza
z tradicie Skolskych predstaveni, ktoré su pre Velka Britaniu typické. Prave preto
je stcastou muzikalu detsky zbor, ktory komentuje cely Jozefov pribeh z pohl'adu
stcasnosti a do popredia kladie detsky aspekt vyrazu. Cely biblicky pribeh je vsa-
deny podla svojej pretextovej historie do prostredia zékladnej Skoly anglického
typu, kde sa v telocvi¢ni S improvizovanym javiskom zhromazd’uju Ziaci v unifor-
mach. Cez situaciu vychovného koncertu, ktory uvadza mlada a Sarmantna ucitel’ka
— rozpravacka, ktora otvorenim biblie vovedie $kolské deti do starozakonného
pribehu.

Biblia je knihou knih a vel'mi Casto sluZzi ako architext pre vznik novych textov.
Pripad muzikalu o Jozefovi je dost’ Specificky. Vel'ké zvraty oproti biblickému
textu sa v muzikali nevyskytuji. Takmer cely pribeh je linearne zachovany, az na
drobné kontaminacie — niekol’konasobné vracanie sa Jozefovych bratov z Egypta
do Kanaanu, pre svojho brata Benjamina, ktoré boli vynechané z dramatickych do6-
vodov. Eliminacia sa tyka najmd Jozefovho osobného Zivota potom, ako sa stal
faradonovym namestnikom. Vyrazny postmoderny posun nastava prave v Zzanrovom
uchopeni muzikalu, ktory je v porovnani s biblickym pretextom parodicky, gro-
teskny az travestujuci. Travestia sa prejavuje prave v adaptacnom nadvézovani,
karikovanim témy tradi¢ne vnimanej ako vzneSena. ,, Protikladom vzneSeného

®PAVIS, 2004. S. 316.
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nametu je jeho spracovanie prostrednictvom tzv. nizkeho Stylu... Komiku tazi zo
smiesneho az malicherného spésobu prameniaceho v Stylizacii.“’ Muzikal melo-
dicky a parodicky traktuje Bibliu, v klusavom diskorytme prebehne déleZitymi
udalostami a temnymi zakutiami starozakonného pribehu, za pomoci $armantnej
rozpravacky sa snazi prekonat’ vsetky biblické vasne a krivdy, co vedie k zame-
ru textovej (libretistickej) i hudobnej grotesky. ,,Spojenie smiesneho a hrozného,
komického a tragického, deformovany obrat pracujuci so zvelicenim a nadsdz-
kou... stylovou pestrostou, provokacnou a demonstracnou situdciou... Charakteri-
2uje ju... hyperbolizdcia... a priblizuje sa k fantastike. “ Prave k fantastickym mo-
tivom muzikalového libreta mozno zaradit’ motiv sna, ktory sa stdva leitmotivom
celej inscenacie.

Samotna postava starozakonného Jozefa je ¢astym nametom postmoderného
umenia, pretoze Jozef je prototypom, vzorom postmoderného ¢loveka. ,, Individu-
um proti mase, vyvolenec ako vydedenec, to je celkovy ,,obraz* charakteru Joze-
fa.“S Jeho inakost’ sa prezentuje ako extravagancia (plast’ skladajici sa z 72 farieb
— ,,oker violet, pomarand, tyrkys, slonia kost, skorica, rumelka, achat, indigo, pur-
pur, bol to famézny plast*®), exces, vystrednost’. Jozef zamerne ,, upiitava na seba
pozornost’ (Jozefove sny — ,,Mne jedenast’ hviezd poklonit’ sa pri§lo z dial’ky sem
a mojej hviezde klanali sa slnko mesiac zem, azda to chce hor Boh — my mame
spojenie, mozno mam byt ministrom, no vy viak uréite nie“'°)..., vymykd sa zo
Sedého priemeru a robi vyvrtky, tym md vicsiu Sancu na iispech' a zaroveii sa
tym stiva teréom nenavisti. A prave takymto typom je hrdina postmodernej grote-
sky — ¢lovek vyénievajlci z priemeru, popkulurny super hrdina, ktory prerasta oby-
¢ajného cloveka.

Hudobn4 zlozka

V hudobnej zlozke muzikalu Jozef... je vidno niekol’ko vplyvov a rovin. Prvym
je aspekt 60. rokov, v ktorych vznikla prva verzia muzikalu charakteristicka s na-
stupom rockovej hudby, ¢im sa zvyraznila popularita a priniesla pritazlivost’ i pre
menej naroéného divaka. Druhym vplyvom st prave 90. roky, kedy bol muzikal
upraveny do dnesnej podoby v disco rytme. Jednotlivé songy maju rozny $tyl. Ide
tu teda o subverziu Zanrového systému, prejavujicu sa parodizovanim hudobného
medzitextového nadvdzovania. Kazda pieseni parodizuje isty umelecky hudobny
Zaner.

N4ajdeme tu parddiu naozaj takmer na vsetko. Piesefi Jakub a jeho rod, v ktorej
rozpravacka predstavuje Jozefovu rodinu je parédiou na operu. Situacia, ked’ bratia

" PLESNIK, 2008. S. 376 — 377.

8 ZILKA, 2000. S. 65.

° LLOYD WEBBER - RICE, 1994. S. 25.
| LOYD WEBBER - RICE, 1994,

1 7ILKA, 2000. S. 102 — 103.
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prichadzaju oznamit’ otcovi Jozefovu smrt’ (v skuto¢nosti ho predali do egyptského
otroctva), je v country Style. Putifarsky song je ponaty ako groteskné kabaretné
¢islo. Pasaz Putifarkinho zvadzania nesie znaky hudobnej grotesky. Hudba tym
urcuje aj celu javiskovu situaciu a charakter scény. Faraon a jeho dvor je zase po-
naty vrock and rollovom $tyle Elvisa Presleyho. Z historického hladiska ide
o0 faraona Ramzesa II., ktory sa pokladé za najvyznamnejSicho a najpopularnejsie-
ho egyptského panovnika, preto $tyl popularity slavneho Elvisa. Hudobne aj rezij-
ne je tento song zobrazeny ako koncert bozského Elvisa, so zamdlievajucimi fa-
ninkami, s rock and rollovymi tancami a zabavnymi textami o chudych a tué¢nych
kravach. Smutok Jakuba a Jozefovych bratov ma zasa podobu franctzskeho Sanso-
nu, s tane¢nou vsuvkou, v ktorej alegoricka postava tancujucej Biedy ni¢i bratov
va§nivym eroticky ladenym tangom. Hudobna zlozka svojimi vyrazovymi pro-
striedkami doslova odraza postmoderny charakter inscenacie, v ktorej sa rychlo
,,Strieda mnozstvo informdcii, obrazov, znakov, vyznamov..., typické si Skoky a vy-
Znamova pruznost, rychlost, efektnost, pritazlivost..., ¢ize volnd hra so zvukmi,
vztahmi a kontextami, myslienkami, Stylmi, Zdnrami, uroviiami kultury, ale tieZ
skratkovitos?, sekvencnost a epizodickost™.? Preto by sme na hudobni zlozku
inscenacie mohli aplikovat’ vyrazové prostriedky klipu.

Rezijna zlozka

Zékladnou charakteristikou rezijnej zlozky Stevena Pimlotta v jozefovskom
muzikali je postmoderne blizka palimpsestova technika. Spoc¢iva v nadvéznosti
textu na iné texty a volnom narabani s citdciami, kvazicitaciami a predstieranymi
citaciami®® v novych historickych a priestorovych podmienkach. Evidentna je naj-
mai v prepajani niekol'kych casovych i priestorovych rovin inscenacie. Realisticky
priestor Skolskej telocvi¢ne, kde sa na zaciatku zhromazd'uju $tudenti v $kolskych
uniformach a sleduju vychovny koncert. Rozpravacka — uitel’ka otvori oponu, za
ktorou je gycovo — realisticky zobrazend zasnibena zem Kanadn — akasi ptstna
oaza s palmou. Vsetko je nadsadené a smiesne, rozpravkové, ¢im sa jasne odliSuje
biblicky svet od realneho (3kolska telocvi¢iia). Pod palmou sedi na plaZzovom hoj-
dacom kresle Jakub a prezera si fotografie svojej rodiny. Vzajomné prenikanie
stcasného do historického a naopak sa objavuje v celej inscenacii, prepaja bibliu
s prologom. Cela Jakubova rodina je vo farebne $tylizovanych kostymoch (typicka
oranzovo-zlta farba zidovstva) s turbanmi a Capicami, bradami, dlhymi vlasmi —
podrla staroZidovského vzoru. Ide tu o tzv. subverziu historizmu, prelinanie, strie-
danie dejovych a casovych pasiem — anachronizmus. Napadny odklon od oficialne;j
chronolégie sa zdoraziuje prave ipouzivanim sucasnych, modernych rekvizit
a symbolov v celom predstaveni, napr. $ijaci stroj u manzeliek Jozefovych bratov,

12 p ESNIK, 2008. S. 111 — 112.
13 7ILKA, 2000. S. 50.
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telefon u biznismena Putifara, pekar vo vézeni je akoby vystrihnuty z obalky od
Vegety. Tento chronologicky kdéd ¢asu vzniku sa vol'ne prestiva do iného casového
obdobia, pri¢om dochadza k oscilacii medzi jednotlivymi ¢asmi. Prejavuje sa aj
lokaciou jednotlivych situacii do sucasnych (pre bibliu nepoznanych) prostredi —
bratia smutia za Jozefom Vv kréme, z vdzenia sa stane diskotékova hala v §tyle 60.
rokov atd’. Rezijna zlozka tiez vyuziva mnozstvo aluzii — teda skrytych nardzok na
udalost’ (hippie Woodstock), osobnost’ (Faradn a’la Elvis), jav (predanie Jozefa do
otroctva ako mafiansky zloc¢in), ktoré sa v texte z nejakych dévodov priamo nepo-
menuju. Rezisér vyrazne pracuje aj sironiou, ¢im posliva primarny vyznam
k opaénému polu. Uz samotnou ,, dramatickou iréniou je napr. stretnutie... Jozefa
a jeho bratov v Egypte, no nevedia e hovoria so svojim bratom“* Podobnym
charakterom pdsobi napr. celd putifarska scéna, ale i vyznamny moment pribehu,
ked’ Jozef rozlusti faradnov sen. V muzikali sa v tejto situacii Jozef dostava do
uzkych. Ma povedat’ rozlustenie farabnovho sna, ale nevie ho. Nastava tu brech-
tovsky efekt odcudzenia, kedy k nemu pribehne rozpravacka, da mu preéitat’ bibliu
a Jozef slavnostne rozIusti farabnov sen o siedmich urodnych a siedmich netrod-
nych rokoch. Ide tu o subverziu biblie, ktorou sa odburava bozské poslanie Jozefa,
¢o vedie k celkovej deheroizacii, demytizacii a delegendarizacii biblickej postavy
a pribehu a zvyraziuje postmoderny postoj reziséra v pristupe k pretextu.

Vytvarna zlozka

Vypravu k muzikalu vytvoril Mark Thompson a vyrazne v nej aplikoval post-
moderné vyrazové prostriedky vytvarnej zlozky divadelnej inscenacie. Aj vytvarna
zlozku mozno rozdelit’ na niekol’ko rovin: realisticka rovina sa prejavuje v prologu
a epilogu inscenacie, ktory sa odohrava v prostredi skolskej telocviéne. Tu je evi-
dentny prilisny realizmus v scéne i v kostymoch (priestor telocvi¢ne, uniformy Stu-
dentov). Vidno tu vSak jemny vplyv ironizacie a parodizacie jednotlivych typov
ucitel'ov. Biblicka rovina (za oponou) je zobrazena ako vel'ka otvorend kniha, pod
ktorou sa odohrava cela prva ¢ast’ muzikalu. Zasnibena zem Kanaan je ponata vo
vel'mi $tylizovanej (aZ kreslenej) forme ako pustna odza. Vytvarnik tu evidentne
pracuje s fenoménom gyca napr. umeld chodiaca tava (metafora Egypta), ktora
hybe s hlavou, za ktor( bratia priviazu Jozefa pri predaji do otroctva.

Scénografia Putifarovho domu (Faraénov dvoran, ktory si kuapil Jozefa za
otroka) predstavuje jemne gy¢ovo ladent scenériu pyramid v Gize v geometrickom
Style. Kostymy Egyptanov vychadzaju z historicky staroegyptskych strihov (biele
bederné zasterky a goliere, vyrazné licenie) doplnené sucasnymi atributmi typic-
kymi pre dant postavu. U Putifara okuliare, kravata, telefon znamenajt zaneprazd-
neného biznismena, jeho unudena pani manzelka Putifarka odeta v sexi Style kra-
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Tovnej Nefertity s cigar§picom pripomina damu lahSich mravov. Takto kostymy
vyznamovo priblizuju biblické postavy k sucasnosti.

Druhé ¢ast’ muzikélu sa odohrdva vo farabnovom palaci pod Sfingou. Ten je
scénograficky rieSeny ako vel'ké schodisko dejin s megalomansky velkou $tylizo-
vanou posmrtnou Tutanchamonovou maskou. Faradn odety len v bedernej zaster-
ke, s vel’kou zlatou korunou s neodluditel'nymi atributmi ohnutym Zezlom a cepmi,
ktoré symbolizuju jeho zvrchovanu vladu nad hornym aj dolnym Egyptom. Vynika
svojou prisnostou, ¢o je parddia na absolutizmus. Zlozenim faradnskej koruny
odhali svoj uces v style Elvisa Presliho, zo Zezla s cepmi sa stava mikrofon a zaci-
na Jozefovi rozpravat’ svoje sny.

Cely charakter vypravy k muzikalu sa da charakterizovat pojmom komikso-
vost, kde dominuje vytvarna zlozka, ktora svojimi prostriedkami exponovane
rozprava pribeh, koncentruje sa na vyhrotené situacie, zabavnost,, nenaro¢nu Struk-
taru, pragmatickost’, ekonomickost’. Tato vyrazova kategoria je evidentna vo vset-
kych zlozkach inscenacie a posuva muzikdl o Jozefovi do kategdrie show, Cize
,,schopnost’ vypovede vyvolat maximdlne efektny, velkolepy, bombasticky, atrak-
tivny, senzacny, oslitujiici, pompézny, okdzaly a pod. recepény icinok“* a zvyraz-
fiuje postmoderny charakter celého diela vo vSetkych inscenac¢nych zlozkach.
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