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ANNA ZELENKOVA

SATIRICKA GROTESKA CESKEJ EXPRESIONISTICKEJ
DRAMATIKY (K INTERPRETACII HRY FRANKA
WOLLMANA CLUN NA MORI)

Abstrakt

Frank Wollman sa povazuje za jedného z nasich najznamejsich slavistov a komparatistov, ale zaro-
veii ide o osobnost’, ktora autorsky zasiahla aj do divadelného Zivota. Studia sa zaobera vznikom,
interpretaciou a recepciou jeho trojaktovej hry Clun na moii (premiéra 1923, Praha). V poradi tretia
autorova hra s podtitulom ,,lidska groteska a politicka utopie zanrovo osciluje medzi socialnou
dramou a satirou. Svojim akcentom na tilohu osobnosti v dejinach a na konflikt dobovych idei sig-
nalizuje expresionistické vychodisko ovplyvnené brnianskou Literdrnou skupinou (F. Gotz). V mo-
tive stroskotanej a opustenej lode na mori sa na obmedzenom dramatickom priestore konfrontuju
protikladné typy postav, ktoré symbolizujti skazu Pudstva. Clun na mori predstavuje pravdepodob-
ne Wollmanov esteticky a ideovo najhodnotnejsi javiskovo realizovany dramaticky text, ktory vsak
neprenikol do SirSieho divadelného povedomia. Ale aj napriek tomu zostava hra umelecky zaujima-
vym dokladom dobového hl'adania novych vyrazovych moznosti mnohostranne diferencovanych
podob ceskej expresionistickej dramatiky.

Abstract

A GROTESQUE SATIRE BY A CZECH EXPRESSIONISTIC DRAMATIST (ON THE IN-
TERPRETATION OF FRANK WOLLMAN'S PLAY CLUN NA MOI?I)

Deemed a major figure among Slavonic scholars and comparatists, Frank Wollman is also an author
who met with due attention in Czech theatrical life. The aim of this paper is not only to describe
the origin and reception of his three-act play Clun na mo#i [A Boat at Sea] (premiered in 1923),
but to offer an interpretation of Wollman's third dramatic work as well. Doing justice to its subtitle
— “a human grotesque and political satire” — the play vacillates between social drama and satire.
Its accent on the individual’s role in history and on the conflict of contemporary ideas betrays the
expressionistic inspiration from the Literary Group of Brno (F. G6tz). The theme of a deserted
shipwreck at sea is, in the limited dramatic space, confronted with conflicting types as symbols
of the ruination of mankind. Aesthetically and ideologically, Clun na mo¥i is probably Wollman’s
best text put on stage, notwithstanding its failure to gain full theatrical attention. On the whole, the
play is an interesting work of art which exemplifies the search for new means of expression and
infinitely variegated forms of Czech expressionistic drama of the time.

Kriacové slova
Frank Wollman m ¢esky expresionizmus m socidlna drama m satiricka groteska a utopia m tvaro-
slovny Strukturalizmus
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Saldovu charakteristiku ¢eského expresionizmu ako ,krece bez sily”
a ,.abstraktnosti bez zaru*“! je mozné aplikovat’ aj na ,,zabudnuté“ dramy
Franka Wollmana (1888-1969), ktory sa dostal do v§eobecného povedo-
mia najmi ako morfologicky orientovany slavista a komparatista. Ces-
ka expresionisticka dramatika sa v dielach O. Fischera (Otroci, 1925),
J. Bartosa (Krkavci, 1920) a d’alsich (A. Dvotak, J. Hilbert, L. Klima,
F. X. Salda a d.) pod vplyvom tragickych vojnovych zazitkov usilovala
o novy umelecky tvar, experimentovala s tradi¢nou Zanrovou a tematic-
kou podobou — vizionarska a revolu¢na groteska sa striedala s agitacnou
deklamaciou, utopiou ¢i filozofujucou alegoriou. Aj vo Wollmanovych
dramach zo zaciatku dvadsiatych rokov 20. storo¢ia so sicasnym ale-
bo historickym nametom hrdinovia stelesniuji zakladné dobové postoje
ku svetu (napr. otazka revolucie, moci, viery, titanského individualizmu,
protikladu dobra a zla atd’.). Ale aj napriek tomu sa jeho hry rozchadzaji
s dobovou poetikou ¢eského expresionizmu svojou mierou literarnej in-
Spiracie a abstraktnej alegorickosti. Stuviselo to najmé s autorovou tvor-
bou vznikajucou mimo hlavné prazské centrum, t. j. s jeho pésobenim
na Slovensku, ked’ priSiel po roku 1918 do Bratislavy, aby sa podielal
na budovani vedeckej a organizacnej Struktiry novo zaloZzenej Univerzity
Komenského v Bratislave. Wollmana v jeho zaciatkoch ovplyvnil nielen
J. Polivka, ale aj jeho d’alsi ucitel’, komparatista, folklorista a dramatik
Véclav Tille, ktory bol typickou viacstranne zameranou osobnost’ou.
Na jednej strane to bol literarny teoretik, teatrolog a veduici divadelného
seminara na FF UK Praha, na druhej strane editor a autor rozpravok ¢i
upravovatel starSich ¢eskych hier, ktory sa ako literarny kritik neustéle
venoval sudobej dramatickej produkcii.

Umelecké plany Franka Wollmana boli podporené aj situaciou v Bra-
tislave. Ako je zname, v roku 1919 bolo zalozené Druzstvo Slovenského
narodného divadla, ktoré v situacii, ked’ neexistoval pdvodny profesio-
nalny slovensky subor a ani dostato¢ny dramaticky repertoar, malo vy-
budovat’ prvti profesionalnu scénu na Slovensku. Jedno zo svedectiev
o tazkostiach a o redlnom stave Slovenského narodného divadla zanechal
napr. znamy rezisér Jan Borodac, ktory vo svojich Spomienkach (vysli
v roku 1995) o. i. napisal: ,,Kolko ludi chodievalo do divadla, o tom sved-

' SALDA, F. X.: Nejnovéjsi krdsnd proza. In: Saldiiv Zéapisnik VII. 1934-1935.
Praha: Cesky spisovatel, 1994, s. 174.
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¢l skutocnost, Ze ani jednu cinohernu premiéru nehrali pred vypredanym
hladiskom. A reprizy boli dve-tri.”2 SND bolo vo svojich zaciatkoch tiez
viac Ceské ako slovenské — jadro ¢inoherného stiboru tvorili najma ceski
herci, ktori hrali aj v slovenskych inscenaciach a podl'a zmluvy sa mali
naucit’ po slovensky.3

Zalozenim scény SND sa vytvaral priestor aj pre ¢eskych autorov zi-
jucich na Slovensku, ktori vychadzali najmé z historickych latok zob-
razujucich spolo¢né dejiny obidvoch narodov. Prvou dramatickou hrou
Franka Wollmana bola filozoficko-lyrickd tragédia Bohokrdl (1921).4
Wollmanova prvotina zo zaciatku dvadsiatych rokov 20. storoc¢ia bola
blizka Zanrovému a tematickému repertoaru ¢eskej dramatickej tvorby,
ktora napr. v tragédiach F. X. Saldu (Zdstupové), alebo Arnosta Dvoraka
(Husité) vytvarala tzv. zastupovu ¢i kolektivnu dramu, v ktorej sa vyrazna
individualita zapaja do socialneho hnutia mas ako nositel’ nadosobnych
idei. Vyraznejsi uspech zaznamenala jeho druhd drama Rastislav (1922,
hra v piatich dejstvach),5 ktora bola uvedena v Slovenskom narodnom
divadle v Bratislave v slovenskom preklade Hany Gregorovej 17. 3. 1922
(rézia Milan Svoboda) a nakoniec sa stala sucastou historickej trilogie
Velka Morava,b v ktorej F. Wollman spojil ¢eskoslovensku §tatnost s cy-
rilometodskym odkazom.

Nasledujuce autorove hry — expresionisticka satira v troch aktoch Clun
na moiil (premiéra hry sa konala v Svandovom divadle v Prahe 17. 1.
1923;8 bratislavskd premiéra sa uskutoc¢nila v Slovenskom narodnom

2 BORODAC, Jan: Spomienky. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1995,
s. 87.

3 RAMPAK, Zoltan: Dejiny slovenského divadla (Nécrt dejin slovenského divad-
la). Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1948, s. 33-34.

4 WOLLMAN, Frank: Bohokrdl. Praha: Veraikon, 1921. 76 s.

WOLLMAN, Frank: Rastislav. KoSice: Slovensky knihtisk, 1922. 59 s.

6 WOLLMAN, Frank: Velkd Morava. Bratislava: Literarny odbor Umeleckej be-
sedy slovenskej, 1924. 94 s. [Historicka trilogia (I. Mojmir, 11. Rastislav, 111.
Svatopluk).] Ohlasy: KREJCAR, J.: Ceské knihy. Moderni revue 31, 1924-1925,
sv. 40, & 1, s. 18, 8. 10.; PRAZAK, A.: Velkd Morava v slovenské literature.
Akademie 28, 19241925, priloha Rudé kvéty 20, ¢. 5, s. 34-40.

7 WOLLMAN, Frank: Clun na mofi. Praha: F. Svejda, 1923. 39 s.

HASKOVA, Z.: Divadelni piehled. To, co jsme za posledni dva mésice... Lumir

50,1923, ¢. 3, s. 163-165, 29. 3.; J. H. [= Hilbert, J.]: Komorni hry na Smichove.

Venkov 18, 1923, 19. 1.; K-¢ek. [= Kodicek, J.]: Piivodni hry. Tribuna 5, 1923,

¢. 15,s. 2, 20. 1.; M. M. [= Majerova, M.]: Svandovo divadlo. Rudé pravo 4,

1923, ¢. 14, 19. 1.; nv.: Drama navratu a kritika boje komunismu s kapitalem.

Pravo lidu 32, 1923, ¢. 14, s. 8, 19. 1.; Sk. [= Skacelik, F.]: Dvé puvodni komorni
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divadle 25. 1. 1924, hra bola realizovana aj v ¢inohre Zemského divadla
v Brne 26. 11. 1934, rézia Ct. Sonevend? a bola uvedena aj v programe
Néarodného divadla v Cublane na rok 192610) a nim upravena jednoak-
tovka J. Zeyera Stara hdadanka,!1 ktoré sa spolu hrali v Bratislave v Slo-
venskom narodnom divadle 25. 1. 1924 (rézia Vladimir Simacek),12 viak
boli kratko po uvedeni stiahnuté, aj ked” slovenska dobova kritika napisa-
la: ,,Prevedenie Clnu na mori a Starej hadanky boli literdrnou udalostou
nasho bratislavskeho Zivota.”“13 Je zaujimavé, ze autor povodne pocital
s tym, ze hra Clun na mo#i bude mat’ premiéru v prazskom avantgardnom
kabarete Cervena sedma, ktor4 bola predchodcom divadla malych foriem
a viedol ju Jindtich Cerveny, s ktorym spolupracovali napr. J. Hasek, E.
A. Longen, A. Bass, J. Lada atd’.14 Ale Cervena sedma v roku 1922 z fi-
nanénych dovodov zanikla, a preto za¢al Wollman rokovat’ so Svando-
vym divadlom na Smichove. Trojaktova hra Clun na mo#i s podtitulom
Hlidska groteska a politicka utopie® predstavovala na zaciatku dvadsia-
tych rokov pravdepodobne Wollmanov esteticky najhodnotnejsi a ideovo
najorigindlnejsi dramaticky text, v ktorom sa autor inSpiroval skutocnou
historickou udalostou — stroskotanim lode Titanic v roku 1912.15 Ide
o expresionistickt grotesku oscilujucu medzi socialnou utopiou a alego-
rickym vyznenim, ¢o je uréené uz zakladnou situaciou hry — uprostred
oceanu sa v zdchrannom ¢lne plavia Styri osoby, zachranené zo stroskota-

hry. Lidové noviny 31, 1923, ¢. 31, s. 7, 19. 1., ran. vyd.; SVOBODA, K.: Divad-
lo. Nase doba 30, 1922-1923, ¢. 7, s. 439-444.

9 Pozri C. J. [= Jeidbek, C.]: Z brnénské cinohry. Lidové noviny 42, 1934, €. 599,

s.9,28. 11.; ch.: Brnénska c¢inohra. Ranni noviny 1934, ¢. 281,s.4,30. 11.;J. L. F.

[= Fischer, J. L.]: Bruénska cinohra. Index 6, 1934, s. 123—-124.; P. Fr. [= Fraenkl,

P.]: Z brnenské cinohry. Narodni osvobozeni 11, 1934, €. 281, s. 5, 30. 11.; Ze svéta

kulturniho. Lidové noviny 42, 1934, 10. 11., odp. vyd.; nepodpisané.

Cesti autori na lublariském Nérodnim divadle. Literarni rozhledy 9, 1925, &. 10,

s. 311; nepodpisané.

Il WOLLMAN, Frank: Stard hddanka. Bratislava: v1. naklad, 1923. 26 s. [Jedno-
aktovka.]

12 Pozri bh [= Haluzicky, B.]: Z bratislavské cinohry. Lidové noviny 32, 1924,
€. 49,s.7,27. 1.;Jé [=Jégé, L. Nadasi]: K dnesnej premiére Wollmanovych hier.
Slovensky dennik, 25. 1. 1924, s. 5.; Jé [= Jég¢, L. Nadasi]: [Bez nazvu.] Sloven-
sky dennik, 27. 1. 1924, s. 6.

I3 JEGE, Ladislav Nadasi: [Bez nazvu.] Slovensky dennik, 27. 1. 1924, s. 6; podpi-

sané J¢é.

Porov. list Franka Wollmana Milanovi Svobodovi zo dna 14. 12. 1921, ktory je

ulozeny v Literarnom archive SNK v Martine, ¢. sign. 191 B 26.

15 Porov. CERNY, Jindfich: Frank Wollman (5. 5. 1888 — 9. 5. 1969). Cesky lid 56,
19609, €. 6, s. 348 (podpisané -ny).

14
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ného zamorského parnika Siegfried, ktory smeroval do Ameriky. Dejovo
inak statickd hra je zaloZena na rychlom striedani dejovych obrazov a di-
vakov mala udrziavat’ v napiti psychologickou atmosférou a vyhroteny-
mi dialégmi, ktoré medzi sebou viedli ideovo protikladni stroskotanci.
Dej je lokalizovany do obdobia pred fiktivnou druhou svetovou vojnou
a symbolizuje bliziacu sa katastrofu a mozny koniec 'udskej civilizacie.
Analogicky je bezvychodiskova aj situacia Styroch stroskotancov, ktori
ocakavaju na Sirom mori smrt’.

Podobny motiv opustenej lode na mori, v rdmci ktorého sa na malom
a obmedzenom epickom a dramatickom priestore konfrontujt protikladné
typy a charaktery postav, reprezentujice v chaose doby stret protikladnych
idei, nachadzame v ¢eskej literattre aj pred Wollmanom. V druhej polovici
19. stor. sa objavil napr. v epicko-dramatickych poémach Evropa (1878)
a Slavie (1882) od Svatopluka Cecha. Obidve skladby sa vyzna¢uji réto-
ricko-idealizujicim patosom a alegorickym vyznenim. V diele Evropa —
ktoré emocionalnym stvarnenim charakterov, dejovych zvratov a aj svojou
kompoziciou, aj ideovo anticipuje Wollmanov Clun na mori —lod’ odvaza
do vyhnanstva porazenych komunardov, ktorych vzbura a rozbroje medzi
sebou nakoniec vedu k ,,zaniku* lode. Jej koniec alegoricky symbolizuje
tragicky osud kontinentu, ktorého meno lod nesie. S. Cech vytvoril v dra-
maticky vyhrotenych dialégoch vyrazné typy postav, napr. revolucionara,
alebo humanistu, ktori spolu uvazuji o vyhodach a moznostiach revolucie.
Takisto v Slavii basnik zobrazuje na lodi prislusnikov r6znych slovanskych
narodov, ktori alegoricky stelesniuju socialne, narodnostné a nabozenské
rozpory navonok sudrznej slovanskej jednoty. Aj ideovy vyznam Clunu
na mori vyplyva najmé z dialégov postav, ktoré typovo zastupuju roz-
ne, protikladné svety a idealy — ide o komunistického agitatora Prehnala
(nemanzelského syna zidovského bankara z Viedne a slovenskej sltizky)
a kapitalistu, miliardara Johna Smitha, d’alej tu vystupuje Smithova mla-
da aristokratickd manzelka Liliana a ich ¢insky sluha Ting-Tong. Kazda
z tychto postav cestovala do Ameriky s inym cielom — napr. proletar chcel
§irit’ revoluciu a zni¢it' vojnovy militarizmus a kapitalista zasa rozsirit’
svoje oceliarske zdujmy, ¢im by zvysil zbrojarsku vyrobu.

Expozicia dramatického ¢asu Clunu na mori zadina siedmy def
po stroskotani. Lavicovy predstavitel’ ako jediny zachranil z parnika vak
s jedlom a kapitalista ma zase so sebou peniaze — s tym suvisi vznik spo-
ru bohatého Ameri¢ana—kapitalistu s chudobnym Eurépanom-revoluci-
onarom, ktory prerastie az do priameho konfliktu, postupne gradujticeho
a odkryvajuceho naplno charaktery postav a ich zivotnu filozofiu a hod-
noty, ktoré zastavaju. Boj s jedlom je metaforou, cez ktort sa odohrava



86 ANNA ZELENKOVA

boj zivotnych vizii, boj o osud l'udstva. V druhom (trinasty deii na mori)
av tretom akte (sedemnasty deil na mori) dej graduje do vyostrenych, ex-
presivnych scén, ¢i uz ide o pokus o vrazdu revolucionara, alebo o scénu,
ked’ sa kapitalistova zena sama ,,ponuka“ proletarovi a nakoniec konéi
prebodnuta ziarlivym manzelom, ktory ma vo svojej pomaétenosti viziu
doslova ,,vysat’ krv* z jej hrude. S rasticim dejovym napétim a vyhroco-
vanim konfliktu sa zvySuje aj pesimizmus vystupujucich aktérov a odkry-
va sa cela tragickost’ konfliktu. Boj o jedlo, ako uz bolo povedané, pre-
rastol do boja o idedly a predstavy budticeho osudu l'udstva, postavenom
na nasili a vydierani, ktoré maju napomdct’ presadeniu idealistickych
vizii spravodlivejSej a humannejSej spoloc¢nosti. Postavy, ktoré medzi
sebou na zaciatku bojovali o obmedzené zasoby potravin, prechadzaja
od prvotného sebectva az k vrazednym ttokom, aby nakoniec, po strate
vSetkych nadeji a iltzii skon¢ili v depresiach ako sebevrahovia. Po stra-
te aj poslednej moznosti na zachranu miliardar v Sialenstve zahodi vak
s jedlom do mora a v bolestnych kif¢och zomiera a proletir ma v IGtosti
nad mftvou aristokratkou silné vycitky svedomia a po uvedomeni si stra-
ty vSetkych svojich idealov si zvoli dobrovolni smrt” skokom do mora.
Nazive zostal iba prislu$nik ,,zItej rasy®, ¢insky sluha, ktorému bol stret
kapitalu s komunistickou ideou tplne I'ahostajny (pri existen¢nych had-
kach nedbalo prezival surovi ryzu a iba fatalisticky vy¢kaval na koniec).

V symbolickom zuc¢tovani s postavami autor vlozil do epilogu lyricky
spev morskych vin (reZijne to bolo vyriesené zborovou recitaciou), ktoré
odovzdavali az bezcitne neustupnému proletarovi zdverecné posolstvo
— nendvistou a nasilim sa nedaji dosiahnut’ vytuzené idealy a ani po-
chopit’ skutoény vyznam zivota. Wollmanova satirickd groteska, v ktorej
sa odrazili myslienky socialneho humanizmu a utopického socializmu,
symbolizovala formou alegorickej utdpie skazu l'udstva v budicej sve-
tovej vojne a otazku tlohy osobnosti v dejinach. Konflikt protikladnych
idei a zapas komunizmu s kapitalizmom bol origindlne exponovany uz
do vychodiskovej dramatickej situacie a obmedzeny priestor malého osa-
moten¢ho ¢Ina na mori umoznil rezijne zaujimavu akciu — iliziu opuste-
nosti a konca rezisér J. Bor scénicky vyriesil v ¢eskej premiére zavesenim
neustale sa hojdajuceho ¢lna —, ale podl’a dobovej kritiky ho autor vlozil
do naturalistickych a patetickych dialégov a do schematicky typizova-
nych postav: ,,Hra, ktera pri cteni piisobi dobrym dojmem, zni z jevisté
Jako prival hluchych slov.“16 Utopicky pacifisticka myslienka sa odrazila

16 7 prazskeé cinohry. Dvé piivodni komorni hry. Lidové noviny 31, 1923, €. 31,s. 7,
19. 1.; podpisané Sk.



SATIRICKA GROTESKA CESKEJ EXPRESIONISTICKEJ DRAMATIKY 87

najmé na postave komunistického agitatora, ktory pontikne svoje zasoby
jedla pod podmienkou, Ze bankar vyuZzije svoj vplyv a kapital na zastave-
nie vojny a presadenie globalneho mieru. Nie ndhodou tento motiv neskor
aj divadelnym kritikom pripominal postavu lekara Galéna z hry Karla
Capka Bild nemoc (1937).17

Realisticko-expresionisticka poetika mladého autora vSak vyvolavala
zaujem kritiky a najmd oCakéavanie velkej ideovej dramy: ,,Lehko uhod-
nete, co koho predstavuji lidé, co jest nekonecnost more kol a co zanik,
jenz nadchazi. Mala hra Wollmanova... je symbolickd, aniz by pracovala
se symboly. Je to jeji originalita a je to jeji hloubka... na jejitho mladého
autora dame si nyni, kdy jsme ho poznali, bedlivy pozor.“18 Wollman to-
tiz v hre uplatnil zasady dramatického javiskového expresionizmu, kto-
ré presadzoval napr. zndmy rezisér prazského Narodniho divadla Karel
Hugo Hilar, experimentujici so zvukovymi, vizualnymi a scénickymi
efektmi. Namiesto zvyraznenia realizmu hereckého vykonu alebo rezij-
nej akcie daval prednost’ jednoduchosti, sustredenosti a typickosti vyra-
zu a namiesto ndladovych psychologizujucich impresii ¢i naturalistickej
képie skuto€nosti podporoval vsetko, ¢o tlmoci basnické slovo, t. j. au-
torov tvorivy zamer, a preto aj herecké individuality musia byt podl'a
neho ,,vyrazem jednotici osobnosti dila“.19 Vykon herca, jeho gesto, pri-
zvuk, pohyb a postoj, ,,vSe to, jak jevistné Zije... neni vyrazem oné vse-
obecné, vSednimi a soukromymi zvyklostmi a divakovou denni zkuSenosti
ustalene skutecnosti, nybrz oné na umeélecké dilo shrnuté, soustiedené
skutecnosti dila basnikova, jemuz intensita a viile propiijcuji vseobecnost
a pravdivost*.20 Ivo Osolsob¢ s odstupom casu vystizne charakterizoval
Clun na moti jako ,.konflikt spolecenskych typii v existencidalnich meznich
situacich® .21 Prazski kritici sice mali ku hre vyhrady, ale vyzdvihli dra-
matickost, pokus o stvarnenie vSel'udskej problematiky a objektivneho
charakteru postav a aj v bratislavskom prostredi hra ziskala zasltizenu
pozornost’. V recenzii publikovanej v Slovenskom denniku je uvedené,

17" Porov. CERNY, Jindtich: Frank Wollman (5. 5. 1888 — 9. 5. 1969). Cesky lid 56,
1969, ¢. 6, s. 348; podpisané -ny).

18 HILBERT, Jaroslav: Divadlo. Komorni hry na Smichové. Venkov 18, 1923,
¢. 14,s.4, 19. 1.; podpisané J.H.

19 HILAR, Karel: Scénicky ekspresionism u nds a jinde. Jevidts 3, 1922, &. 15,
s.219,6. 4.

20" Tbidem, s. 219.

21 OSOLSOBE, Ivo: Danost tvarové intenciondlni aneb wollmanovské opacko.
Program Statniho divadla v Brng 39, 1968, s. 15, maj.
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ze Clun na mori, ktory , je najvyznacnejsim dramatom poslednej doby™,22
bol v Svandovom divadle na Smichove inscenovany ,,s tispechom skutoc-
ne prenikavym*.23 Recenzent informoval aj o tom, Ze o uvedenie hry sa
snazilo aj zahrebské divadlo a mad’arské scény, pre ktoré text hry prelo-
zila do mad’ar¢iny manzelka autora Anna (Nina) Fajnorova-Wollmanova
(o chorvatskej a mad’arskej inscenacii sa v§ak nenasli ziadne blizZSie infor-
macie). Clun na mo¥i viak poukazuje na vysoké, aj ked’ nenaplnené aspi-
racie mladého dramatika, ktory bol aj napriek tomu, Ze mal ¢esku prislus-
nost’, odporucany bratislavskému obecenstvu ako ,,domaci* autor, ,,ktory
pracuje a zije v jeho strede**.24 Wollman po rokoch — niekedy na zaciatku
roku 1950 — napisal literarnemu historikovi Albertovi Prazakovi, ze Clun
na mori znamenal prekonavanie mladickeho obdivu k silnym individua-
litam: ,,Muyj agitator... slouzi poctivé socidalni revoluci, ale uvedomuji si,
Jak i v revoluci se vyskytuji lide, Zenouci se jen za moct, vrha se proto ko-
necné do more, zZe nechce byt 'titanem’ toho druhu, uchvatitelem moci.*25

Je pravdepodobné, ze Wollmanovo ,,odtrhnutie sa od hlavného vyvo-
jového prudu ceského expresionizmu suviselo s jeho odchodom na Slo-
vensko po roku 1918. V roku 1923 bol v Brne vydany Shornik Literdrni
skupiny (pripraveny FrantiSkom Go6tzom a kolektivom), ktory vSak vy-
Siel uz v obdobi vzostupu avantgardného umenia a najma esteticky dy-
namickejSicho poetizmu. Wollmanova dramaticka poetika ide iba navo-
nok mimo dominantni expresionisticku liniu Literarnej skupiny (v ktorej
nebol formalne organizovany ako ¢len) a jej najvyraznejSicho teoretika
F. Gétza. Z Wollmanovej politizujticej publicistiky v tomto obdobi vyply-
va, ze mu bolo blizke hl'adanie adekvatnej podoby socializmu a idealneho
spolo¢enského usporiadania, ktoré pomahalo po mravnom chaose vojny
prekonat’” duchovnil anarchiu a budovat’ novy poriadok.26 Vymedzova-
nie nového estetického vyrazu a ideovych perspektiv vSak u neho nebolo
uskutoc¢nované destrukciou reality alebo formalnymi experimentmi, ale
nazorom, ze moderna ,,... vize svéta se promita tvarem sice primitivnim,
ale klasicky pevnym a typickym*.27 Kompozicia vac¢siny Wollmanovych

2 K dnesnej premiére Wollmanovych hier. Slovensky dennik 1924, s. 5, 25. 1.

podpisané -Jé.-

23 Ibidem.

24 Ibidem.

25 Frank Wollman v liste Albertovi Prazékovi [nedatované, pravdepodobne zo za-
Ciatku pat'desiatych rokov], ktory je z rodinnej pozostalosti F. Wollmana.

26 Pporov. WOLLMAN, Frank: Osobnost a socialism. Praha: Melantrich, 1920.
31 s. [Vybor filozoficko-politickych ¢lankov.]

27 GOTZ, Frantisek: O manifestu Literdrni skupiny. Host 2, 1922, s. 94-96.
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divadelnych hier nesie znaky klasickej dramy, ktord zachovava tradi¢nu
jednotu rozvijajuceho sa deja s hlavnou zapletkou a jednym vyraznym
hrdinom a je zrejmé, Zze tymto ponatim Wollmanova dramaticka poetika
nadvdzovala na Gotzovu poziadavku ,,... syrové dnesni nové sily spole-
Censké sevrit v novych prostych, typickych a vseplatnych tvarech*28. Au-
tora s Gotzom v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia spajalo spolo¢né ex-
presionistické vychodisko — dramatik musi na jednej strane rozpoznat’
momentalny ,,logos chvile®, a na strane druhej musi byt aj vSeobecnym
,.hlasom doby*.29

V neskorsej $tudii z roku 1939 Povdlecna ceska dramatika,30 v ktorej
Wollman vychadzal zo svojej koncepcie tvaroslovného strukturalizmu,
chapal metafyzicky rozmer dramy ako tragickost’ a vzneSenost, ale aj
ako ,,nesdélitelnost duse™ a ,,nevyslovitelnou ptivabnost™ ¢i grotesknost’
(nadvézoval tu na pol'ského fenomenoldoga Romana Ingardena). Kore-
ne tejto dramatickej koncepcie vychadzaji uz z antiky, z Aristotelovych
nazorov na tragédiu zalozenti na ve¢nom hrdinovom etickom konflikte
s mravnym poriadkom. Metafyzicka kvalita dramatického diela, ktora ur-
¢uje jeho ideu, kompoziciu a jazykovu zlozku (exponovanie monolégov
a dialogov), sa stava dominantnym prostriedkom dramatickej uc¢innosti,
t. j. ... tato sloZka nuti... k spoluprozivani hrdinova zapasu a zpiisobuje
katarzi*“.31 Tvaroslovné chapanie dramy F. Wollmana vychadzalo z toho,
ze zakladom dramatického diela, ktoré existuje ako esteticky objekt vo
vedomi divékov, je slovesnostny text ako Specificka Struktara, ako uce-
lova celistvost’, konstituovana na ,.pritsecniku nékolika vrstev struktur-
nich*32 s viacerymi funkciami a hodnotami. Ale na rozdiel od Ingardena,
ktorym bol na zaciatku tridsiatych rokov ovplyvneny, Wollman priptistal
vplyv silnej tvorivej osobnosti historicky formovanej svojim prostredim
a dobou — drama je predovsetkym slovesnym ttvarom, v ktorom sa sféra
slov (slovného materialu) prelina so sférou vyznamovych jednotiek, ¢er-
pajucich zo sféry predmetnostnej. Najvacsi rozdiel medzi dramou a os-
tatnymi literarnymi druhmi vsak vyplyva z vrstvy schematizovanych as-
pektov, kam sa zaraduju ,,konkretizované predstavy o forme, napr. to, ze

28 Ibidem, s. 395.

29 Porov. WOLLMAN, Frank: Povdlecnd ceskd dramatika. Slavia 17, 1939-1940,
¢. 1-2,s. 146-169.

30 WOLLMAN, Frank: Povdlecnd ceska dramatika. Slavia 17, 1939-1940, &. 1-2,
s. 146-169.

31 Ibidem, s. 150.

32 WOLLMAN, Frank: K methodologii srovnavaci slovesnosti slovanské. Brno:
A. Pisa, 1936, s. 109.
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drama jest urcité sepeti expozice, krize, katastrofy*.33 Podla Iva Osol-
sobého v tomto ponati neexistuje drama ako ,,zdmer* alebo ,,zdmysel*,
ale ako ,,fakt“, ako ,,vec®, tzn. ,jjako néco, co vidime jako tvar — to je
zakladni Wollmanitv pristup*.34

Wollmanov expresionizmus, ktory sa najvyraznejsie prejavil v sati-
rickej groteske Clun na moii, je charakteristicky prvkami idealistického
humanizmu a najmé socialneho reformizmu, ktory oslabuje tradi¢ny ex-
presionisticky nihilizmus a katastrofické schémy. Postavy jeho hier tiez
silne prezivaji vnutorny svar metafyziky dobra a zla, pocity psychologic-
ky rozpolteného jedinca, ktory chce utopicky vytvorit’ novy svet, a na-
chadzajti umelecky vyraz v dramaticky exponovanych ideach. Na druhe;j
strane vSak autor v hrach nezaprie sam seba ako erudovaného literarneho
vedca, ktory dobové prehovory nenasilne aktualizuje. Uréité Wollmanove
»ucenecké podnety a ,,nedramatické™ chapanie textovej, v podstate slo-
vesnej Struktury jeho hier vystizne charakterizoval v roku 1934 brnian-
sky spisovatel’ a byvaly ¢len expresionistickej Literarni skupiny Cestmir
Jetabek. Autor ,.neni ovsem zdaleka tim, cemu rikame rozeny dramatik,
dramatik krvi a osudem. Wollmanovi je scéna tribunou, na niz vystupuje
hlasat myslenky, soustiedené hlavné kolem problému osobnosti.*35 Jetab-
kove slova odrazajt skuto¢nost’, ze nad Wollmanom dramatikom neustale
vit'azil Wollman filolog a literarny vedec, ktory iba s tazkost’ami ,,pretva-
ra“ svoju badatel'ska erudiciu do dramatického tvaru a ktory uz dopredu
svoje idey vklada do prehovorov hrdinov. Wollmanova expresionisticka
satira Clun na mori sice vyraznejsie neprenikla do §irSicho divadelného
povedomia, ale aj napriek tomu zostala dolezitym pripomenutim dobo-
vého hl'adania novych vyrazovych moznosti a mnohostrannych podob
ceskej expresionistickej dramatiky s jej usilim vytvorit’ ideovo narocné
umelecké dielo s vel'kymi ambiciami a recepénymi narokmi.

doc. PhDr. Anna Zelenkova, Ph.D. :
Slovansky ustav AV CR, v. v. i., Praha — Ustav slavistiky FF MU Brno
zelenkova.anna@centrum.cz

33 WOLLMAN, Frank: Povdlecnd ceskd dramatika. Slavia 17, 1939-1940, &. 1-2,

s. 148.

OSOLSOBE, Ivo: Danost tvarové intenciondlni aneb wollmanovské opdcko.

Program Statniho divadla v Brn¢ 39, 1968, s. 15.

35 JERABEK, Cestmig: Z brnénské cinohry. Lidové noviny 42, 1934, ¢. 599, s. 9,
28. 11.; podpisané C.J.

34



