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KREATIVNI FANTAZIE GIANNI RODARIHO

Pribéhy a fantastickymi postupy, které je vytvareji, pomdhame
détem vstoupit do reality oknem spiSe nez dvermi.
RODARI: Grammatica della fantasia (prelozila L. N.)

Fantasticka literatura nds prendsi do svéta, ktery je v kontrastu s realitou. Neni
ale jednoduché nalézt odpovéd na otdzku, co vlastné realita je, co redlné existu-
je. Pro Platéna byl realitou svét ideji a umélci pouze mimeticky kopirovali tento
idedlni svét ve svém dile. Naopak Nietzsche pojeti reality obrdtil ke smyslové vni-
manému svétu a Cisty tvirce byl nadc¢lovék podobny hrajicimu si ditéti. Pokud
se preneseme z filozofie k literdrni kritice, tyto dva opacné pohledy na realitu
a s ni spojenou uméleckou ¢innost jsou podobné protikladu mezi fantastickou
a mimetickou literaturou, i kdyZz v piipadé mimetické literatury budeme odka-
zovat na realitu svéta ve smyslu Nietzscheho a autor ve svém dile kombinuje
prvky ziskané smyslovymi vjemy. Autofi fantastické literatury se snazi naopak
vyjit mimo nd§ okolni svét a ve svych predstavdch vytvari svét novy, ktery by se
mohl stdt i aktudlnim. Tak tomu bylo v pripadé¢ autorti védecko-fantastické lite-
ratury, ktef{ se stali inspiratory mnoha védcu a diky jejichZ objeviim se fantazie
stala realitou. Podobné chdpal funkci fantazie i Gianni Rodari, ktery ji prikladal
schopnost promény aktudlniho svéta.

Gianni Rodari (1920-1980) neni autorem, jehoZ dilo by mohlo byt zatazeno do
fantastické literatury, avSak fantastika je nemyslitelnd bez pouziti fantazie, a pravé
ta je hlavnim tématem Rodariho jediného teoretického spisu Grammatica della
fantasia. Introduzione all‘arte di inventare storie (Gramatika fantazie. Uvod do uméni
vynalézani prib¢hu.), kterd se stane hlavnim tématem této kapitoly.
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<:> Kreativita a fantasti¢nost - pfibéhy nejen pro déti

Gianni Rodari je spolecné s Edmondo De Amicisem (1846-1908) a Carlo Col-
lodim (1826-1890) zarazovan do trojice nejvyznamnc¢jsich italskych autort knih
pro déti. Zatimco Collodi, ktery se proslavil knihou Pinocchiova dobrodruZstv, vidél
v détstvi jakousi ,tragédii“ plnou antinomii a De Amicis, autor knihy Srdce, pou-
kazoval na vztah mezi détstvim a spolec¢nosti, Rodari se zaméril na détstvi jako na
vék kreativity. Détskd tvorivost by podle autora méla byt podporovdna rodici a ve
Skole, proto Rodari v dobé, kdy pracoval jako novindf, popisoval techniky na pod-
poru détské kreativity, které pozdéji sjednotil v jiz zminéné Gramatice fantazie.!

Nejvice se vSak Rodari proslavil svymi rikankami a pohddkami, které jsou zcela
nové ve srovndni s témi tradi¢nimi. V italStiné existuji dva terminy, které jsou do
cestiny prekldddny slovem pohddka: favola a fiaba. Termin fiaba zahrnuje fantastic-
ké vypravéni lidového pavodu, které na rozdil od toho, ¢im je vyjadfovan termin
Javola, nemd vychovné cile, je preddvano pouze ustné a centralnimi postavami se
stavaji carodéjnice, vily ¢i trpaslici. Favola, kterd by méla byt do cestiny piekladana
jako bajka, md naopak pouze pedagogicky ucel a byla pieddvdna v pisemné formé.
Hlavnimi postavami jsou zvifata, kterd symbolizuji lidské ctnosti a neresti.

Carlo Collodi uz ale zac¢ind tradi¢ni chdpani pohddky proménovat a jeho Le
avventure di Pinocchio (Pinocchiova dobrodruzstvi; 1881-83) v sobé propojuji prv-
ky typické jak pro pohddku, tak pro bajku. V pribéhu o Pinocchiovi nalezneme
fantasticky pribéh s pedagogickym ticelem. Gianni Rodari byl Collodim ovlivnén
a na jeho pocest napsal svou vlastni interpretaci Pinocchia ve formé rikanky na-
zvané Filastrocca di Pinocchio (Pinocchiova fikanka). Také jeho pravdépodobné
nejznaméjsi piibéh O statecném Cibulkovi, ktery byl ptivodné nazvan Il romanzo di
Cipollino (Cibulkv roman), Rodari pozdéji prejmenoval po vzoru Pinocchia na Le
avventure di Cipollino (Cibulkova dobrodruzstvi). Pravé diky piibé¢him o Cibulko-
vi se Rodari proslavil diive v Rusku nez v Itdlii. Delegace politikli a intelektudl
v Rusku byly zahrnovany dotazy na ,nejzndméjsiho italského spisovatele®, o kte-
rém ucastnici italskych delegaci nikdy neslyseli. Pozdéji pomohl Rodarimu ke sld-
vé v Itdlii ¢lanek publikovany v levicovém deniku Unita, nazvany Cipollino nel paese
dei Soviet (Cibulka v zemi Sovéttl) (ARGILLI 1990: 85).

Rodariho moderni prepracoviani pohddky je zcela nové, i kdyz casto vychdzi
z tradi¢niho pribéhu, coz mizZeme vycist i z ndzvu jedné kapitoly Gramatiky fanta-
zie ,Le fiabe popolari come materia prima“ (Lidové pohadky jako zakladni surovi-
na), jiz uvadi témito slovy:

1 Gramatika fantazie se stala nejvice recenzovanou knihou v Rusku. Pravé Rusko bylo obzvlds( na-
klonéno Rodariho tvorbé a kniha Cibulkova dobrodruZstvi ziskala obrovsky ohlas nejen v knizni podobé,
ale také ve formé Chacaturjanova baletu. Uspéch v Rusku byl zajisté spojen i s Rodariho politickou
aktivitou v Italské komunistické strané, v niz pusobil od pocatku jakozto odptirce fadismu. Pravé vazba
s komunistickou stranou mu ale zpocatku ztiZila praci v Itdlii, ve které se po padu fasismu silné¢ pro-
sadila ki'estanskd demokracie. Zména nastala v dob¢, kdy Rodari zacal publikovat pro nakladatelstvi
Einaudi a za vrchol jeho sldvy Ize povaZovat udéleni Ceny Hanse Christiana Andersena v roce 1970.
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Lidové pohadky vstoupily jako zdkladni surovina do rdznych fantastickych ukont:
od literdrni hry (Straparola) ke dvornim hrdm (Perrault); od té romantické k té
pozitivistické; aby to bylo zakonceno, v naSem stoleti, velkym podnikem fantastic-
ké filologie, ktera umoznila Italovi Calvinovi ddt naSemu jazyku to, co nedostal
v 19. stoleti z divodu nepritomnosti italského Grimma. Nebudu mluvit o imitacich,
kterym padly pohddky za obét, o pedagogickém pievratu, kterému podlehly, ani
0 obchodnim vykortistovdni (Disney), kterému nevinné zavdaly pifi¢inu (RODARI
1997: 59, prelozila L. N.).

V pohddkovém piibé¢hu o Cibulkovi Rodari jesté nepouZil svou interaktivni
metodu pro podporovdni fantazie, kterou poprvé predstavil v knize Pohddky po
telefonu (1962) a pozdé&ji popsal v Grammatice fantazie. Rodari obvykle své pohadky
nedokoncoval, ale nechdval na détech, aby si konec vytvorily samy, nebo naopak
navrhoval rizné konce. Aktivoval déti i tim, Ze schvdlné zacinal pohddku jinym
zpisobem, nez pivodné znéla: , Byla jednou jedna Zlutd Karkulka.“ Déti se okamzi-
té zacinaly pribéhu dcastnit, aby jej opravily do ptivodni podoby:

Co se tyka pribéht, déti jsou dost dlouho konzervativni. Chtéji je znovu poslou-
chat se stejnymi slovy, které slySely poprvé, aby si mohly uzivat potéSeni z toho,
7e je rozpoznaly, aby se je mohly naucit od zacatku ke konci ve spravném poradi,
aby mohly znovu zakouSet emoce prvniho setkdni, ve stejném poradi: prekvapent,
strach, odména. Maji poti'ebu porddku a bezpeci: svét se nesmi prili§ prudce oddalit
od zajetych koleji, po kterych, s velkou namahou, jej uvadéji do pohybu (IBID.: 62,
prelozila L. N.).

Gianni Rodari ddle probouzi fantazii tim, Ze zaddvd nékolik slov tykajicich se
urcité pohddky, ale piidd tam jedno, které do dané skupiny evidentné nepatifi.
Tim déti nuti, aby si vytvorily zcela novy pribéh: ,dité“, ,les®, ,kvétiny“, ,vIk®,
sbabicka®, ,vrtulnik®.

Oblibenou technikou na podporu fantazie je i Rodariho ,pohddkovy salat®,
ktery v sobé promichdva piib¢hy znamych pohadek: ,Cervend Karkulka potkava
v lese Palecka a jeho bratry: jejich piibéhy se smichaji, pricemzZ si vyberou jednu
novou cestu, kterd bude v jistém smyslu diagonalou dvou sil, které pusobi na stej-
ny bod®“ (IBID.: 72, prelozila L. N.).

Jak velky diiraz klade Rodari na vyznam pohddek, je evidentni z jeho proslovu pri
prebirdni Ceny H. Ch. Andersena v roce 1970: ,Vérim, Ze pohddky, staré i ty nové,
pomohou prispét k vychové mysli. Pohadka je misto vSech hypotéz: mize nam dat
kli¢ k tomu, abychom mohli vstoupit do reality novymi cestami, miZze pomoci ditéti
poznat svét“ (RODARI 1970).

O tri roky pozdéji vychazi Rodariho Gramatika fantazie. Hned na zacatku knihy
Rodari popisuje své okouzleni jednim z Novalisovych fragmenti: ,Kdybychom méli
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také Fantastiku stejné jako Logiku, bylo by objeveno uméni vynalézani“ (RODA-
RI 1997: 11, prelozila L. N.). Novalis zaujal Rodariho v obdobi, kdy mu bylo sedm-
ndct let a pracoval jako soukromy ucitel v rodiné némeckych Zidi, kde mu bylo
umoznéno naucit se némecky. O nékolik mésict pozdéji objevil francouzské surrea-
listy, ktef'f ho inspirovali v tvorbé metod a her na podporu fantazie. Pozdéji Rodari
aplikoval techniky surrealistd pri vytvareni pribé¢hi béhem vyuky na zdkladni skole
a zdroven si zacal zapisovat zpusoby, jakym jeho pribéhy vznikaly. Ke svym zapiskiim
se vratil aZ v roce 1948, kdy zacal psdt pro déti.

Uplynulo ale dalSich ¢trndct let, neZ o svych technikdch Rodari zacal popr-
vé hovorit velejné. Postupné se Rodariho ndpady staly natolik zndmymi, Ze
v roce 1972 byla uspordddna setkdni s asi padesati uciteli matet'skych, zakladnich
a stfednich $kol v Reggio Emilii. Rodari vzpomind na tato setkdnf jako na jedna
z nejkrasnéjSich ve svém Zivoté, a zvlasté tfi véci mu utkvély v paméti: ndzev
manifestu ,Setkdni s Fantastikou®, omezeny pocet ucastnikd (max. 50), a tedy
dostatek ¢asu na to, aby mohl diskutovat s ucastniky a testovat na nich své tech-
niky na podporu nejen imaginace, ale i obohaceni jazyka déti. Kniha Gramatika
fantazie je rozsifenou a rozpracovanou verzi téchto setkdni. Rodari uptesnil, Ze
ucelem této knihy nenf vytvorit pravidla k vyuce fantastiky ve $koldch, jako se uci
napiiklad geometrii, ani se nejednd o teorii imaginace a fikce, ale predstavuje
zpusob, jakym je mozné vytvaret piibéhy a jakym zpusobem se maji déti naucit
vymySlet si prib&hy vlastni. Kniha je urc¢ena tém, kdo véri, Ze by imaginace méla
mit své vyznamné misto ve vychové ditéte, a tém, kdo véri v détskou kreativitu
a v osvobozujici moc slova.

Rodari pouziva terminy ,fantazie“ a ,imaginace® jako synonyma, ale v Gra-
matice fantazie sam vysvétluje rozdil ve vyznamu téchto dvou termind. Pojmy
fantazie a imaginace byly az do dvacdtého stoleti pouziviny pouze ve filozofii
a pozdéji presly i do oboru psychologie. Tyto dva terminy byly synonymy az do
osmndctého stoleti, kdy Wolff odlisil schopnost produkce percepce véci, které
nejsou momentdlné pritomny, od ,facultas fingendi®, kterd spocivd ve vytvdre-
ni zcela novych obrazi. Na Wolffovu linii navazal také Immanuel Kant svym
roz¢lenénim mezi reproduktivni a produktivni imaginaci (fantazii). Definitivné
terminy vymezil Hegel pod ndzvy imaginace - fantazie. Podle Hegela imaginace
méla cisté reproduktivni charakter a vlastnil ji kazdy clovék. Naopak fantazie je
Cistd tvorivost a byla doménou nékolika malo vyjimecnych jedinct, ktefi jako je-
dinf byli oprdvnéni tvotit. Rodari byl proti hierarchii fantazie a imaginace, v niz
fantazie zaujima nejvyssi misto urcené géniim, a pouzival je jako synonyma po
vzoru vSeobecného pouZiti ve dvacdtém stoleti.? Je pravdépodobné, Ze Rodari

2 I kdyz Rodari ve svém textu nezminuje C. G. Junga, pojem aktivni imaginace mél duleZity
vyznam v hlubinné psychologii, jakoZto jedna z metod analyzy, kterd spolecné s asocia¢nimi pokusy
a analyzou sn umoziuje proniknuti do svéta nevédomi. Aktivni imaginace pracuje s materidlem,
ktery je tvoren ve védomém stavu psyché. Jung oddé€luje imaginaci od fantazie, kterou pokladd za
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vyloucil tento rozdil jakoZto marxisticky materialista, ktery nevéril v Zadny idedl-
ni svét, nybrz pouze ve svét, ktery nds obklopuje a ktery jsme schopni smyslové
vnimat. Clovék tak neni obdarovdn z venku jakousi vnéjsi silou, kterd jej inspi-
ruje, nybrz mize v§eho dosdhnout sdm. Rodari nespoléha na zasah vnéjsich sil.
V piipadé Hegelova pojeti fantazie se jednd o schopnost vize ideji. Génius za
pomoci ducha je schopen vidét ideu ve smyslovém svété a ¢innost umélce neni
pouze rozumova, ale i meditativni:

k idedlnimu uméleckému dilu nepatii pouze, Ze vnitini duch se zjevuje v realité vnéjsich
podob, nybrz je to pravda a rozumnost skutecnosti, jsouci o sobé a pro sebe, jiZz se ma
dostat vn¢jsiho zjevu. Tato rozumnost urcitého predmétu, ktery si vyvolil, nesmi byt
toliko pritomnd v umélcové védomi a stat se pohnutkou umélce, nybrz umélec musi
za sebou mit promeditovani toho, co je podstatné a pravdivé, v celém rozsahu a celé
hloubce (HEGEL 1966: 223).

Je dilezité upozornit na rozdil mezi bezprostiedni intelektudln{ intuici, kterou
jiz Platén povazoval za pozndvaci schopnost umoziujici ndhled do svéta ide-
ji, a diskurzivni racionalitou zaloZenou na logickém tusudku. Intuitivni pozndni
bylo oznaceno v fectiné terminem nus a pozdéji preloZeno do latiny terminem
intellectus. Intuitivnimu pozndni piedchdzelo pozndni raciondlni, které umoz-
novala dianoia, pozdé€ji preklddana do latiny jako ratio. U Hegela, stejné jako
u Platéna, je c¢innost raciondlni a intuitivni komplementarné propojena a pred-
poklada existenci jiného svéta, ducha a Boha. Naopak Rodari zistavd na zemi,
vychdzi z hmoty, z téla, a tudiz i akt pozndni{ a tvorby je zakotven v télesném ¢lo-
véku, ktery musi své schopnosti trénovat. Tyto schopnosti jsou univerzdlné dané
kazdému, proto byl Rodari proti vylu¢nosti genidlnich jedinci. Géniem se muZe
stat kdokoliv, pokud k tomu budou vytvofeny mozZnosti, a k prdci pedagoga patii
zatadit do vyuky cviceni pro vyvoj fantazie.

Rodariho demokratizace fantazie md blizko myslenkdm ruského psychologa Lva
Vygotského, na jehoZz knihy také odkazuje ve své Gramatice. Vygotskij priklada schop-
nost kreativity vSem lidem, proto je mozné kreativitu vyucovat ve Skolach.?

nesmysl. Fantazma je pomijivy pojem, imaginace smysluplny vytvor. Fantazie je nd$ vlastni vyndlez
a zlstdvd svazand s osobnimi vécmi a védomym ocekavanim. Aktivni imaginace naopak pracuje s ob-
razy, které maji svij vlastni Zivot a svou vlastni logiku v piipadé¢, Ze do nich nezasahuje rozum. (JUNG
1993: 179-180).

3 Rodari se stavi proti vybéru déti, které vykazuji vyjimecny talent, ale usiluje o to, aby se $kola
vénovala vSem détem stejné. Ze stejného divodu byl pohorsen nad zptsobem vybéru déti v USA,
kde jsou vybirdny pouze nejtalentovanéjsi déti na zdkladé testu. Déti mély napiiklad vyjmenovat
v§echny mozZnosti pouziti ,cihly“, které znaji a které jsou schopné si predstavit. Timto zptisobem ale
neni podporovana imaginace déti, nybrz jsou vybrany pouze ty déti, které maji schopnost imaginace
nejlépe rozvinutou (RODARI 1997: 20).
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Bez péstovani kreativity by ¢lovék nebyl schopen proménovat realitu, pouze se
ji podtizovat. Rodari nevidi ve fantazii nastroj k itéku od dané reality, ale chdpe ji
jako ndstroj k tomu, abychom se do reality mohli vratit jinou cestou.* Jako priklad
muzZeme uvést otce kosmonautiky Konstantina Eduardovice Ciolkovského, ktery
se inspiroval védecko-fantastickymi pribéhy Julese Vernea a sam napsal novelu
stejného Zdnru nazvanou Vné zemli (v ¢eském prekladu Do vesmiru). Svou novelu
Ciolkovskij zacal psdt v roce 1896, ale z divodu vlastni védecké ¢innosti ji dokon-
¢il az v roce 1920. Mezitim sam objevil rovnice, které umoznily prvnim raketam
lety do vesmiru.® Ciolkovskij vyznamné prispél k vytvoreni dnesni reality a pravé
fantazie v tom hrala dudlezitou roli. Proto je tfeba si uvédomit, Ze fantazie neni
dulezitd pouze pro humanitné zameérené obory, ale i pro védeckou ¢innost. Pravé
takového Sirokospektrdlniho vyuziti fantazie si byl védom i Gianni Rodari.

Béhem vyuky Rodari pouzival své metody na podporu détské kreativity a pri
vytvafeni pribéhti ucil déti aplikovat takzvany fantasticky dvojclen (binomio fan-
tastico). Mysleni probihd za pomoci bindrnich dvojic, ne jednotlivych elementt,
protoze jednotlivy pojem nemiZeme pochopit bez jeho opaku. Podobné i k vy-
tvareni fantastického piib¢&hu je t‘eba fantastické dvojice, kterd ale neni opakem.
Fantasticky dvojclen se sklddd ze slov, kterd musi byt od sebe dostate¢né séman-
ticky vzddlena, aby mezi nimi nebyla Zddnd piibuznost. Jen tak muze zacit praco-
vat fantazie. Rodari podporoval déti, aby si samy vytvarely fantastickou dvojici.
Napiiklad nechdval napsat jedno dité slovo na stranu tabule, kterou mohou vidét
i ostatni Zdci, a druhé dité na skrytou stranu tabule. Pfi porovndni dvou slov se
déti obvykle zacinaji smdt, protoZe mezi slovy zpravidla neexistuje Zadnd pribuz-
nost. Napriklad dvojice pes - skrifl zni détem smé$né a zdroven v nich podporuje
fantazii k tomu, aby se ucily samy vytvaret prib¢hy zabavnou formou. Rodari kladl
zvlastni diiraz pravé na to, aby vyuka byla pro déti zabavna.

Jednu z dutleZitych technik pro podporu détské kreativity Rodari prevzal od
vyznamného ruského formalisty Viktora Borise Sklovského. V knize Teorie prozy
nalezneme kapitolu ,Umén{ jako metoda“, ve které Sklovskij popisuje koncept
ozvldstnéni (ostranenie). Podle Sklovského:

cilem uméni je dat pocit véci jako faktd vidéni, nikoli faktd pozndni; metoda uméni

je metoda ,ozvla$tnéni‘ véci a metoda znesnadnéni formy, zvétSujici obtiZ a délku vni-

4 Jediny protiklad, ktery Rodari uznaval, byl mezi pojmy ,fantasia“ a ,fantasticheria®, na jejichz roz-
dil poukazal Elémire Zolla v knize Storia del fantasticare. Fantasia pracuje s realnymi prvky a je zaloZena
na realité. Naopak fantasticheria se snazi realit¢ uniknout.

5 Pro blizsi informace o prdci a mysleni Ciolkovského odkazuji na mou kapitolu ,Pocatky ruské-
ho kosmismu u N. F. Fjodorova a K. E. Ciolkovského® v knize Filozofické a spolecenske kontexty védecke-
ho pozndni.

6 Teorie prozy, a predevsim kapitola ,Uméni jako metoda“, je hned od pocatku polemicky nami-
fena proti Potebriovi a jeho koncepci uméni jako mysleni v obrazech, které bylo typické pro ruské
symbolisty.
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mani, ponévadZ proces vnimani je v uméni sam o sobé cilem a musi byt prodluzovan;
uméni je zptsob proZivat déldni véci, ale to, co je udélano, neni v uméni dalezité”
(SKLOVSKIJ 1933: 15).

Véci kolem nds prestdvdme vnimat, protoZe se jejich pritomnost zautomatizuje.
Na zaklad¢é konceptu ozvldStnéni slova nemaji byt chdpdna na zaklad¢é vyznamu,
ve kterém jsou kazdodenné pouZivana, tudiZ se stanou obycejnymi, vSednimi, ne-
vnimanymi. Ukolem umélce je naopak ozvlditnit realitu béZného Zivota a béznou
komunikativni praxi. Podle Sklovského muZeme pferusit automatizaci vnimani
tim, 7Ze za¢neme pozorovat véc, jako bychom ji vidéli poprvé. Ozvldstnéni je mozné
vSude tam, kde je mozné zobrazeni véci. Cilem obrazu neni pribliZit jeho vyznam
nasemu chdpdni, ale vytvorit zvlastni vnimani predmétu - vytvorit ,vidéni“, a ni-
koliv ,,poznani®.

Autorem, ktery dokdzal mistrovsky vyuZit metody ozvlastnéni, byl podle Rodariho
H. Ch. Andersen, kterého povazuje za prvniho tvirce soucasné pohdadky, ve které
»,ndméty a postavy z minulosti vychdzeji ze svého limba, ted’ uz bez casu, aby mohly
pusobit v odistci, nebo v pekle pritomnosti“ (RODARI 1997: 60, prelozila L. N.).

Sklovskij vidi v ozvld$tnéni zdklad pro vytvateni hidanek:

Kazda hddanka je bud vypravéni o predmétu slovy urcujicimi jej a rysujicimi, ale oby-
cejné pii vypravovani o ném neuzivanymi (typ hddanky na kli¢: \leze, leze po Zeleze,
neprestane, az tam vleze‘), nebo svérdzné zvukové ozvlastnéni jakoby napodobeni
(SKLOVSKIJ 1933: 21).

Pravé hadanku uvadi Rodari jako priklad pro metodu ozvlastnéni v jedné z ka-
pitol Gramatiky fantazie. Aby mohla byt hddanka vytvor'ena, musi podle Rodariho
projit tfemi kroky: ozvlastnéni - asociace - metafora. Rodari uvadi, jakym zpu-
sobem vytvari hdadanku sloZenou z predmétd propiska - papir. Ozvlastnéni nas
nejprve nuti definovat propisku tak, jako bychom ji vidéli poprvé. Propiska nam
muze pripominat hil. Druhym krokem je asociace a prirovnani, tedy bily papir
se mize promeénit v zasnézZenou plan. Tretim krokem je vytvofena metafora: hul
znadi cestu na zasnézeném poli. Rodari piiddvd jesté posledni krok, ktery ale neni
nutny, a tim je Uprava metafory do nalezité formy (napiiklad do verse): Na cisté
bilém poli je oznacena cesta holi.

Rodari klade hlavni diraz na prvni krok ozvlastnéni, ktery rozhoduje, jestli
nasledujici asociace budou bandlni, ¢i se stanou vychozim bodem pro nejprekvapi-
véj$i metafory. Déti maji metafory v oblibé, protoZe odpovidaji détskému zptisobu
osvojovan{ si reality. Pro déti jsou zdhadou a hddankou i ty nejobycejnéjsi véci
a casto dochdzi k pozndni formou piekvapeni.

Dalsi techniky pro podporu fantazie Rodari cerpal z umélecké aktivity francouz-
skych surrealistt, ve kterych vidél prakticky realizovanou Fantastiku zminénou
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Novalisem. V roce 1924 André Breton podepsal prvni manifest surrealismu, ve
kterém jsou uptiesnény cile spocivajici ve snaze o prekonani rigidnich raciondlnich
schémat a presny popis reality, aby se umélci mohli ponofit do hlubin lidského
ja. Ovlivnéni Freudem, surrealisté zkoumali svét sni a nevédomi, na prizkum
nevédomi se vydal také Rodari. V Gramatice fantazie ptirovndva slovo ke kameni
vhozenému do rybnika, které podobné vytvdri ,kola na vodé“ ve formé asociaci
v momenté, kdy slovo zac¢ind pusobit v lidské mysli. Napriklad pfi vysloveni slo-
va kamen nds mohou okamzit¢ napadnout vSechna slova zacinajici na ka- (kdva,
kdra...), slova koncici na -amen (mdmen...), ¢i slova sémanticky podobna. Rodari
pri vyuce ,hdzel“ slovy jako kamenem, aby déti spole¢né vytvarely jeden piibéh
vzdjemnymi slovnimi asociacemi. Aby v§ak mohl vzniknout prib¢h, musi byt pii-
tomna jiz zminéna fantastickd dvojice.

Béhem vyuky na zakladnich Skoldch Rodari uspésné aplikoval techniky surrea-
listd a dadaist(i, mezi néz naptiklad patii vystfihovani a michdni nadpist z novin,
aby se vytvoril absurdni pribéh:

1. Kopule Svatého Petra;
2. Smrtelné ranéna;
3. Utikd s pokladnou do Svycarska.

Dalsi hrou na podporu fantazie, kterou Rodari prevzal od surrealistd, je spolecnd
kresba, béhem které kazdy priddvd néjaky tvar na zdkladé tvaru nakresleného
predeslym ucastnikem. Rodari si v8§iml, Ze pri této hre jsou déti schopné okamzité
rozpoznat zakonitost procesu. Béhem hry dochdzi k boji, béhem kterého se kazdy
snazi vyhrdt svou formou nad tou predeslou. Poté, co je cely proces ukoncen ve
formé findlniho obrazu, pribéh muze pokracovat slovné. V této hie je predstavi-
vost stimulovdna intuici nového vztahu mezi dvéma elementy, které se ndhodné
dostanou do spojeni.

Rodari také vyuzival fantastickych dvojclent pri vytvareni hypotetickych otazek:
,Co by se stalo, kdyby Sicilie ztratila knofliky?“ Subjekt otdzky je natolik vzdaleny
od predikdtu, Ze dité je okamzité vyprovokovdno do stietu s realitou zabavnou
formou.

Podobné Rodari vyuZziva piredpony k nezvyklému pouziti: minimrakodrap, ktery
je obydlen minimiliarddri; mikrohroch, ktery se dd chovat v akvdriu; maxipfikryv-
ka pro bezdomovce.

Tyto techniky pomdhaji ditéti dostat se do reality ,oknem spiSe nez dvermi®, coz je
podle Rodariho zdbavnéjsi, a proto i uzite¢néjsi (RODARI 1997: 37).

Dalsi zajimavou technikou je kreativni omyl. Rodari podporoval vytvareni piibé-
hii z raznych gramatickych omyli: lago di Garda (Gardské jezero) - I'ago di Garda
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(Gardskd jehla). Rodari zminil, Ze by se mé¢lo zménit staré prislovi ,chybami se
clovék uci® na ,,chybami clovék tvori® (IBID.: 44).

Jak jiz bylo uvedeno, Rodari klade velky diiraz na vyznam pohddek. Zvlasté
v pripadé ti'f az ctyrletych déti je tfeba si uvédomit, Ze pro dité je pohddka jednim
z hlavnich ndstroji k tomu, aby mohlo byt v kontaktu s rodici, ktef{ maji vzdy
méné casu, nez by si dité prdlo. Proto je déj pohddky néc¢im, co, dokud trvd, za-
rucuje pritomnost rodice. Prestoze dité miiZze pozadovat dalsi pohddku, nenf jisté,
zda ji pozaduje ze zajmu o piibé¢h samotny, nebo pravé proto, aby zuastalo delsi
dobu v pritomnosti rodice ¢i jiného piibuzného:

Hlas matky mu nevypravi pouze o Cervené Karkulce & o Paleckovi: mluvi o sobé. Semi-
olog by mohl fici, Ze v tomto piipadé se dité nezajimd pouze o obsah a jeho formy, ne
jenom o formy vyjadreni, ale o obsah samotného vyjadreni, tedy o hlas matky, o jeho
odstiny, rozsah, modulace, o jeho hudbu, ktera komunikuje néznost, kterd rozvazuje
pouta starosti, nechdvd zmizet prizraky strachu (IBID.: 149, prelozila L. N.).

Samozrejmé ndsleduje i spojeni s matefskym jazykem, s jeho slovy, formami,
strukturou a dité zacind propojovat analogicky slova, synonyma, funkce predlo-
7ek, uci se dedukci. Z pohddky si dité vybira to, co se mu hodi k pozndvani reality.
Podle Rodariho pohddka slouzi k tomu, aby si dité vytvarelo mentalni struktury,
ucilo se vztahu mezi ,ja“ a ,,témi druhymi®, mezi ,jd“ a ,vécmi®, mezi ,,opravdovy-
mi vécmi® a ,vécmi vymySlenymi“. Dité se i uc¢i vzdalenostem v prostoru (daleko,
blizko) a c¢ase (kdysi, nyni).

Stejné jako zndmy rusky lingvista a prikopnik strukturalistického pfistupu
zkoumdni pohddek Vladimir Jakovlevi¢ Propp, také Rodari vidi v pohddce ini-
cia¢ni ritudl clovéka a odkazuje i na Itala Calvina, ktery ve svém tvodu ke knize
Fiabe italiane (Italské pohddky) prirovnal pohddku k iniciacnimu ritudlu do ,svéta
lidskych osudt“ (IBID.: 150).

Pohddka pomaha ditéti k pozndni sebe sama a Rodari nesouhlasi s ndzory, Ze by
dramatické pohddky mohly na dité mit negativni dopad. Pohddka naopak proka-
7e, v jakém duSevnim stavu se dité nachazi:

Jestlize dité zakousi uzkostlivy strach, pred kterym se nedokdZe branit, méli bychom
usoudit, Ze strach uz byl uvnitf, diive nez do pribé¢hu vstoupil vlk. VIK je tedy symptom,
ktery odhaluje strach, ne jeho pficina... (IBID.: 151, prelozila L. N.).

Pokud je to maminka, kdo ditéti vypravuje pohddku o Paleckovi, ktery se ztratil
v lese, dité se citi v bezpeci, protoZe vi, Ze maminka je pfitomna. JestliZe si ale dité
¢te pohddku samo a maminka je nékde daleko a dité nema ponéti o tom, kdy se
vrati, mize se v ném projevit strach. Timto zptisobem je projikovan
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stin nevédomych obav, zkusenosti z osamélosti: vzpominka na moment, kdy se dité pro-

budilo, volalo, volalo, ale nikdo mu neodpovédél (IBID.: 151, prelozila L. N.).

Na pocest neddvno zesnulého Gianni Rodariho se v roce 1982 konala kon-
ference v Reggio Emilii. Konference byla nazvdna ,Zda fantazie drZi krok s ro-
zumem. ProdlouZeni itinerdia navrzenych v dile Gianni Rodariho“.” Pedagog
a spisovatel Mario Lodi zde prezentoval vysledek prazkumu, ktery zacal po
smrti svého pritele Gianni Rodariho v roce 1980. Po Rodariho smrti byl Lodi
zvan na ruzna setkdni, na kterych pripominal vyjimecnost zesnulého a jeho
pedagogicky piinos. Béhem téchto verejnych predndsek hovofil s uciteli, a pro-
to si povsiml jejich pesimistickych nazort na téma fantazie. Lodi se zajimal,
zda vyucujici kladou dtraz na pfredstavivost déti béhem vyuky, ale z odpovédi
postrehl jisty pesimismus zaloZeny na piesvédceni, Ze fantazie déti je ni¢ena
televizi a novymi technologiemi. Jejich ndzory nebyly podloZeny Zadnym pri-
zkumem, proto se Lodi rozhodl, Ze jej provede sdm, aby zjistil, jestli byla oprav-
du fantazie v détech znicena, nebo zda je mozZné ji opét probudit k aktivité.
Prizkum byl provadén na détech ve vékovém rozmezi mezi tfemi a patndcti
lety. Lodi pozddal déti, aby si vymyslely jakykoliv pribéh, a také poslal Zadost
vyucujicim, aby tyto pribéhy pouZily k pozndni ditéte, jeho reality. Vyucujici se
méli snazit pochopit tyto pribéhy stejnym zptisobem, jakym interpretuji kresby
déti a jiné spontdnni projevy. Prvni vymySlené pribéhy zacal sbirat Lodi pfimo
ze $kol z okolf Cremony a Brescie. Na zdkladé tohoto prvniho prizkumu bylo
potvrzeno, ze v pripadé vhodného prostiedi, ve kterém déti mély moznost
svobodné projevovat vSechny své schopnosti za pomoci ucitele, dokdzaly fanta-
zii vyuzivat. Déti projevovaly radost z poslechu pribéht, které samy vytvorily.
Pozdéji zacaly prichazet pribéhy i z jinych casti Itdlie a na zdkladé toho Lodi
dospél k vSieobecnému potvrzeni, Ze:

déti umi vynalézat, fantastickd hracka zchdtrd, pokud neni pouZivana, $kola a rodina
s jejich zasahy mohou neutralizovat efekt dnesni televize zptisobujici pasivitu tim, Ze
neustdle vysild kreslené a jiné filmy, misto aby se stala sluzbou podporujici komunika-
ci mezi détmi a aby zvyraznila détskou tvorbu (coz by bylo zajisté uzitecné hlavné pro
dospélé) (LODI 1983: 211 prelozila L. N.).

Své ovoce pfinesly i navrhy pedagogt z okoli Cremony, podle nichz si déti moh-
ly vybrat i mezi riznymi tématy, kterd byla pridana k ndvrhim jako dobrovolna
alternativa:

7 »S¢ la fantasia cavalca con la ragione. Prolungamento degli itinerari suggeriti dall “opera di Gian-
ni Rodari®.
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- vdlka a mir: na néjakém misté vypukne védlka (mezi lidmi, zvifaty nebo vécmi),
z dtivodu, ktery si déti maji vymyslet, poté ptijde nékdo, kdo navrhne genidln{
myslenku, kterd obnovi mir;

- novd hra: néjaka postava, kterd uz ma dost hrani si se stejnou hrackou, vymysli
novou hru, odliSnou od vSech ostatnich a nakonec si vesele hraji vSichni;

- ldska: jedna postava miluje nékoho dalsiho, ale ta si toho nevSimne: jakym zpu-
sobem by mu to méla dat najevo a...jak to skonci? (IBID.: 211).

Tato témata byla dobrovolnd a prednost se ddvala nové vymyslenym piibéhtm.
Vyucujicim bylo také doporuceno, aby déti ve véku 3 - 6 let byly nahrdvany nebo
prepisovany béhem jejich vypravéni, zatimco starSi déti uz mohly odevzdavat své
pribchy pisemnou formou, ke které mély pfidat i své jméno, vék a misto bydlisté.

Na jafe v roce 1981 probihala konference v Pavii na téma Rodariho vztahu ke
Skoldm a k italské kulture. B€hem této konference Lodi zminil vysledky prvniho
pruzkumu o fantazii na zakladé prvnich 499 pribéht: ,vSechny déti umi jesté vymys-
let pribéhy a pouZivat imaginaci v riznych oblastech védéni, pokud je fantazie praktikovd-
na“ (IBID.: 212, prelozila L. N.).

Po své prednasce Lodi dostal nabidky ke spolupréci od dalsich vyucujicich, kte-
11 ddle propagovali Lodiho ndvrh v dalSich ¢dstech Itdlie. Pridal se i zndmy ital-
sky lingvista Tullio De Mauro, jenZ informoval ver'ejnost ve své rubrice v ¢asopise
Espresso, a ,Cooperazione Educativa®, tedy sdruZeni italskych pedagogt aktivni
v Itdlii od roku 1951.

Po téchto vyzvdch zacaly prichdzet pribéhy nejen z celé Itdlie, ale i ze zahranici
(Svycarsko, Némecko, Holandsko), kde Zily déti italskych emigranti.

V ffjnu roku 1981 Lodi rozeslal zpravu nového prizkumu svym spolupracov-
nikim. Tentokrat bylo zpracovano 1000 vymyslenych piibéhd, které Lodi sam
precetl, interpretoval a klasifikoval. Ve zprdavé Lodi upresnil metodu, kterou pribé-
hy analyzoval. Nejprve si peclivé precetl cely pribéh a snazil se postihnout hlavni
téma, kterych nékdy bylo v jednom piibéhu vice. Témata byla slouc¢ena do jedno-
ho slova, sefazena podle abecedy a nédsledné rozdélena podle riiznych aspektd (na-
piiklad smrt mohla byt nahodnd, zplisobena nemoci, nebo disledkem zdchrany
nékoho dalsiho).

Stejnym zplisobem byly analyzovdny i prib¢hy s navrZzenym tématem, piicemz
byla analyzovdna reSeni na problémy valky, hry a ldsky. Nakonec bylo identifiko-
vano 250 témat v prvnich 1000 pribézich. Prizkum pokracoval i ve druhém roce,
v némz byl pridan ndvrh, aby byly sbirdny basné déti vzniklé na jedné strané hrou
se slovy podle vzoru Rodariho, na druhé strané vytvorené hleddnim vhodnych
slov pro vyjadreni citli, dvah, ¢i zaloZené na slovech popisujicich vlastni pozoro-
vani. Také bylo pozadovdno, aby vyucujici sbirali materidl dokazujici schopnost
intuice a objevu pres zkusenosti zdkonitosti fyzikdlniho svéta, aby se zjistilo, jakym
zpuisobem se fantazie prendsi na jiné obory.
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Nakonec se podarilo vyhodnotit 5 000 textd z celé Itdlie a z italskych zahranic¢-
nich $kol.® Z téchto textd bylo identifikovano 8 432 témat shrnutych do 36 hesel.
Prvni mista ovlddla témata jako priroda (respekt ke zvitatim a rostlindm), mir (jak
vyfesit valku), laska, smrt, novy zpusob hrani, zatimco na poslednim, Sestatfica-
tém misté skoncil egoismus-chamtivost, jemuz piedchdzela spravedlnost, nefesti,
obchodovanti, $kola. Ze statistiky vyplynulo, Ze pozitivni hesla prevlddla nad témi
negativnimi, kterych bylo 20 procent (IBID.: 209-219).

Lodiho prizkum tedy potvrdil, Ze détskou fantazii je mozné kdykoliv zaktivo-
vat, prestoZe se ¢lovék mohl nachdzet po néjaké obdobi v situaci automatického
jednani, béhem né¢hoz je snadné se podrfidit nepodloZenym ndzordm vedoucim
k mentdlni lenosti. Samotn{ ucitelé zvysili svou aktivitu fantazie, aby svymi ndpady
pomohli zdokonalit kvalitu prizkumu.

Ndzor na podporu fantazie v italskych Skoldach pfi vyuce ale neni jednotny ani
dnes: jako piiklad mizZeme uvést dezinterpretaci Rodariho metody ze strany Paoly
Mastrocolové, kterd v roce 2004 napsala knihu Togliamo il disturbo, saggio sulla
liberta di non studiare (Pfestaneme vyrusovat, esej o svobodé nestudovani). V kri-
tice z roku 2011 se na Rodariho stranu postavila Marika Vincenziovd a poukdzala
na nepochopeni Rodariho metody vyuky, kdyZ Mastrocolovd podsunula Rodarimu
tvrzeni, Ze jelikoZ vyukou nudnych predmétq, jako je napiiklad gramatika, uhasind
v détech jejich kreativita, je tfeba podobné predméty vynechat. Rodariho zptsob
vyuky, jak spravné upozornuje Vincenziovd, pritom nevylucuje ,nudné predmeéty®,
ale snazi se je vyucovat zabavnou formou. Pravé kdyz se déti u¢f zptisobem, béhem
kterého si ani nev§imnou, Ze jsou ve vyuce, dochdzi k nejefektivnéjsim vysledkam,
a proto by se takovy zptisob vyuky mél podporovat.

Na zavér mizeme dodat, Ze podobné jako nas vyznamny pedagog J. A. Komensky,
také Gianni Rodari propagoval ,8kolu hrou“ a za pomoci predstavivosti preddval
détem znalosti o svété v obrazech. Vyucovani by mélo byt vidy vedeno zabavnou
formou a zapojeni fantazie mize pouze podporit pochopeni i téch nejnudnéjsich
predméti. Vyucujici bude mit vzdy vétSsi moc nez média, pokud ve svych Zacich
dokdze probudit zdjem, a fantazie je k tomuto ucelu zajisté nejvhodnéjsim pomoc-
nikem. Z tohoto dtivodu Rodariho teorie popsané v Gramatice fantazie jsou cennou
priruckou, kterd by se méla stdt soucdsti knihovny kazdého pedagoga.

8 Ze severnich regionu prislo 2 802 textd, 1 538 z jizni Itdlie, 614 z centrdlni Itdlie, 46 z italskych
$kol puisobicich v zahranidi.
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