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Abstract

Not many, but some scholars deal with the issue of space in music. Most of them reduce
this topic to dislocation of musicians out from the stage or around the public. Does it means
that the frontal location of performers on the stage prevent spatial strategies of composer? In
my paper | am focusing on spatio-temporal compositional strategies dealing with perception
of distance in musical composition placing the sound sources in front of the listener: physi-
cal (outer) and structural (inner). Situations includes foreground / background (juxtaposition),
depth (perspective) and zooming the source (focusing). Examples are taken from the works of
G. Mahler, S. Reich, L. Dallapiccola, M. Gérecki, T. Takemitsu, E. Varése, S. Sciarrino, J. Harvey,
G. Grisey and O. Messiaen.
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KdyZ uvazujeme o na$i prostorové zvukové zkusenosti a jejim vztahu ke kompozi¢nim
strategiim skladatele, nejspiSe nds napadne jako jedna z prvnich mozZnosti situace, kdy
nastroje (zvukové zdroje) jsou umistény okolo publika. Prostorovymi aspekty instrumen-
tdlni hudby se zabyvd pomérné madlo dostupnych praci a neni s podivem, Ze drtivd
vétSina z nich toto téma redukuje prdvé na kompozice s ndstroji dislokovanymi mimo
koncertni pédium.’ To je ovSem jen uzounka vyse¢ komplexni problematiky vztahu hud-
by a prostoru.? Jsem toho ndzoru, Ze jednotlivé aspekty prostorové poslechové zkusenosti
jsou v pfimém vztahu s hudebnimi strukturami od gregorianského chordlu po soucas-
nost. Chtél bych tento text zacilit smérem, ktery by se mohl zddt na prvni pohled tim
nejméné zajimavym, av§ak opak je pravdou. A to na vyuZiti parametru vzddlenosti jakoz-
to kompozi¢ni strategie pii frontalnim umisténi zvukovych zdroji - ndstroji na pédiu
pred posluchacem.

Vztah popredi a pozadi (juxtapozice)

Jednim ze zakladnich archetypti vnimani, a to v pripadé jakéhokoli umisténi zvukovych
zdroju, je hierarchizace nékolika soucasné znéjicich zvukovych uddlosti.*> Zaméteni slu-
chu na to, co je pro nds podstatné a odsunuti toho méné dilezitého do pozadi je vlastni
nejen ndm, ale i fadé dalsich tvort a je jednou z podminek schopnosti komunikace.
Zcela jisté neni ndhodné, Ze hudba i fe¢ zapojuji neuronovou sit celého mozku. Mnohé
z oblasti dokonce sdileji, av§ak kazdd dominuje jiné hemisfére.* Popredi a pozadi naseho
vnimani nemusi byt nutné zdvislé na vzdalenosti zvukovych zdroji od nds, jako spiSe
na jejich hlasitosti a subjektivni vyraznosti ¢i duleZitosti. Jinymi slovy jakym zplisobem
upoutaji nasi pozornost. Svou pozornost v§ak mizZeme také védomeé zamérit na konkrét-
ni zdroj zvuku, zvlasté tehdy, kdyZ se na né¢j miZeme soustredit také zrakem.

Zvukové uddlosti pozadi vét§inou splyvaji do kontinua, zatimco udalosti poptedi clen{
c¢as povétSinou hierarchicky. NaSe vnimdni md vSak tendenci interpretovat je pravé opacné.
V popredi hleddme souvislosti a kontinuitu a pozadi si vSimdme casto nahodile, ndrazové
a vnimdme jej tudiz diskontinudlné. Dynamicky vyrazné zvukové udalosti s nehierarchickym
prubéhem v case (napft. dlouho znéjici siréna nebo zatloukani drevénych pilotti), mame
tendenci po urcité dobé (i pres jejich hlasitost a vyraznost) vytlacit do pozadi.

1V tomto smyslu je podnétnd prace Martha Brech, Ralph Paland (Hg. / Eds.). Kompositionen fiir hirbaren
Raum / Compositions for Audible Space, v ceském kontextu napt. T. Palka Prostor a tektonika v hudebni kompozici.

2 Tim nechci I'ici, Ze tento piistup neni nosny. Sdm se jim ve své tvlir¢i i vyzkumné ¢innosti aktivné zabyvam.
3 Srov. synecdoche effect. AUGOYARD, Jean-Francois - TORGUE, Henry. Sonic Experience: a Guide to Everyday
Sounds. s. 123-129.

4  FALK, D. Hominid Brain Evolution and the Origins of Music. In WALLIN, Nils Lennart - MERKER,
Bjorn - BROWN, Steven (eds.). The Origins of Music. MIT Press, 1999.

5  Srov. tzv. coctail party effect. CHERRY, Colin E. Some Experiments on the Recognition of Speech, with One and
with Two Ears.
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Typickym piikladem vztahu préace s popfedim a pozadim je vztah melodie a doprovo-
du v klasicko-romantické hudbé. NahliZime-li na tuto relaci z pozice prostorového vnima-
ni, neni absence harmonicko-melodické slozky novéjsi hudby zas aZ tak zdsadni zménou.
Ano, tento konkrétni zptsob prace s popiedim a pozadim mnohdy neni pfitomen, ale
existuji 1 jiné pristupy, jak s hierarchizaci nékolika soucasné znéjicich udalosti naklddat.
V tomto smyslu je zacatek Mahlerovy 6. symfonie (1903-1904, rev. 1906) témér prorocky.
Objevuyje se v ném instrumentacné specificky pojaty spoj akordd A dur - a moll, ktery
hraji zdroven trompety® a hoboje, doprovazené tympany a virem trianglu. Trompety
a hoboje maji dimyslnou inverzni dynamiku, ¢im7 dochaz{ k jedinecné barvené vypo-
intovanosti: v akordu A dur jsou v popredi trompety, v a moll jsou to naopak hoboje,
zatimco celkovd dynamika postupné klesd.”

Podobnym zptsobem nechdva Steve Reich na zacatku Music for 18 Musicians vystu-
povat z homogenniho, pravidelné tepajictho proudu do popredi jednotlivé ndstroje c¢i
skupiny a opét je noii zpét. Plynulost gest je podpoiena pravidelnym pulsem vSech zd-
castnénych ndstroji. Puls na jednu stranu diky své nespojitosti minimalizuje pripadné
nezadouci ,schody” pii hie s juxtapozici ndstrojovych barev, na druhou stranu nehierar-
chickym ¢lenénim c¢asu vytvari pocit kontinua. Vysledny dojem je podobny situaci, kdy se
nalézdme v prostredi komplexni zvukové krajiny a védomé zamérujeme svou pozornost
na jednotlivé zvukové zdroje, které se v ni nachazeji.

Na rozdil od Reicha Luigi Dallapiccola ve skladbé Piccola musica notturna (1954, ver-
ze pro orch.) dosahuje mezi popiedim a pozadim zamérné vyrazného oddéleni. Autor
pracuje s interakci dvou odliSné pojatych pdsem. Prvni md spiSe komorni sazbu, jemny
zvuk. Do néj ostrymi vpady vstupuje pasmo druhé, které je zaloZeno prevaZné vertikalné,
charakterizuje jej vyrazny perkusni atak. Dojem z poslechu této skladby bych prirovnal
ke klidné chvili pfed usnutim, ktera je naruSovana neocekavanymi zvukovymi uddlostmi,
jez nds z usindni vytrhavaji.® Tektonika skladby pripomina tzv. cut-out effect, tedy vytlace-
ni vnimaného zvukového popredi z naseho vnimdni jinym vyraznéj$im zvukem.’

Musime si uvédomit, Ze z hlediska sluchového rozliSovani a lokalizace zvukovych zdro-
ju je veliky rozdil, jestliZe jsou umistény daleko od sebe (okolo nds) nebo blizko sebe
(pred ndmi). Prostorové oddéleni zvukovych zdroji md z hlediska citelnosti hudebni
struktury podobny efekt jako napf. umisténi soucasné znéjicich struktur do rozdilnych
rejstiikd v ténovém prostoru. Naopak pii umisténi zvukovych zdroji na pédiu (frontalni
poslech) musi mit ta vrstva hudebni struktury, kterd ma byt v popfedi pozornosti okolo
sebe dostate¢ny akusticky prostor. V opa¢ném pripadé ma tendenci byt maskovana.'” To
je typicky problém ¢etnych instrumentdlnich koncert,! ba jesté zdsadnéjsi kaimen drazu

6  Hovorim li o trompetich mam (zjednodusené feceno) na mysli ndstroj o dvojndsobné délce vzduchového
sloupce oproti moderni trubce. Srov. Jan RYCHLIK a kol. Moderni instrumentace: vyssi orchestracni technika jed-
notlivych hudebnich ndstrofii. Praha: Panton, 1968, s. 148n.

7  Podobné, ale mnohem komplexnéjsi gesto muzeme najit mezi takty 14-20 v Ligetiho Atmosphéres (1961).
8  HORINKA, Slavomir. Barva zvuku a hierarchie v tektonice, s. 35n.

9  AUGOYARD, Jean-Francois - TORGUE, Henry. Sonic Experience: a Guide to Everyday Sounds. s. 29-37.
10 Viz BURGHAUSER, Jarmil - SPELDA, Antonin. Akustické zdklady orchestrace. Praha: Panton, 1967.

11 Samoziejmé muiZe byt autorovym zamérem presny opak - nechat sélovy nastroj splynout s okolim.

37



Slavomir Hotinka
Interspace: vzdalenost jako kompoziéni strategie

mnoha vokdlnich dél s orchestrem.

Maskovani zvukovych zdrojt prebujelym pozadim, které tyto zdroje odsune mimo nasi
pozornost, je realita zvukové krajiny soucasnosti. ZvySend hladina zvuku provdzi lidska
sidla odnepameéti a je ziejmé, Ze si lidé uvédomovali negativni stranku tohoto faktu.'?
Napt. jiz ve starovékém Rimé platil zdkaz noénf jizdy vozi, protoze délaly hluk na dlaz-
dénych ulicich.”? Jako rusivy nemusime vnimat zdaleka jen zvuk neperiodické povahy.
Vzpomerime na karikaturu Williama Hogartha The Enraged Musician (1741) na niz vidi-
me rozli¢né zdroje zvukd, které nedovoluji houslistovi cvicit (viz obr. 1). Goethe nesnasel
S$tékani pst, Shopenhauer si zase stéZoval na poc¢inani vozku Slehajicich bicem." V dud-

Obr. 1 William Hogarth: The Enraged Musician (1741). Zdroj: [online]. [cit. 2017-11-05].
Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01800_10.jpg.

12, An inability to stay quiet is one of the most conspicuous failings of mankind“ (Walter Bagehot)

13 GOINES, Lisa - HAGLER, Louis. Noise Pollution: A Modern Plague. South Med J., 2007, Mar., 100, 3,
s. 287-94.

14 THOMPSON, Emily Ann. The Soundscape of Modernity: Architectural Acoustics and the Culture of Listening in
America, 1900-1933. Cambridge, Mass [u.a.]: MIT Press, 2008, s. 116.
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sledku industrializace, zvlasté pak v poslednich dekdddch s ndastupem automobilismu
a letecké dopravy, doslo k obrovskému ndrtistu akustického znecisténi zvukové krajiny
nasi planety.” , Zijeme uprostied hluku, jimz je nase existence ¢im ddl vice ovldddna. Ponévads
musime v tomto hluku #it, vbrzku vsichni ohluchneme. “1

Tézko bychom ve méstech hledali misto, kde bychom nebyli vystaveni zvuku dopravy
vSeho druhu. Intenzitu tohoto zvuku si uvédomime az na mistech, kde bychom oceka-
vali ticho (napf. v parku), ale sly§ime konstantni hukot v ddlce."” Doslo k tomu, Ze jsme
obrovskou $kdlu jemnéjsich, zvlasté prirodnich zvukd, které byly v diivéjSich dobach
samoziejmou soucdsti kazdodenniho Zivota, odsunuli do pozadi naSeho vnimdni. Nékdy
mam pocit, Ze se naSe zvukova krajina stala dvojrozmérnou a my obyvame jen jeji zvukové
uniformni popredi,’® které si sami vytvdfime, aniz bychom byli schopni si uvédomovat
jeji prirozenou hloubku.” Obavam se, Ze nendvratné ztracime drive tak bézné prilezitosti
k rozvijeni nasi schopnosti rozliSeni jemnych zvukovych podnéti. Bylo by naivni myslet si,
Ze takovdto proména zvukového prostiedi nebude mit vliv na tvarc¢i proces skladatele.?’

Domnivam se, Ze tyto skutecnosti mohou byt jednim z diivodd, proc se dnes nékteri
skladatelé zaméruji na ty nejtissi zvuky, které jsou za normadlnich okolnosti pod nasi
rozliSovaci schopnosti.? Na druhou stranu muzZeme pozorovat v hudbé dnesni doby
nartst uZiti prodlevy a stati¢nosti hudebniho vyvoje. A to nemam na mysli jen tzv. drone
music.? Je ziejmé, Ze zpusob poslechu je vysoce individudln{ a souvisi také se zvukovymi
vlastnostmi matet'ského jazyka, kulturné-ndbozZenskym a geografickym vlivem. Hezky to
vystihl Toru Takemitsu:

» The bells of Westminster Abbey speak in terms of first person singular: they have an
individual motive with a distinctive statement. The Japanese temple gong, however,
speaks without personal identification: its sound seems to melt into the world beyond

persons, static and sensual.“%

15 Viz hifi & lo-fi soundscape. TROJAN, ]. Akustickd ekologie a soundscape v kontextu multimedir. Disertacni
prace. HAMU, 2012, s. 28-30.

16 HONEGGER, Arthur. Jsem skladatel, 1. vyd. Bratislava Praha: Supraphon, 1967, s. 22.

17 Ich michte ,singen, wie der Vogel singt, der in den Zweigen wohnet“ (Uhland), indes wohnen wir auf Zweigen eines
kaputten Waldes. LACHENMANN, Helmut. Musik als existentielle Erfahrung, s. 104.

18 It is a simplification, but one which is suggestive: hifi soundscapes are varied and uniquely local; lo-fi soundscapes
are uniform and about the same every- where.“ TRUAX, B. Soundscape Composition as Global Music: Electroacoustic
music as soundscape, s. 104.

19 ,[...] the lo-fi soundscape seems to create a common habit of non-listening™ Ibid.

20 Vzpomenme na pocatecni fascinaci touto zvukovou proménou u futuristii, pocatky $ir$i popularity jazzu,
Varéseho americké skladby, ¢i dnesni noisovou scénu. Srov. sharawadji effect. AUGOYARD, Jean-Frangois —
TORGUE, Henry. Sonic Experience: a Guide to Everyday Sounds, s. 117-123.

21  Viz nasledujici ¢ast o zméné méritka poslechu.

22 Opakované si tohoto faktu povsimli starsi kolegové pfi semindrich katedry skladby na prazské HAMU.
Tuto tendenci vnimam i ve vlastni tvorbé.

23  TAKEMITSU, Toru. Confronting Silence. Berkeley, California, 1995. s. 10-11.
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Hloubka frontalniho poslechu (perspektiva)

vy

Predstavme si, Ze se nalézame u jezera a na protéjsim br'ehu stoji ¢lovék, se kterym se
snazime vést rozhovor. Klidnd vodni hladina funguje pfirozené¢ jako zvukovy reflektor,
takZe rozumime kazdému slovu. Rozdil mezi ndmi a odpovédmi naseho protéjsku bude
pro nias ale z hlediska vjemu vzdalenosti naprosto zdsadni, nebot je to rozdil mezi nej-
a s mensim dozvukem oproti stejnému zdroji, avak vzddlenému. Ten bude logicky slabsi,
barevné pozménény (ochuzeny zvlasté o vyssi slozky harmonického spektra) a s adekvat-
né del$im dozvukem. Obraz rozhovoru mezi dvéma subjekty, potazmo princip otdzky
a odpovédi je jednim z archetypt, ktery mizeme v hudbé vysledovat odnepaméti.®
Zajimavou paralelu predstavuje provozovaci praxe violového consortu v Anglii
16. a 17. stoleti. Typické rozmisténi hra¢h je zachyceno na obraze Alegorie sluchu (1618)
od Jana Brueghela starsiho (viz obr. 2)*. Hraci, sedice obycejné okolo stolu, byli zaroveri

Obr. 2 Jan Brueghel starsi: Alegorie sluchu (1618). Zdroj: Museo del Prado, Madrid.
[cit. 2017-10-17].
Dostupné z: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bruegel/jan_e/2/5sense1.html.

24 Srov. gestural space In SMALLEY, D. Space-Form and the Acousmatic Image. Organised Sound, 2007, 12, 1,
s. 35-58. Cambridge University Press.

25 Od vystavby periodické véty aZ po instrumentdlni koncert s orchestrem.

26 Tento obraz je vskutku vynikajici vizualizaci mnoha aspektti prostorové poslechové zkusenosti. Staci jen
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Obr. 3 H. M. Gorecki: Genesis (1962-63), koncept zvukovych utvard.
Zdroj: Partitura dila. Krakéw: Polskie wydawnictwo muzyczne, 1977.

hlavnimi posluchaci své vlastni produkce. Ne, Ze by byla vyloucena pritomnost nékoho,
kdo nehrdl, ale zimérné prostorové efekty ve skladbdch vznikajici, mohou byt plné citel-
né pouze z pozice hridce, ktery je jejich soucdsti. Je ovSiem nutné dodat, Ze autori skladeb
pro violovy consort pracuji cilené i s parametrem svétlosti,* tudiZ skladby pusobi do urdi-
té miry prostorové i pri frontdlnim poslechu.?

Situace v koncertnim sdle je od dvou vy$e zminénych diametrdlné odli$nd. Je nutné si
uvédomit, Ze klasické rozestavéni symfonického orchestru s vlivem rozdilné vzdalenosti
ruznych ndstroji od posluchace do urcité miry pocitd, kdyZz umistuje nejpriraznéjsi ndstroje
povétsinou dozadu.® Také akustika koncertnich sali byva navrzena s cilem vytvorit predpo-
klady pro pokud mozno vyrovnany, kompaktni zvuk. Navic hloubka koncertnich pédif (pfi
uvdZeni distance od posluchace uprostied silu) obycejné neni takova, aby méla vyrazny vliv
na dojem rozdilné vzdalenosti zvukovych zdroji a umoznovala tim padem vnimat sluchem

umistit sebe sama do rtznych mist prostoru, ktery zobrazuje a pokusit se predstavit si zménu zvukové krajiny,
kterd nas obklopuje.

27  Svétlost - termin zavedeny Karlem Risingrem jako parametr hudebni struktury, ktery postihuje jeji vysko-
vé (polohové) umisténi. RISINGER, Karel. Hierarchie hudebnich celkii v novodobé evropské hudbé, 1. vyd. Praha:
Panton, 1969, s. 127. Srov. téZ pojem svétlost u Carla Stumpfa. Viz SYROVY, Viclav. Hudebn akustika, 3., dopl.
vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013, s. 164.

28 Viz RASTALL, R. Spatial Effects in English Instrumental Consort Music, c. 1560-1605.

29 Viz SPELDA, A. Akustické zdklady orchestrace. Srov. také historicky vyvoj uspoiadani orchestru v souvis-
losti se vznikem koncertnich sili a proménou jejich architektury. Kolb: Klangwelten fiir den grofien Saal. In
BRECH, Martha - PALAND, Ralph (eds.). Kompositionen fiir hirbaren Rawm.
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slozitéjsi prostorové vztahy. Lze tudiz jen s obtiZemi pocitat s umisténim ndstroji razné
hluboko na koncertnim pédiu jakoZto formotvornym prvkem hudebni struktury.

V tomto smyslu povazuji za mylny napi. koncept zvukovych udtvara situovanych geo-
metricky v prostoru pied posluchacem (viz obr. 3), ktery pouzil Henryk Mikotaj Gérecki
ve skladbé Genesis (1962-63).%°

Naopak dle mého ndzoru uspésné pracuje s hloubkou frontdlniho prostorového umis-
téni Toru Takemitsu ve skladbé Distance (1972) pro hoboj a $6. Autoriv koncept vychazi
z principu ma jakozto aktivniho prostoru mezi dvéma objekty.* Hoboj stoji co nejbliZze
publiku, dstni bambusové varhanky $6 stoji naopak od publika co nejddle. Jejich prosto-
rovy vztah je z pohledu posluchace natolik evidentni a elementdrni, Ze je snadno citel-
ny a vzbuzuje mnoZstvi nejriznéjsich asociaci. Barevné jsou si oba nastroje prekvapiveé
blizké, zvukové lze jemné proménlivou akordickou prodlevu varhdnek s¢ vnimat jako
vzddlenou rezonanci (prevdzné) jednohlasého zvuku hoboje v popiedi. Zajimavou pa-
ralelu s Distance pro mne predstavuje krajina Haboku sansui (1495), kterou namaloval
japonsky mistr tuSového malif'stvi Sessha Toyo (viz obr. 4).

Je ziejmé, Ze pro dojem hloubky frontdlniho poslechu neni samotné umisténi ndstroje
na pédiu tim nejpodstatnéjsim faktorem. Mnohem dilezitéjsi je pro dosazeni tohoto
ucinku dynamika ve spojeni s barvou. Vzpomenme na dynamické ,vynalezy® skladatelti
Mannheimské $koly 18. stol. V této souvislosti muZeme spatiovat napt. v uziti dusitka, at
uZ u smyccovych nebo Zestovych ndstroju, efekt vysostné prostorovy.

Znidme samozi'ejmé piiklady skladeb, které pro dosazeni vjemu vyrazné vzddlenosti
pozaduji umisténi nastroj mimo prostory koncertniho sdlu. Vétsinou se jednd o Zestové
nastroje.* Takovéto uzitf jinych nastroji je pomérné vzacné.*

Umisténi ndstroje za pédiem (mimo pédium) je jisté velice plisobivy efekt, ale dnes je
myslim zi'ejmé, Ze ma-li vzdalenost a potazmo prostor hrdt podstatnou dlohu v kompo-
zi¢nich strategiich skladatele, musi se stit opravdovym parametrem hudebni struktury
a ne jen ,efektem®. Napf. dvod 1. Symfonie (1887-88) Gustava Mahlera predstavuje do té
doby netuSenou hloubku perspektivy hudebniho zvuku stylizujici poslechovou zkusenost
prirody.** Od uvodniho ,ticha“ blizkych flazoletl ve smyccich na pédiu, pres realisticky
znéjici volani kukacky v klarinetu, aZz po nesmirné vzddlené, ale zvukové ostré fanfary
trubek umisténych v zdkulisi. Vyraznou dlohu pii vnimani perspektivni hloubky jednot-

30 Nejmarkantnéji je to patrné v druhé ¢asti cyklu. HARLEY, A. M. Spatiality of sound and stream segregation
in twentieth century instrumental music [online]. Organised Sound, 3, 2, 1998. s. 147-166.

31 CHENETTE, Jonathan Lee. The Concept of Ma And The Music of Takemitsu [online]. Grinnell College, Grin-
nell, Ia, 1985. [cit. 2017-10-17]. Dostupné z: http://adminstaff.vassar.edu/jochenette/Takemitsu_essay_Che-
nette.pdf.

32 V Beethovenové predehie Leonora ¢ 3 mizZeme nalézt trubku umisténou za pédiem. Podobného efektu
uziva i Respighi ve druhé ¢asti Pini di Roma (1924). Verdi v ¢asti Dies Irae (Tuba mirum) svého Requiem (1874)
umistuje za pédiem hned 4 trubky. Podobné pozadavky na Zestové ndstroje mizeme nalézt i u jinych skladate-
It: napt. R. Strauss: Ein Heldenleben (1899), Eine Alpensinfonie (1915), Die Fraw ohne Schatten (1919), 1. Stravin-
skij: Ptak Ohnivdk (1919), nebo B. Britten: Peter Grimes (1945).

33 Napi. H. Berlioz: Symphonie Fantastique (1830) - hoboj ve 3. vété, R. Wagner: Lohengrin (1845-48) - kromé
jinych i harfa, G. Verdi: Falstaff (1889-93) - kytara nebo G. Holst: Planets - Neptune (1914-16) - Zensky sbor.

34, Wie ein Naturlaut*.
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Obr. 4 Sesshi Toyo: Haboku sansui (1495). Zdroj: [online]. Tokyo National Museum.
[cit. 2017-10-18]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/sesshu-toyo/haboku-sansui-1495.

livych po sobé jdoucich komponent hraje také zietelnd odliSnost subjektivniho plynuti
casu kazdé z nich. Prostor se stdva casem a Cas se stdvd prostorem.

Gustav Mahler spolu s Charlesem Ivesem byli jednémi z prvnich modernich experi-
mentdtord s fyzickym prostorem i s prostorem ,uvniti“ hudebni struktury.” Sest z Ma-
hlerovych 10 symfonii vznasi pozadavky na dislokaci Zestovych, ale i bicich néstroji. Pro
nds je neméné zajimavé, jak Mahler pracuje s perspektivou orchestrdlniho zvuku mimo
tyto efekty, anebo spolu s nimi. Kromé jiZz zminéné prvni symfonie muiZe byt ndzornym
prikladem tfeti véta jeho 3. Symfonie (1893-96). Jde mi o znamou pasaz, ve které zacind hrat
postovni roh umistény za pédiem. Orchestr je po vpadu Sestice lesnich rohti ve fortissimu

35 Pro zajimavost uvadim, Ze jiz Handel v Mesidsovi (1742) pracuje osobitym zplisobem s prostorem uvniti
hudebni struktury, kdyz v ¢. 15 Glory to God predepisuje trubkdm da lontano e un poco piano, zatimco ostatni
hraji ve forte. Dociluje tak dojmu vétstho prostoru. Srov. také kapitolu L’Orchestre In BERLIOZ, H. Grand
traite d’instrumentation et d’orchestration modernes, op. 10.
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v t. 219 postupné redukovan az na prodlevu trojmo délenych prvnich housli s dusitky
v nejnizsi mozné dynamice, kterou autor pro jistotu poté jesté dvakrat zopakuje (sempre
ppp). Zde nastupuje postovni roh. Tempo je ndhle zpomaleno v poméru 3:2. Housle jsou
sice umistény na pédiu, ale dojem jejich prostorového vzdaleni pomoci dynamiky a zmény
témbru (diky rozdéleni do 3 hlasti a uZiti dusitka), vytvari zcela jasnou souvislost se skutecné
vzddlenym a vizudlné nepritomnym poStovnim rohem. Orchestr jako by v ten moment
zmizel z pédia. Predpis v partiture ,Etwas zurtickhaltend® je myslim vice neZ vymluvny.

Edgar Varése davno pied realizaci Poéme électronique (1958) uvazoval o ,prostorovém
reliéfu” své hudby.*® Vynikajicim piikladem jsou jeho Intégrales (1924-25) pro 11 decho-
vych ndstrojti a bici. V§imnéme si, jak detailné pracuje Varése s dynamickym pribéhem
gest jednotlivych ndstroji ¢i skupin - zvukovych mas (sound masses) a s kontextem uZitf
toho kterého instrumentdlniho témbru. V prabéhu byt tieba jediného ténu ndstroje
méni (i nékolikrate a casto extrémné) dynamiku. Jinymi slovy subjektivné méni vzda-
lenost vzhledem k posluchaci. Prace se subjektivnim vnimdnim prostorového umisténi
ruznych zvukovych mas je v této skladbé zakladnim formotvornym prvkem hudebni
struktury. Autor v této souvislosti hovori o krystalizaci. Formu chdpe jakoZto vysledek
procesu vyvoje materidlu skladby. Forma a jeji obsah jsou pro néj totéz.%

P¥iblizeni, zména méritka poslechu (fokusace)

Jiz v oddile vénovaném hierarchizaci jsme se dotkli skutecnosti, Ze miiZeme za urcitych
okolnosti imyslné zamérit své vnimdni na vybrané zvukové zdroje a tak je dostat do po-
predi své pozornosti. Myslim, Ze je mozno na tento proces nahliZet také obrdcené jakozto
na subjektivni pribliZeni se ke zdroji zvuku. Z velmi malé nebo minimdlni vzddlenosti
jsme schopni vnimat ¢asto neobycejné subtilni zvukové detaily. Podobné jako u zrako-
vého vjemu mikroskopem muzZeme také u sluchového vjemu pomoci amplifikace jesté
mnohondsobné augmentovat ,méritko“ tohoto zvétseni / pribliZeni.

JestliZe jsou nase smysly po urcitou dobu vystaveny c¢astecné deprivaci (jsme napf.
v temném, nebo v tichém prostiedi), stane se nase vnimani citlivéjsi k jemnym podnétim.
Zvuky, které bychom za normdlnich okolnosti vnimali spiSe na pozadi, vystupuji v takové
situaci do popredi nasi pozornosti. Salvatore Sciarrino se ve své tvorbé zaméruje na praci
s témi nejsubtilnéjsimi zvuky, jakych jsou nastroje schopny. Z jeho rozsdhlé tvorby bych
rad poukdzal na skladbu Introduzione all’oscuro (1981). Z hlediska hlasitosti se kompozice
pohybuje nékdy na samé hranici slysitelnosti. Sciarrinovu kompozi¢ni strategii (nejen
v tomto dile) bych oznacil jako praci s ruzné artikulovanym tichem.*® Prozit absolutni

36 Viz STRAWN, ]J. The Intégrales of Edgard Varése Space, Mass, Element, and Form. Perspectives of New
Music, vol. 17, no. 1, 1978, s. 138-160. [cit. 2017-10-17]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/832662.

37 VARFSE, Edgard - CHOU WEN-CHUNG. The Liberation of Sound [online]. Perspectives of New Music, vol.
5, no. 1, 1966, s. 11-19. [cit. 2017-10-17]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/832385.

38, There’s no such thing as silence... it is the aspect of sound that can be either expressed by sound or by its absence.”
KOSTELANETZ, Richard. Conversing with Cage. New York, NY: Routledge, 2003, s. 65, 51.
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»ticho“ neznamend neslyset viibec Zadny zvuk, ale spiSe diky absenci vnéjsich zvukovych
zdroju slySet sebe sama. At uZ ve spiritudlnim ¢ doslovném slova smyslu.®® Nejvyraznéj-
$fm, myslim, Ze pro kazdého rozpoznatelnym a autorem priznanym* prvkem skladby, je
napodoba nékterych zvuku lidského téla. Kromé dychdni je to predevsim tlukot srdce
transformovany do uderu jazyka fagotisty o strojek. Zaostfenim na jemné zvukové detaily
nastrojovych moznosti nds autor nuti k abnormadlné citlivému naslouchdni. Jinymi slovy
nds vede ke zméné méritka poslechu. Kdyz na to pristoupime, vstupujeme takiikajic
do intimity se zvukem (tichem) jeho skladby, ocitime se uvnitf' (naseho vlastniho) téla.

Jonathan Harvey ve skladbé pro symfonicky orchestr a elektroniku Speakings (2008)
pouZzivd obdobnou kompozi¢ni strategii, avS§ak v mnohem dynamictéjsi podobé. Materidl
skladby vychazi ze zvuka reci.

»It is as if the orchestra is learning to speak, like a baby with its mother, or like first man, or
like listening to a highly expressive language we don’t understand. The rhythms and emotional
tones of speech are formed by semantics, but even more they are formed by feelings - in that

respect they approach song.“*!

Orchestr na mnoha mistech prvni ¢dsti dokonale resyntetizuje vznikajici a rodici se
hlasky, takZe pii poslouchdni nahrdvky bez partitury vlastné ani nevime, co je elektroni-
ka a co Zivé néstroje. Osobné¢ mam pii poslechu dojem, jako by se obrovsky symfonicky
apardt ocitl uvnitt prostoru détskych ust. Autor dosahuje dojmu maximdlniho mozného
priblizeni ke zvukovému zdroji. Mdme pocit, Ze jsme uvniti jeho zdroje.

Gerard Grisey v navaznosti na Stockhausena®? uvazuje o hudebnim case jako o objek-
tivu s proménlivou ohniskovou vzddlenosti. Cim vice je n&jakd hudebn{ struktura expan-
dovdna v case, tim vice se naSe pozornost zamétuje na jeji mikrostrukturu - microphonic
structure of sound. Naopak ¢im vice je hudebni struktura komprimovana v case, tim vice
se naSe pozornost pfesouvd na jeji makrostrukturu - macrophonic event. Grisey hovori
o stupnici zvukové blizkosti (proximity scale), kterd vychdzi z pravidla, jez definuje takto:
Hthe acuity of auditory perception is inversely proportional to that of temporal perception.“*®
Jak vypadd u Griseyho takovd zména hloubky ostrosti, tedy subjektivni pribliZeni ke
zvukovému zdroji ¢i vzdéleni se od néj? Napt. ve skladbé Modulations (1976-77) pro or-
chestr miZzeme najit vhodnou pasdz pro ilustraci tohoto procesu. V &isle 37 vidime, Ze
orchestr je rozdélen do 4 ansambli, kazdy po 5 ndstrojich, které postupné vstupuji se

39  Viz Cageho zkuSenost v bezodrazové mistnosti. In CAGE, John. Silence: Lectures and Writings. 50th Anni-
versary Edition. Middletown: Wesleyan univ press, 2013.

40  ,Dans Introduzione all’Oscuro, Uimitation, le transfert de certains sons physiologues est évident : une sorte d’objec-
tivation, une dramatisation muette de la pulsation cardiaque et de la respiration. “ Doustupné z: http://www.salvato-
resciarrino.eu/Data/Catalogo/Introduzione_all_oscuro.html#dummy.

41 HARVEY, Jonathan. Speakings: Programme Notes [online]. 2008. [cit. 2017-10-17]. Dostupné z: http://www.
fabermusic.com/repertoire/speakings-5282.

42 STOCKHAUSEN, Karlheinz. How Time Passes. In Musical Craftsmanship. Universal Edition, 1959 (1975).

43 GRISEY, Gérard. Tempus ex Machina: A composer’s reflections on musical time. In Contemporary Music
Review, vol. 2. Harwood Academic Publishers GmbH, 1987, s. 239-275.
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svymi frazemi o 7 ténech. Tyto maji stavbu pripominajici spektralni pribé¢h prirozeného
zvukového zdroje.** Zikladem je vzdy nejhlubsi linie. Cim vyssi linie, tim rychlejsi je jejf
prubéh, ¢im rychlejsi je jeji pribeh, tim pozdéji zacind a diive kondi. Ackoli je hudebni
struktura v partitufe velmi prehlednd, jeji pribéh je natolik rychly (¢asové komprimova-
ny), Ze ji voimame jen v obrysech jako v podstaté nahodilou heterofonii 20 samostatnych
hlast. V nasledujicim déni dochdzi k postupnému zpomalovani (Casové expanzi) frazi.
Jeden takt pred ¢islem 38 zjiStujeme, Ze expanze linif je tim vétsi, ¢im jsou rychlejsi, tu-
diZ postupné dochdzi k rytmickému unisonu. Z 20 nahodilych hlast se stava polyfonie
4 homofonnich pdsem. NaSe percepce postupné za¢ind odhalovat jejich harmonické
a barevné kvality a vztahy mezi nimi. Dostdvame se dovniti znéjiciho zvuku.

Zavérem

V situaci, kdy uslySime za sebou své jméno, nebo zvuk, ktery by mohl byt hrozbou se
pravdépodobné otoc¢ime tak, abychom byli ¢elem k jeho zdroji. NaSe oci jsou posazeny
(na rozdil od mnoha zvit'at) tak, Ze se divime dopredu. Je tedy ptirozené, Ze i nase komu-
nikace s okolnim probihd nej¢astéji frontdlné. Oproti zraku, jehoZ rozliSeni roste smérem
k centru zorného pole je schopnost rozliSeni sluchovych vjemu nejvyssi v ihlu ca 120°%
a to v roviné horizontalni. V roviné vertikdlni a pfi umisténi zvukovych zdroji za nami je
nase schopnost lokalizace zvukovych zdrojd mnohem mensi. Umisténi ndstroji na pédiu
frontalné pied posluchace, tak jak k nému doslo v prabéhu historie, je myslim ve svétle
vySe uvedeného logické. Vidime hudebniky a dokdZeme velmi presné rozlisit zvukové
zdroje predevSim v panoramatu. Je ovSem pravda, a tykd se to zvlasté novodobych kon-
certnich sdlt s mensim dozvukem, Ze jsme tim potlacili jeden z podstatnych aspektt
prostorové poslechové zkuSenosti, a tim je imerzivni, do sebe vtahujici schopnost zvuku,
ktery nds obklopuje. Tento ucinek byva zpravidla jesté znasoben v pripadé uZiti elevace
- vertikdlniho odstinéni umisténi zvukovych zdrojud, které dava vzniknout pocitu, Ze jsme
soucasti rezonance prostoru (at uz skute¢ného ¢i virtudlniho), a Ze se v ném muzZeme
svobodné pohybovat. Prestdvame byt ,pozorovatelem® zvukového déni a stavame se jeho
soucdsti. Prirovnal bych to k rozdilu sledovani filmu v televizi a v kiné vybaveném systé-
mem Dolby Surround.

Skladatel mutiZe i pii frontdlnim umisténi ndstroji pracovat s prostorem, ktery je ob-
klopuje, nebo jesté 1épe s jeho iluzi. Mnozi autoii napri¢ hudebni historii pocitali s akus-
tickymi vlastnostmi konkrétniho prostoru,* ve kterém méla byt jejich skladba provede-

44  Graficky pripomind také prubéh amplitudy signdlu Zestovych ndstroju.

45  Mysleno jako vysec¢ kruhu pii pohledu vpred. EMMERSON, Simon. Local/Field and Beyond. In BRECH, M.
- PALAND, R. (eds.). Kompositionen fiir horbaren Raum: Die friihe elektroakustische Musik und ikve Kontexte = Compo-
sitions for Audible Space: The Early Electroacoustic Music and its Contexts. Bielefeld: transcript Verlag, 2015, s. 15.

46  Vynikajici studie Handelovych kompozicnich strategii ve vztahu k prostoru, pro ktery komponoval je In
BAUMANN, Dorothea. Music and Space A Systematic and Historical Investigation into the Impact of Architectural
Acoustics on Performance Practice Followed by a Study of Handel’s Messiah. Bern: Peter Lang, 2011.
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na.”” Vzdyt jen klasickd prdce s orchestrdlnim peddlem je typickou ukdzkou tvaréiho
vyuziti dozvukovosti. Skladatel také muize pracovat iluzi dislokovanych zvukovych zdroja.
Takovymto zptisobem na mé pusobi napt. prvni ¢ast Le désert z Messiaenovy orchestraln{
skladby Des canyons aux étoiles (1971-74). Autor v ni postupné exponuje oddélené, zddn-
livé nesourodé zvukové objekty. Barevné jsou jednotlivé zvukové objekty (vertikalni osa)
velmi homogenni, mezi sebou vsak diisledné heterogenni (horizontdlni osa). Jakoby ka-
zdy objekt reprezentoval odlisné zvukové prostredi, jiny prostor. Tyto a dalsi oblasti vSak
nechdvdm zdmérné mimo ramec tohoto textu, nebot se jimi zabyvdm jinde.

V hodindch instrumentace pozoruji, Ze studenti ¢asto pracuji se zvukem metodou ,fix-
né rozdélenych roli“. Napf. vztah mezi popredim a pozadim je pro né mnohdy de-facto
neménny. Chapdni instrumentace, jakoZto price s prostorem (at uz redlnym ¢i iluzivnim)
nam muiZze pomoci ke kyZené zméné dihlu pohledu. Ukazuje se, Ze lze vidét dva zdkladni
poly, archetypy pri rozliSovan{ vztahti mezi zvukovymi zdroji, a tim je jejich homogenita
a heterogenita. Nejednd se o dichotomii, ale spi$e o plynulou $kdlu, postupny piechod
od jednoho k druhému. Ve spojeni s parametry prostorové poslechové zkuSenosti ndm
umoznuji nahliZet na principy fungovani hudebni struktury bez ohledu na styl, historic-
ké obdobi nebo pouzité ndstroje ¢i technologie.

Stat’ vznikla jako piipravnd studie pro kapitolu kolektivni monografie k problematice hudby
a prostoru momentdlné piipravované k vyddani v NAMU, Praha.
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