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The study offers an analysis of selected works of art and
especially the caricatures created by artists Antonin

Pelc (1895-1967), Frantisek Bidlo (1895-1945), and Adolf
Hoffmeister (1902-1973) that are united by their thematic
focus on the events of the Spanish Civil War. The selected
works are interpreted in relation to the historical context
to which they refer, and considerable attention is also
devoted to the contemporary political discourse around
the artists to which their work is thus indelibly linked.

The study also examines how these works functioned as
political propaganda and using specific examples illustrates
how some iconographic motifs that were particularly
characteristic for the interwar period were employed.

The aim of the study is to present a collection of works

by different artists as one whole set centred on a single
theme of reference and to outline the possibilities for
reconstructing a particular contemporary discourse out of

a comparison of these works.
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Jak se v Praze bojovalo
za Madrid

Spanélska obcanska valka
a Ceskoslovenska karikatura*

Adam Tomas

Uz pred vice nez osmdeséti lety skondila $panélska ob-
Canska véalka a zbytek Evropy, posléze i svéta, byl postup-
né vrzen do vélky svétové. Valka ve Spanélsku viak nebyla
jen jeji kratkou a krvavou predehrou. Pres nékteré vyklady
a intervenci pozdéjsich ti¢astnikti svétové vilky se jednalo
o udalost pomérné unikatni, autonomni, a predevsim ne-
méné zajimavou z hlediska vytvarného uméni a kultury. Jeji
specifi¢nost spociva v silném ideologickém pozadi, které se
pochopitelné silné propsalo daleko za fronty i hranice Spa-
nélska. Zatimco druhou svétovou vilku miizeme vnimat
jako boj 0 moc, nasledek nacistického Sovinismu a stfet de-
mokracie a totalitni diktatury, pozadi $panélského konflik-
tu je ponékud jiné a pfipomind (v obraceném gardu) spise
revolu¢ni léta v Rusku, pozdéji Sovétském svazu, tedy ideo-
logicky motivované protivladni povstani.

Ideologickd nesourodost v ramci obou vél¢icich
stran davd ve tficatych letech prostor v podstaté témér kaz-
dému projektovat vlastni ideologii do tohoto konfliktu,
zaroven vsak valka zustdvd prevazné konfliktem dvou ne-
smifitelnych stran, ponechava tedy i moznost konstituova-
ni symbolického Nepfitele, at uz je to zkostnatély katolicky
fad nebo komunismus. To uz tzce souvisi s obraznosti a ze-
jména pro propagandu i karikaturu je obraz nepfitele a jeho
dehumanizace zcela zasadni. Vzhledem k nastinénému ryze
ideologickému pozadi valky se navic potfeba umélecké re-
flexe $it{ po celém svété nehledé na geografickou vzdalenost
- Ceskoslovensko nevyjimaje. CSR tak s obéanskou valkou
nepoji jen tisice polozapomenutych interbrigadistu, ale pfi
pohledu na stranky prvorepublikového tisku, nejenze se,
reCeno s Klementem Gottwaldem, ,u Madridu bojovalo také
za Prahu®, ale rovné? se paralelné v Ceskoslovensku vedl boj
za republikdanskou vladu ve Valencii. Tento boj mél za cil
zlomit nec¢innost evropskych demokracif a byl veden po ce-
1ém Ceskoslovensku na strankach novin a v galeriich ¢esko-
slovenskymi umeélci i némeckymi emigranty. O tom, jak sil-
nou inspiraci pro umélce valka byla, svéd¢i i vyrok basnika
Pabla Nerudy, ze ,,v intelektudlInich déjindch neexistovalo pro

“q

bdsniky nic tak plodného jako spanélskd vilka“.
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Ceskoslovenska stopa ve Spanélsku...

Prvni pifmy kontakt Cechoslovakii s obanskou valkou
prichdzi vlastné jesté pted jejim vypuknutim. Povstani pra-
vicovych generalu totiz pfichazi jen den pfed planovanym
zahdjenim Lidové olympiddy, kterd se méla konat v Barcelo-
né ve dnech 19. az 206. Cervence 1936. Ta méla byt levicovou
a demokratickou protestni akci proti oficidlni olympiadé,
kterou toho roku pofadalo nacistické Némecko. Sportovci
a reportéfi mj. i z Ceskoslovenska se tak 18. Cervence pfi-
pravovali na zahajovaci ceremonial, kdyz je zastihla zprava
o povstani. Cast téastnikil véetné nékterych Cechoslova-
ki rovnou ziistava a nabizi sluzby republice,* mezi nimi je
napftiklad 1lja Bart (Julius Bartosek), reportér Rudého prdva
a Hal6 novin a autor knihy o obanské valce Krdter se otevird.?

Po prvotnim véhani a po okdzalém porusovani do-
hody o neintervenci ze strany Némecka a Itlie vystupuje
Sovétsky svaz z této dohody, poskytuje republice otevienou
podporu a spolu s Mexikem ji jako jediny prodava vyzbroj
a posild specialisty (ovSem véetné agentit NKVD). Spolu s tim
kominterna skrze evropské komunistické strany a jejich apa-
rat organizuje nabor dobrovolniki do tzv. interbrigdd, které
jsou nasazeny p¥imo na fronté. V interbrigidach ma Cesko-
slovensko jedno z nevyssich zastoupeni na pocet obyvatel*
a hlasi se do nich i krajané z Francie a USA. Mezi ¢eskoslo-
venskymi interbrigadisty, ale i za frontou slouzi mnozstvi
budoucich pounorovych prominentt, jako naptiklad Artur
London, zminény llja Bart nebo Frantisek Kriegel.

Prvni aktivity na podporu $panélské republiky zaci-
naji v Ceskoslovensku probihat uZ v srpnu 1936, tedy necely
mésic po vypuknuti povstani. Nejvyznamnéjsi z nich je ale
zalozeni Vyfboru pro pomoc demokratickému Spanélsku. Jeho
Cetné vyzvy mimo jiné podepisuji i nejvyznamnéjsi osob-
nosti ¢eskoslovenského uméleckého zZivota, napf. Konstan-
tin Biebl, Emil Filla, FrantiSek Halas, Josef Hora, Helena
Malifov4, Stanislav Kostka Neumann a mnozi dalsi. V rdmci
¢innosti spolku odjizd{ jesté v srpnu 1936 do Spanélska de-
legace slozena z Frantiska Halase, Heleny Malifové, Zdenka
Nejedlého a Ivana Sekaniny, aby uz 25. zaff naplnili praz-
skou Lucernu nékolika tisici posluchadi a sdélili jim bez-
prostiedni dojmy ze Spanélskas Od této chvile se $panélska
valka stiava tématem pro levicové umélce a karikaturisty
a pochopitelné i pro domdci politickou reprezentaci.

... a Spanélska v Ceskoslovensku

Pod hlavickou Vyboru vychézi k prvnimu maji 1937 i prvni
¢slo ilustrovaného Casopisu Spanélsko se stalou redakef
na Narodni t¥{dé 24 v Praze. Séfredaktorem listu se stdva
Emanuel Viktor Voska, ktery jesté jako emigrant ve Spoje-
nych stitech zaklada mistni organizaci socidlni demokra-
cie pro krajany v USA a po vzniku CSR je aktivni i v Ces-
koslovenské socidlné demokratické strané délnické. Vedle

Clanky / Articles

néj v redakci figuruji i dal$i osobnosti s riiznou politickou
orientaci tak, aby co nejvice kopirovala $panélskou anti-
fasistickou lidovou frontu a deklarovala nestranickost.®
Ve vedeni tak pusobi napiiklad i ThDr. Josef Lukl Hromad-
ka zastupuijici evangelické hnuti, pozdéjsi poslanec za KSC
Vaclav Sinkule, profesor Zdenék Nejedly nebo advokat lvan
Sekanina, angazujici se i v pfipadu Ernsta Torglera a Georgi
Dimitrova obvinénych ze zapéleni Reichstagu. Vedle osob-
nosti ¢innych v redakei je vyjimecny predev§im samotny
formét Casopisu. Ten ziejmé nemél Zddného majoritniho
sponzora, nicméné v ramci svého fungovani nabizel inzer-
ci subjekti obchodujicich s republikdnskou zénou a stejné
jako ostatni aktivity vyboru byl jisté placen z ¢etnych sbirek,
které poradal na podporu své ¢innosti i materidlni pomoc
Spanélské republice. Kromé kvalitni typografické tipravy tak
Casopis muiZe ptinaset i hlubotiskové ilustrace a fotografic-
ky material, pfedevsim fotomontaze némeckého emigranta
Johna Heartfielda, piivodné uréené pro obrazkovy tydenik
Arbeiter lllustrierte Zeitung.?

Heartfieldovych fotomontazi s tematikou Spanélské
valky je celd fada, zaméime se tedy alespor na dvojici nejzna-
méjsich. Madrid 1936 (Volks lllustrierte 1936, €. 15, 25. 1., S. 240)
uz na prvni pohled zjevné odkazuje k oblezeni hlavniho més-
ta nacionalistickymi vojsky, které zastupuji dva supi. [obr.
1] Aby nebylo pochyb, koho maji mrchozrouti pfedstavovat,
nesou insignie $panélské Falangy, jafmo a svazek $ipu, které
maji pavod uz ve spojeni Kastilie a Aragonu, a hikovy k#iz
nacistického Némecka. Zajimavéjsi nez tato evidentni kritika
neoficidlniho, ale neskryvaného vstupu tfeti fise do valky je
motiv tif diagondlné umisténych bajonetti v poptedi. Ty zde
samozfejmé referuji k obranciim Madridu, cozZ ostatné napo-
vida i doprovodny text se slavnym ;No pasardn! (Neprojdou!)
a jPasaremos! (Prorazime!), jejich pozice vSak odkazuje jesté
dal. Ve svém starsim dile z inora 1936 (tedy jesté pred valkou)
s nazvem Folgt dem Beispiel Spaniens! (Nasledu;j piikladu Spa-
nélskal, Arbeiter Illustrierte Zeitung XV, 1930, €. 9, 27. 2., S. 144)
Heartfield pouziva totozny motiv tentokrat v podobé tfi pazi,
jez svorné sviraji zZerd praporu, kterym probodavaji (nacis-
tického) hada. [obr. 2] Tentyz motiv, tentokrate uz doslovné
citovany ve své ptuvodni podobé, je na rukavu jedné z pazi
v podobé tii stylizovanych $ipti. Ty byly logem militantni
socidlnédemokratické antifasistické organizace Eiserne Front
v predhitlerovském Némecku. [obr. 3] Od ni se tento motiv
$iff jako mobiliza¢ni znak protifasistickych aktivistt a ¢asto
byl, jako v tomto Heartfieldové piipadé, chapan jako vyzva
k Siroké koalici socidlnich demokratii, komunistt i dalsich
antifasist(.?

Spanélsko, piestoze v inkriminované dobé uz exis-
tuje popularni Capkiiv cestopis Vylet do Spanél, je pied ob-
Canskou valkou pro Ceskoslovenskou vefejnost skute¢né
,Spanélskou vesnici®, tedy exotickou zemi. Ceskosloven-
skému publiku je tak v tisku, kultufe a populdrné nau¢nych
publikacich reprezentovino pomérné omezenou skalou
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iNO PASARANI NEPROJDOU!
Iy

iPASAREMOSI PROJDEME!

B

1 - John Heartfield, Madrid 1936, 1936. Spanélsko |, 1937, &. 4

notoricky zndmych osobnosti $§panélské historie a kultury,
zejména osobnostmi Miguela de Cervantese, Francisca Goyi
a Pabla Picassa, a také nékterymi typicky $panélskymi feno-
mény, zejména koridou. Odkazy ke konkrétnim udalostem
a postavam vélky se do Ceskoslovenské karikatury dostavaji
az postupné spolu s tim, jak roste jeji medialni pokryti. Toto
lidové zredukovani $panélské kultury se pochopitelné pro-
mita i do angazovaného a propagandistického uméni. Spa-
nélskd kultura zastoupena Cervantesovym nejslavnéjsim
romanem je zde napfiklad, nékdy paradoxné, poklidina
za oponenta rigidniho spolec¢enského, ekonomického a cir-
kevniho fadu, ktery ztélesiiovala jak katolickd monarchie,
tak autoritafsky diktator. Vladislav Vancura dokonce v po-
vidce Obcan Don Quijote nechava hlavniho hrdinu vyzvat
Sancha Panzu, aby mu jiz nefikal milosti, ale soudruhu.
Tato, Caste¢né nelogickd, syntéza Cervantesovych hrdina
a moderniho levicového diskurzu se vsak prekvapivé ujala
a napiiklad ve sborniku Spanélsku® je s ni nakldddno hned
v nékolika ptispévcich.”® Cervantes je do této souvislosti na-
vic ddvan i z diivodu jeho slavného hrdinstvi v boji s flotilou
osmanského sultdna u Lepanta v roce 1571, které je timto
zpusobem ex post propagandisticky rimovano jako pfedob-
raz boje republikdnskych Spanélfi s Francovymi Regulares.”

6o

Pres takto omezené povédomi mezi Ceskosloven-
skou vefejnosti vzbuzuji udalosti na Iberském poloostro-
vé uz od poloviny tficitych let zna¢nou pozornost a mezi
umélci se zdhy rozhofi neobycejny zdjem o valku. Pro vy-
hrocené ideologickou podstatu tohoto konfliktu bude
v mnoha ohledech zajimavéjsi zaméf¥it se, spiSe nez na vol-
nou tvorbu a vysoké uméni, na vytvarné projevy, které se
vice ¢i méné prekryvaji s pojmem propaganda, nebot pro-
paganda a ideologie spolu tizce souviseji. Pfes sémanticky
posun, ktery termin propaganda prodélal po druhé svétové
vélce, holokaustu, odhaleni Stalinova kultu osobnosti a dal-
sich negativnich zkuSenostech 20. stoleti, je jesté ve tfica-
tych letech vniman jako neutrdlni, tedy jako prostd propa-
gace ideji ¢i ideologie. Propaganda si ale klade i dalsi naroky.
Mezi né patfi podminka masové recepce, dile vyznamova
jednoznacnost a bezprostfednost sdéleni, protoze netmy-
slnd dezinterpretace je zcela nezidouci. Posledni podmin-
kou pak bude pokus o manipulaci s ndzorem recipienta,
propagandistické dilo musi divakiv vztah ke skutecnosti
bud pozménit, piipadné ho jesté vice utvrdit a je to pravé
devatenacté a dvacaté stoleti, které konstituuje fenomény
masy a ideologie a rovnéZ umoziuje podminku masivni re-
produkce vytvarnych dél po technické strance.

Folgt.dem Beispicl Spaniens!

2 - John Heartfield, Nasleduj p¥ikladu Spanélska!, 1936. Arbeiter
Hlustrierte Zeitung XV, 1936, ¢. 9
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V mezivile¢ném obdobi se pak spojeni uméni a pro-
pagandy stava také predmétem teoretické reflexe. Prokla-
mace Jindficha Styrského z textu Obraz, kde se zabyvé bu-
doucnosti obrazu a velmi jasné a proklamativné ztotoziu-
je propagandu a uméni,” vSak ve vysokém uméni ztstava
nenaplnéna, a to nejen v piipadé Spanélské valky. Politicka
orientace autort jako byl Emil Filla, Franti$ek Muzika nebo
sam Jind¥ich Styrsky neni na prvni pohled z obrazii tyka-
jicich se Spanélska ziejm4, a prestoze ideologie miiZe byt
pfitomna, dila postradaji zakladni propagandisticky poza-
davek na bezprostfednost a doslovnost.

K velmi explicitni podpofe $panélské republiky se
nicméné v Ceskoslovensku pfipojuji dvé vystavy pofddané
v roce 1937. Uz v lednu se Emil Filla s SVU Manes pokusi
usporadat vystavu umélecky hodnotnych plakata Spanélské
vlady. Ty byly primarné uréeny pro ideologickou vychovu
Casto negramotnych $panélskych venkovanii a déInikd. Pla-
katy vsak casto dosahovaly nevsednich uméleckych kvalit
diky fizi avantgardnich formdalnich ndznaku a obecné sro-
zumitelného (soc)realismu a skrze povéfené osoby se prav-
dépodobné dostavaly do Evropy, kde pak, jako v tomto pii-
padé, sekundarné slouzily také jako apel na vzdélanou ve-
fejnost ve véci prolomeni politiky neintervence. Na konto

SOLIALDEMOKRATEN

3 - Plakat Eiserne Front, Némecko 1932

S

Clanky / Articles

vystavy je pak Filla obvinén Ndrodnimi listy Karla Kramate
a i nékterymi bulvarnimi deniky, Ze se ma jednat o ,verbif-
skou akci ve prospéch Rudé armddy®, coz musi sam Filla roz-
hodné odmitnout ¢lankem Vystava plakdtii Spanélské viddy
ve Volnych smérech,s jez se nakonec dostane i do sborniku
Vyboru s nizvem Spanélsku. Jesté vaznéj$im problémiim,
a dokonce zakazu otevieni Celi Vystava mladych socialis-
tii o Spanélsku probihajici od 2. do 11. srpna 1937. Oficidlni
otevfeni pro vefejnost je zakdzano policif a chodit se miize
pouze na pozvanku.*

Karikatura bojujici

Skupinou, kterd udava tempo Ceskoslovenské avantgardé
ve dvacatych letech, je samoziejmé Devétsil. Skupina prosa-
zuje uméni, které zcela v duchu svétové avantgardy progra-
mové reflektuje nejsoucasnéjsi realitu a ma ambici ji aktivné
utvaret.’s Tomuto pojeti uméni a aspektu avantgardy slouzi
jako ndstroj pfirozené nejlépe karikatura, kterd svym umis-
ténim v periodickém tisku a ideologickou néplni splriuje obé
zminéné podminky a diky tomu se dostdva do popiedi zajmu
iu uznavanych malift, jakymi byli Jindfich Styrsky nebo Emil
Filla. Dnes je zvykem karikaturu z propagandy vyclefovat,

SATBA SMRTI

Ten hrozny rozsévaé! Kde ve Spanélsku sel,
Tam hrizu, hlad, tam sirobu, tam bidu sel.

4 - John Heartfield, Satba smrti, 1936. Spanéisko |, 1937, ¢. 8
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nicméné je zfejmé, Ze - minimdlné do jisté miry - propa-
gandistickou funkci plni a rovnéz vyhovuje vyse zminénym
naroktim, které na obraz kladli angazovani teoretici v Cele se
Styrskym, Fillou a Teigem.

Teréem kritiky levicovych karikaturistii byly prevaz-
né vefejné ¢inné (a Casto i velmi snadno karikovatelné) po-
stavy z pravicového a konzervativniho prostfedi, napt. no-
vindf Agrarni strany Josef Vrany, pouzivajici jméno Vaviinec
Rehoft, bulvarni magnat, politik a pozdéji vyrazna osobnost
rtiznych fasizujicich hnuti Jifi Stfibrny, pfedseda agrarnika
a pozdéji i Narodniho sjednoceni a v obdobi druhé repub-
liky pfedseda vlady Rudolf Beran, pfedseda Narodni obce
fagistické Radola Gajda, ale i Konrad Henlein, predseda Su-
detonémecké strany, nebo predseda Narodni demokracie
Karel Kramaf. Animozita ,levicového uméni® a ,pravicové-
ho establishmentu® v¢etné fasistickych politiku je vzdjemnd
av mezinarodni roviné se projevi, kdyz je v roce 1934 v Praze
uspofadana vystava SVU Manes s nazvem Mezindrodni vy-
stava karikatur a humoru.

Kromé cile, ktery si vystava kladla, a sice zcela etablo-
vat karikaturu jako plnohodnotny umélecky projev, je zfejma
i politickd motivace poradatelu v Cele s Adolfem Hoffmeis-
terem, Emilem Fillou a Aloisem Wachsmanem.”® Vedle Ces-
koslovenskych karikaturistt Antonina Pelce, Frantiska Bidla,
Ondieje Sekory, Josefa Capka a dalsich vystavujf i karikatu-
risté ze zapadni Evropy ¢i Sovétského svazu a znama jména
némecké emigrace, tedy v Ceskoslovensku pobyvajici John
Heartfield, Thomas Theodor Heine, Erich Godal a enigma-
ticky Bert, ale i George Grosz, tou dobou zijici v USA. Heart-
field vystavuje origindly svych fotomontdZi i s reprodukcemi
z Casopisu Arbeiter llustrierte Zeitung, aby demonstroval, jak
jeho dila pronikaji na vefejnost.” Jsou to pravé Heartfieldo-
vy fotomontaze a karikatury Antonina Pelce,” které vzbudi
nejvétsi rozruch. Vysledkem je diplomatickd néta némecké-
ho velvyslanectvi a zadost o stazeni Heartfieldova dila Adolf
nadclovék polykd zlato a mluvi lez. Kdyz SVU Manes nevyhovi,
zasahuje po hrozbé vyostieni vztahti s Ceskoslovenskem né-
meckého velvyslance Waltera Kocha v Manesu prazska poli-
cie.” Tento akt vSak jen masivné zvysi zdjem o vystavu.

Aféra se zdsahem némeckého velvyslanectvi proti
umeélecké svobodé se nasledné stavd vdécnym tercem levi-
covych karikaturistti. Narativ levicového moderniho uméni
a pravicového fadu akcentuji z druhé strany koncem roku 1936
také Ndrodni listy anketou Ndrodu ndrodni kulturu, ve které
se osobnosti okolo pravicové nacionalistickych stran kriticky
vyjadfuji k modernimu uméni a nékteré souc¢asné umélecké
projevy oznacuji rovnou za ,kulturni bolsevismus® V tivo-
du se Narodni sjednoceni Karla Kramare sty svého deniku
také ohrazuje proti zesmésiovani své politiky jako ,fasistické*
a ,zpatecnické“>® Efekt je vSak pfesné opacny a anketa se
v karikatufe docka stejné silného ohlasu jako némecky zdsah
v Ménesu a obé udélosti jsou navic ddvany do souvislosti.* Vse
eskaluje v roce 1937, kdy se opakuje celd anabaze v Manesu
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5 - John Heartfield, Svoboda sama bojuje ve vasich fadach, 1936.

Spanéisko 1,1937, ¢. 8

pri potadani vystavy Dnesni Mdnes, které se mj. i¢astni znovu
iJohn Heartfield, jiz jako Cestny ¢len spolku. Novy némecky
velvyslanec a henleinovci 74daji stazeni fotomontazi, které
se poji pravé se $panélskou obcanskou valkou, tedy Satba
smrti a Svoboda sama bojuje ve vasich faddch. [obr. 4, 5] Prvni
z nich poukazuje na némeckou intervenci ve Spanélsku, dru-
ha pak spojuje fotografii jasajicich $panélskych milicionara
a reprodukci Delacroixovy Svobody vedouct lid na barikddy.
Obé dila (puvodné publikované v Arbeiter lllustrierte Zeitung)
se pak spole¢né s mnohymi dal$imi objevuji na strankach
a obélkach &asopisu Spanélsko, stejné jako mnozstvi daldich
Heartfieldovych praci tykajicich se $panélské valky.>

Hoffmeister, Pelc, Bidlo i Capek
Vratime-li se na pfelom dvacatych a tficatych let, a zejména pak

k roku 1933, dramaticky se méni bezpec¢nostni situace v Evropé
a Ceskoslovensko se jako jeden z méla demokratickych statii
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ve stfedni Evropé stdva ttocistém nejen Johnu Heartfieldovi,
ale mnoha dal$im némeckym zidovskym a levicovym umélctim
sdruzenym kolem Arbeiter Illustrierte Zeitung. Dulezitym im-
pulzem pro Ceskoslovenskou karikaturu je i pfestéhovani ¢asti
redakce mnichovského ¢asopisu Simplicissimus. Ten je totiz
po roce 1933 podroben nacistické cenzute a vznika Simplicus
(pozdéji pfejmenovan na Der Simpl), ktery je naopak bytostné
spjat s némeckou levicovou, antifasistickou a demokratickou
emigraci v Praze. Zaroven se dostava do kontaktu s ¢eskoslo-
venskymi karikaturisty a vychdzi v némecké i Ceské jazykové
mutaci, do které pfispivaji i Frantisek Bidlo, Adolf Hoffmeister,
Antonin Pelc, Josef Lada, Ondfej Sekora nebo Josef Capek.?
S timto ocekdvatelnym, ale pfesto citelnym obratem se méni
i tuzemska karikatura. Tento posun od humoru k vyhlaseni
politického boje glosuje Adolf Hoffmeister bonmotem: , Dfive
byli lidé lidem k smichu, ale dnes je tfeba nendvidét ty druhé >
Hoffmeister mluvi dokonce o krizi karikatury. Pozaduje vice
agrese a méné veselosti, aby odrazela nebezpecnou a rychle
se ménici dobu, a dodava, Ze ,,v dobé nesvobody veselost ne-
staci” > Na vlastni vystavé v Benesové v roce 1935 dokonce
velice konkrétné vytyluje pravé antifas§ismus jako vyhradni
cil revolu¢ni karikatury.?® Toto pojeti karikatury vsak, byt bez
jasné deklarovaného teoretického zakladu, cti uz pred Hoff-
meisterem nebo zdroven s nim Frantisek Bidlo a nejpozdéji
po roce 1933 i Antonin Pelc, Josef Capek a mnozi dalsi.
Prvni mozny odkaz v Hoffmeisterové karikatufe
na $panélsky socidlni konflikt, jesté ptred vypuknutim valky,
je karikatura publikovand ve Svétu prdce 15. Cervence 1934
pod nadzvem Zdpas o vdlku. [obr. 6] V jeji spodni Casti se na-
chazi vojék, ktery probodava bajonetem skrz délnicky tisk
archetypalné pojatého hornika s levici zatnutou v pést (ko-
notujici pozdrav levicovych republikanil); scénu dopliuje
¢ernd kocka, ktera je uz od roku 1918 symbolem stavkujicich
délnikt a anarchosyndikalist.”” MoZn4 se jednd o odkaz
na stavky v roce 1934 pred asturijskym hornickym povsta-
nim, stejné tak vSak miZe jit i o pokus pfenést revoluc¢ni
nadseni do Ceskoslovenska. Hoffmeister totiz navstivil Spa-
nélsko osobné uz v roce 1934 a o socidlnim pnuti v mladé
republice mél jisté alespon zakladni povédomi.?® Dale v roce
1935 vydava v Moskvé sbirku podob SarZi.® Na obalce je
kresba toreadora a byka s lidskou tvafi. [obr. 7] Teoreticky by
se dokonce, podle typickych bryli s kruhovymi obrouc¢kami,
mohlo jednat o jednoho z pozdéjsich viidcii povstani, gene-
rdla Emilia Molu. Zcela jisté zde v§ak Hoffmeister ztotoznu-
je byka s fasismem, cozZ znovu uz s ostentativnim pouzitim
nacistickych a fasistickych insignii, tedy vlajky s hakovym
kiizem a fasces misto tradi¢nich banderillos, které se pfi
koridé zabodavaji bykiim do zad, zopakuje v dile Spanélskd
korida v roce 1937. [obr. 8] Oproti tomu Antonin Pelc, ktery
rovnéz s oblibou pfipodobiiuje $panélsky socidlni konflikt
k souboji byka a toreadora, pouZziva tyto personifikace ob-
racené, takZe byk se v jeho pojeti na karikaturdch Spanél-
skd aréna (1934) a Generdl Franco a Spanélsko (1936) stavé
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Spanélska vilka.

7 - Adolf Hoffmeister, Toreador, kresba na obalce knihy SarZi

(Visages), 1935. Soukroma sbirka
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zvifetem tryznénym v nerovném boji. Timto zptusobem
pozdéji v padesatych letech zachazi se symbolikou koridy
i Ervin Urban na obdlce jiz zminéné vzpominkové kni-
hy Krdter se otevird. Zajimavé je, Ze z této reference Zadny
z obou autort neuhne. Vysvétlenim, pro¢ jeden z nich glo-
rifikuje byka, zatimco druhy toreadora, mohou byt pravé
nekomplexni znalosti Cechoslovikil o $panélské kultuie
a to, co jeden vidél jako autenticky projev lidovych tradic,
mohl druhy nazirat jako krutou burzoazni zabavu. Pokud
bychom se vsak drzeli prozai¢téjsi interpretace, je zfejmé,
ze byk v koridé figuruje ve dvou zcela odli$nych rolich. Za-
timco na zacatku vbiha do arény rozzutené agresivni zvite,
na nevyhnutelném konci je vzdy porazeno presilou jakozto
objekt hry. Kazdy z autort tak mohl jen (at uz védomé ¢i ne)
prikladat daraz jiné fazi zapasu. V obou ptipadech vsak ilu-
strace $§panélské valky pravé koridou byla v Ceskoslovensku
vSeobecné srozumitelna.

Téma $panélské valky se objevuje i v Hoffmeisterové
mapé Evropy pro Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha.
V prvni verzi jeho mapy byla Francie, Spanélsko a Itélie div-
kou, pfi¢emz na misté Francie bylo jeji odhalené niadro, 1ta-
lie byla koketné vystréenou nohou a Spanélsko hlavou této
divky. V druhé verzi z roku 1936 uz hlava (Spanélsko) krvéci
aje obletovana bojovymi letadly. Itdlie se z nohy v puncosce
zménila na okovanou botu. Toto vlastni dilo znovu repre-
zentuje v karikatute V a W Spanélskou zemi mdm tak rdd,
ktera je ztvarnénim skutecné situace z predstaveni Va W,
kdy zpivali tuto pisen pravé pred druhou verzi Hoffmeis-
terovy mapy Evropy° V kresbé Picasso maluje Guerniku se
do Hoffmeisterovy karikatury® opét dostava existujici vy-
tvarné dilo. [obr. 9] Umélec je zde zobrazen pfi tvorbé ob-
razu, zatimco mu sviti postava s lampou, prevzatd pfimo
z Picassova obrazu. Znetvorena bytost u malifovych nohou
pak pochazi z Picassova leptu Suerio y Mentira de Franco
(Sen a lez generdla Franka). Citovana bytost pochazi ze za-
véru narativné pojatého dila o 18 polich a s nejvétsi prav-
dépodobnosti pfedstavuje samotného generala porazeného
bykem a méniciho se v koné. Picasso totiz ve tficatych le-
tech vyuziva symboliku koné a byka pro trpici a triumfujici
lid* Ve zminéném leptu Franco nejprve utyra svého koné
(lid trpici), aby byl posléze napaden a pfemozen bykem (lid
triumfujici).

Pod kresbu Hoffmeister pfipojuje vlastni kratky oslavny
text Picasso a Guernica. Guernicu vidél Hoffmeister proka-
zatelné na vlastni o¢i uz pfi zahajeni svétové vystavy v Parizi
v roce 1937, kde byla poprvé odhalena, a navstivil i Picasstiv
ateliér,® kde se pravdépodobné seznamil i se Suerio y Mentira
de Franco. K Picassovi jako motivu ve své karikatufe se vraci
jesté v roce 1960 v dile Pablo Picasso piSe na zficeniny kultury
slovo mirp* ve které kombinuje Picassa vyvedeného cistou
karikaturni linkou s kolaZi starSich rytin, jez pfedstavuji ony
zficeniny kultury, a i tato karikatura muze byt urcitym ohléd-
nutim za $panélskou valkou. [obr. 10]

04

8 - Adolf Hoffmeister, Spanélska korida, 1937. Narodni galerie

v Praze

S Hoffmeisterovym osudem v emigraci po Mnichov-
ské dohodé je uzce spjat i zivot dal§iho karikaturisty An-
tonina Pelce. V roce 1934 Pelc poprvé zachycuje Spanélské
socidlni pnuti, kdyz na titulni strané Simplu publikuje dilo
Carmen. [obr. 11] Pelc jednoduchym zobrazenim Spanélky
tancici po mrtvoldch s maskou smrti a revolvery misto kas-
tanét reaguje na krvavé potlaceni vzpoury asturijskych hor-
nikd a délniki generdlem Frankem s pomoci jednotek Re-
gulares, které se nechvalné proslavi i pozdéji béhem valky.3
Na stejné udalosti odkazuje i na dalsi titulni strané Simplu
kresbou Spanélskd aréna? [obr. 12] Pelc kresli arénu s davy
divak, kteti vsak nesleduji tradi¢ni by¢i zapas, ale tryznéni
rudého byka toreadory vyzbrojenymi bojovym plynem, ku-
lometem, tankem a grandty. Pelc vyuziva formalnich znaka
typickych pro jeho karikaturu, jako neperspektivné se rozsi-
fujici déla a v té dobé jiz ddvno bézny vale¢ny symbol - ply-
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9 - Adolf Hoffmeister, Pablo Picasso maluje Guerniku, 1937.

Soukroma sbirka

novou masku, kterd anonymizuje toreadory v aréné. V roce
1934 je pak Pelc pfijat do Spolku vytvarnych umélcti Ménes,
jehoZ prvni mezinarodni vystava karikatur definitivné zrov-
nopraviuje, za nezpochybnitelné spoluticasti Antonina Pel-
ce, karikaturu s volnou tvorbou.®

Po roce 1936 v prubéhu $panélské valky se Pelc obra-
ci i k samotnému Frankovi. Poprvé uz roku 1936 na akvarelu
Generdl Franco a §panélsk0. [obr. 13] Franco se na obraze krci
uprostted by¢i arény (znovu obdobné pojaté jako u Spanélské
arény) a cernym hadrem provokuje zranéného byka, zatim-
co za nim na tribundch ho kryji jeho vojaci s puskami a ku-
lomety, kterym navic nad hlavou prolétavaji bojova letadla.
Pelc zde, oproti Hoffmeisterovi, jiz podruhé personifikuje
napadené Spanélsko bykem, zatimco ,toreador* se stavé fa-
Sistou. Stejné tak ¢ini v piipadé stripu Prirodopis v Lidovych
novindach z roku 1937, zde je toreadorem opét sam Franco,
a totéz udini i v olejomalbé Korida z roku 1939, kterd, ac¢
formdlné postrada propagandisticky charakter, nenechava

10 - Adolf Hoffmeister, Pablo Picasso piSe na zficeniny kultury slovo mir, 1960
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nikoho na pochybach, koho md zranény byk a tfi toreadofi
predstavovat.’® Dalsi karikatura ve Volnych smérech z roku
1037 je nazvana p¥imo Franco. [obr. 14] Casteéné prithled-
ny diktator zde stoji pfed scenérii slozenou z povrazdénych
déti, hlavni dél a potoku krve s vitéznym a zarovei nadutym
vyrazem. Zde uz se Pelc v karikatufe zcela zfikd smésnos-
ti a ¢inf z ni aktivni a nelitostnou soudast politického boje.
Ve stejném duchu se nese i Pelcttv zndmy obraz Seriorita
Franco. Ten je prakticky identicky s o pét let star$i Carmen
a lisi se jen v detailech. Pelc zde zfejmé opakuje stejny motiv
ijako upozornéni na absurditu situace, kdy zcela nepokryté
autoritafskému generdlovi byla ddna divéra i pfes jeho an-
tirepublikdnské tendence z poloviny tficatych let.

Pelc ve tricatych letech pracuje s formou humo-
ristické kresby, kterd se nejcastéji popisuje jako strip a je
pro prvorepublikovy denni tisk pomérné typicka. Jako strip
chapeme kratké ,komiksové“ sekvenéni znazornéni déje se
zdrodkem narativu.* Samotné sekvence spolu mistné ani
Casové nemusi souviset, ale jejich umisténi autorem do je-
diného stripu a pfipadné uvedeni do souvislosti pomoci
textu rdmuje ideologické sdéleni. Podobnych stripti, obvyk-
le o ¢tyfech nebo péti polich, na kterych tematicky propoju-
je nékteré soudobé udalosti, tendence nebo postavy, kresli
Pelc v pfedmnichovskych letech vétsi mnozstvi zejména
do Tvorby a Lidovych novin. Ani v téchto stripech nevyne-
chava Caudilla, kterého stavi do jedné fronty s nacisty nebo
fasistickym Japonskem (llustrované citdty zpravodajské), ale
i Ceskoslovenskymi naciondlné pravicovymi politiky jako
Jiti Sttibrny (Pfiznaky epidemie) v Tvorbé z roku 1938.#

Jesté v dobé tésné po Mnichovské dohodé se Pelc
k tématu Spanélska vraci. V Lidovych novindch upozor-
niuje kresbou Mnichov [obr. 15] na paralelu mezi politikou
neintervence zdpadnich mocnosti ve S$panélské otazce
a mnichovskou zradou, kdyz do pozadi kresby za postavu
Nevilla Chamberlaina umistuje vyhotelé trosky s ndpisem
ESPAGNE. V podobném duchu se nese i Anglickd Sfinx. Ne-
vzru$eny Chamberlaine zde sedi na sudu s dynamitem, je-
hoz doutnak zapaluje Francisco Franco. Po navratu z exilu
v USA se stejné jako Hoffmeister k ob¢anské vélce nevraci,
opakované vsak karikuji osobu generala Francisca Franka,
ktery je, celkem pochopitelné, vychodni propagandou vy-
kreslovan jako spojenec Zapadu.

K povalec¢né reflexi Spanélskych udalosti na rozdil
od v¢as emigrujicich karikaturistd bohuzel nebude ddna
prilezitost dal$im dvéma vyznamnym umeélctim, ktefi se
ve tiicatych letech Spanélskem zabyvali. Vyuceny kloboué-
nik FrantiSek Bidlo zemfel 9. kvétna 1945 pouhy den po kon-
civalky* na skvrnity tyfus, kterym se nakazil v Tereziné, kde
byl pocatkem roku 1945 internovén. Bidlovy kresby z dva-
catych let jsou sice politicky silné vyhranéné, zaroven vsak
vyvolavaji spiSe tismév, stile nejsou zbrani, kterd ma ménit
déjiny, ale jen je satiricky reflektuji. Od roku 1930 uz vsak
ostfe kritizuje autoritaf'ské rezimy a osobnosti. Z karikatur
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11 - Antonin Pelc, Carmen, Der Simpl |, 1934, ¢. 8.

Knihovna Uméleckopriimyslového musea v Praze

12 - Antonin Pelc, Spanélska aréna. Der Simpl |, 1934, &. 4.

Knihovna Uméleckopriimyslového musea v Praze
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13 - Antonin Pelc, General Franco a Spanélsko, 1936. Kutna Hora,

Galerie Stredoleského kraje

je stale vice citit touha boje proti fasismu. Ter¢i se stavaji
jak Adolf Hitler a Benito Mussolini, tak tfeba marsal Jozef
Pitsudski nebo admiral Mikl6s Horthy, dokonce i Neville
Chamberlain a jeho bratr Austen jakoZto ptedstavitelé kon-
zervatived, ktefi jsou k fasismu, nejen v Bidlové pojeti, prilis
smiflivi. Vedle zesmésnéni fasistickych a konzervativnich
politikil se uz na konci dvacatych let dava do sluzeb propa-
gandy KSC a kresli napiiklad predvolebn{ letéky nebo agi-
ta¢ni materidly urcené piimo délnikéim.® Adolf Hoffmeis-
ter ho uz ve dvacatych letech vyzdvihuje nad ostatni kreslite
komunistického Trnu, které rovnou odsuzuje jako neschop-
né, ale Bidla adresné oznacuje za clovéka, ktery ,je dnes sdm,
ktery kresli karikatury v pravém slova smyslu,*+ a pozdéji ho
zas oznacuje za nejpoliti¢téjsiho karikaturistu Ceskosloven-
ska.®s Podobného uznéni se mu dostavé i od Jind¥icha Styr-
ského v jeho textu k Bidlové vystavé v Krasné jizbé z roku
1932. Styrsky v ném, jak sdm pise, vidi predevsim ,druha
v boji proti reakénim sildm, které ohroZuji moderni uméni*+®
Bidlo stejné jako Pelc ¢asto vyuziva shlukii kané-
novych hlavni nebo motivu plynové masky. Na karikatu-
rach Casto programové spojuje jakési personifikace kléru
(tlusty hodnostaf s brylemi v sutané s kiizem), kapitalismu
(pruhované kalhoty, frak, cylindr a oskliva tvar) a armady,
potazmo fasismu (uniforma, vojenské holinky). Bidlo také
nekompromisné prejimd radikalni propagandistické prak-
tiky némeckych komunistii a napadd i ostatni levicové
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proudy (socidlni demokraty a narodni socialisty) oznaco-
vané komunistickou propagandou za ,socialfasisty®. V této
souvislosti je zajimava jeho karikatura Eduard Benes odjizd{
(1938), kde Bidlo pouzivda stejnou kompozici postavy na pfi-
di parniku jako Hoffmeister u postavicky Hitlera v jeho zna-
mém dile Tichd prdce.¥

Diky témto na tehdejsi dobu pomérné radikdlnim
nazoriim se pochopitelné po vypuknuti oblanské vilky
ve Spanélsku stavi na stranu republiky. Na rozdil od jinych
ale, spise nez jako zprostfedkovatel republikianského levi-
cového étosu nebo jako pacifista otfeseny nasilim naciona-
listil, jako nekompromisni kritik Frankova rezimu a $patné
skryvanych sympatii nékterych predstavitelti Zapadu k po-
vstalctim. Nettodi jen na politiky, ale naptiklad i na zdpad-
ni medidlni elity. V karikatute Zpravodaj Expresu u generdla
Franco je generdl zpodobnén jako otrokarf s bicem, kterému
redaktor deniku liba zadek a v pozadi vlaje vlajka s hako-
vym kfizem. Bidlo vSak necili jen na politiku a média. Vtipu
se nevzdavd ani v dalsi jiz zminéné praci z roku 1936 s na-
zvem Frantisek Halas popravuje ve Spanélsku jeptisky,* kte-
rou se vysmiva nadsazenym a Frankovymi sympatizanty po

14 - Antonin Pelc, Franco, 1937. Hluboka nad Vitavou,

AlSova jihoceska galerie
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15 - Antonin Pelc, Mnichov, 1938. Narodni galerie v Praze

Evropé hojné sifenymi zpravami o znasiliovani jeptisek
republikdnskymi milicionéfi, jez zde kontrastuji s détskou
tvari Frantiska Halase, jehoZ provinénim bylo v o¢ich pra-
vicovych politiktl pofadani sbirek pro $panélskou vladu. Ve-
lice pravdépodobnym, i kdyZ ne na prvni pohled zfejmym
odkazem na Spanélsko je i karikatura s nazvem Maska #ddo-
vd v Literdrnich novindch z roku 1937, ktera je soucasti ma-
1ého cyklu nékolika dalsich kreseb plynovych masek v rtz-
nych souvislostech, podobné jako tvofil své stripy i Antonin
Pelc v Lidovych novindch. Pravé plynova maska na hlavé
jednoduse ztvarnéného klerika v sakrdlnim prostoru, kte-
ry konotuje gotické okno vpoustéjici na scénu pruh svétla,
je Casto opakovanym ikonografickym nastrojem* a velice
pravdépodobné se jednd o kritiku politické i valetné anga-
7ovanosti katolické cirkve ve Spanélsku.

Dal$im odkazem na obc¢anskou valku, respektive jiz
na jeji vysledek, je Zniceny Madrid z roku 1939. [obr. 16] Bidlo
zde podobné jako u Masky fdadové sazi na efektnost mono-
chromnich ploch na svétlém podkladu novinového papiru
a zejména pak na ddernou ,definitivnost tiskaiské cerné*s°
kterou utvafi neurcité pozadi scény. Bidlo zde vyuzivd Cer-
nou a bilou, pficemz jediny odstin Sedé a prostorové plany
zde graficky odliSuje ostrymi liniemi ruin v kontrastu s ob-
lymi siluetami postav dvou vojaki v poptedi, jednoho v uni-
formé némeckych nacist a jednoho italského fasisty. Velmi
podobny, skoro identicky motiv ruin zniceného mésta po-
uzije také v karikatute Aprilovd zprdvas [obr. 17] Fasistické
vojaky zde nahrazuje stereotypizovany African v uniformé
predstavujici Marokance. Text ,Generdl Franco hldsi: ,Chce-
me mit Spanélsko jednotné a nedélitelné!™ je naschval v ab-
surdnim kontrastu s troskami zni¢eného mésta.

Toto propagandistické uchopeni spojenectvi $pa-
nélskych nacionalistt s exotickymi maurskymi Regulares se
netyka jen Bidla. Tento rozpor zminuje napfiklad i Karel Po-
lacek v predmluvé k publikaci Rok 1936 v politické karikatu-
fes* Ve stejném duchu se nese i karikatura Otakara Mrkvic-

68

ky Pred sikem nacionalistii, jez se objevila tamtéz, prostiedni
pole stripu Antonina Pelce Nebe na zemi z Lidovych novins
anesignovany strip z Casopisu Hej rup nadepsany Podle ,, Po-
ledniho Beobachtera“s* Na rozdil od tohoto nesignovaného
stripu, zminéné kresby Bidla a Pelce, ale ¢astecné i Mrkvic-
ky pracuji s hrubym zkreslenim reality a v dobé, kdy soucas-
ti vSeobecné pfijimaného levicového diskurzu jesté nebyly
ani naznaky postkolonidlnich pfistupt, i s rasovymi stereo-
typy. Arabové jsou zde prezentovani mytem nebezpecného
stfedoafrického divocha. Zcela v duchu eseje Umberta Eca
Vytvdreni nepfitele zde zejména Pelc a Bidlo i ve formdlni
shodé zobrazuji marocké Maury jako ¢erné divochy s opici-
mi rysy, paraty misto rukou a nezbytnymi nausnicemi.

Jednou z prvnich, i kdyZ ne zcela jednoznac¢nych re-
akci na povstani $panélskych generdlil v Lidovych novindch
je uz v fjnu 1936 karikatura Stastnéjst predkové. Ta je dilem
dalsi obéti koncentra¢nich tabort z fad Ceskoslovenskych
umélctl, a sice Josefa Capka. Kostry v zemi se na nf sméji
bojovému plynu a bombardériim nad ni s tim, Ze jim tahle
yhovinka“ uz nic neudéla. Nicméné bojovy plyn se ve $pa-
nélské i néasledujici svétové vélce ukaze jako viceméné ne-
prekrocitelné tabu i pro diktatorské rezimy s masivnim che-
mickym arzendlem a symbolem véle¢nych hriiz se postupné
stavaji spiSe nasledky néletii a bombardovani civilnich cili.
Capek zde tak jako symbol valky ponékud prorocky pouziva
letadla (pro néj velmi typicky) stylizovand jen do nékolika
protinajicich se geometrickych tvart, coz nasledné mnoho-
krat zopakuje.

Pro nase téma jsou v ptipadé Josefa Capka zasadni
tfi cykly karikatur, a sice Moderni doba, Diktdtorské boty,
a predevsim Ve stinu fasismu vydavané v Lidovych novindch,
kam spolu s bratrem Karlem odchdzi po ndzorové rozepfi
s konzervativnimi Ndrodnimi listy. Jeho prvni cyklus poli-
tickych kreseb s ndzvem Ve stinu fasismu vychazi v Lidovych
novindch uz od roku 1933 az do roku 1938. Ucelené v knizni
podobé vychazi jako prvni soubor Diktdtorské boty s pred-
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mluvou Josefa Hory roku 1937. Capek zde pomoci postavy
diktatora, redukované pouze na vojenské holinky, popisu-
je vzestup diktatorského rezimu, jeho praktiky a nakonec
i jeho pad a upadnuti v zapomnéni ilustrované vete$nic-
tvim, kde boty v posledni kresbé skondi. Pro divéka, kte-
ry neni s realitou tficatych let v Evropé seznamen, kresby
samoziejmé propagandistickou pfimocarost, tak typickou
pro politickou karikaturu z tohoto obdobi, jak ji zname
z dél Pelce, Bidla, ale i Hoffmeistera, formalné postrada-
ji. Nicméné je tfeba si uvédomit, Ze schopnost identifika-
ce Capkovych ndznakii ceskoslovenskou vefejnosti, kterd
celou druhou polovinu tficatych let zZila v permanentnim
strachu z nacistické hrozby, byla nesrovnatelné vétsi a tie-
ba uz zvoleni symbolu vojenskych bot u drtivé ¢asti vetej-
nosti automaticky konotovalo Hitlera s Mussolinim. Ca-
pek je moznd pfili§ svdzdn s masarykovsko-beneSovskou
politikou, nez aby explicitné pfiznal své sympatie republi-
ce, které by byly Ceskoslovenskou pravici automaticky in-
terpretovany jako sympatie ke komunismu. MozZnd se jen
snazi vyhnout opétovnému odchodu z dalsich novin, jeho
kritika Frankovych nacionalistt a fasismu je v§ak nekom-
promisni.

16 - FrantiSek Bidlo, Zni¢eny Madrid, 1939. Narodni galerie v Praze
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K samotné obc¢anské valce se vaze cyklus Moderni doba
zroku 1938, ktery uz byl koncipovan jako doslovnd reakce na ni.
Ceské texty i jména a obecné prostiedi vétsiny karikatur navic
ndsobi jejich naléhavost pro ¢eské publikum. V souvislosti se
Spanélskem se vétsina kreseb vénuje bombardovan civilisti,
které Capek ostfe odsuzuje, zdroveri viak vystupuje s kousavym
Cernym humorem, u kterého jde ov§éem smich stranou. Nejex-
trémnéjsi je v tomto ohledu kresba muze, ktery se plazi z trosek
vybombardovaného mésta bez obou nohou a pochvaluje si, jak
zézrakem vyvazl. Capek zde ¢asto vyuziva efektu bombardéru,
ktery je zjednodusen jen na par ovalt a pusobi tak v rdmci
kresby jakoby vzdalené a nedotknutelné. Vedle letadel jsou
pro Capka, stejné jako Bidla a Pelce ¢astym motivem trosky
vybombardovanych mést. Tento motiv byl ve tficatych letech
se $panélskou valkou neodmyslitelné spjat, nebot dnes uz pti-
zna¢né symboly valky jako strategické i kobercové bombardo-
vani bylo novinkou, kterou pfinesla pravé §panélskd obcanska
valka a ktera Sokovala cely svét. Hrozba no¢nich nalett nyni
nahradila strach z bojového plynu, jenz v souvislosti s valkou
Evropany suzoval az do $panélského konfliktu.

Z¥etelnéji se ke Spanélsku odkazuje v nékterych poz-
déjsich kresbach ze série Ve stinu fasismu, zcela doslovné pak

1003. APRILOVA ZPRAVA:
General Franco hlast: ,Chceme mit Spanglsko jed-
notné a nedélitelné!’

17 - Frantisek Bidlo, Aprilova zprava, 1936. Magazin DP 1V, 1936/1937
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v dilech Spanélsko 1936 ,Corrida madrileria“, které ukazuje
tank drtici neozbrojené toreadory,*® [obr. 18] a Ve Spanélsku
volné podle Goyi - Maja desnuda, kde cituje stejnojmenné
dilo Francisca Goyi, nicméné Majina nahota je zde dove-
dena ad absurdum, kdyz je na liizku obklopeném ostnatym
dratem jen kostra. [obr. 19] Capek dokonce jmenuje pifmo
generala Francisca Franka v kresbé Pofddek zdarma a Fran-
co. Podobné doslovna je kresba Dé&jinné Spanélsko, kde pie-
7iv$i hol¢icka mezi obligdtnimi troskami mésta vola matku.

Obraz valky po valce

Zminéni autofi pochopitelné nebyli jedini, kdo si déjinnou
ulohu této valky plné uvédomovali. K explicitné kritickym
diliim parodujicim nacionalisty patfi uz v roce 1936 Nd-
vstévy u generdla Franco a Pred Sikem nacionalistt malife
a karikaturisty Otakara Mrkvicky. Politiku appeasemen-
tu a neintervence napada kresbou Nervosni guvernantka.
Ke Spanélsku se pak Mrkvicka vraci i po vélce. Jeho zpo-
dobeni Franka hrajictho si s vulkdnem v kresbé Barcelona

18 - Josef Capek, Spanélsko 1936, 1936. Déjiny zblizka, soubor
satirickych kreseb, Praha 1949

z roku 1951 zfejmé nardzi na povalecné represe katalan-
skych anarchistt, ktefi se v odveté pokusili celkem o zhruba
tfi desitky atentatii na diktatora.

Ke Spanélsku se jesté v roce 1946 vraci i SVU Manes
svou 361. vystavou s ndzvem Uméni republikdnského Spanél-
ska, kterou dokonce zastituje ¢eskoslovenskd vlada.s” Dalsi
karikatury spojené s valkou, nebo v téchto ptipadech spise
s jejim vysledkem, pfichdzeji bezprostfedné po druhé své-
tové vélce a také pozdéji v souvislosti s kritikou zdpadnich
mocnosti a NATO ze strany sovétského bloku za sblizovani
s Frankem, které pfislo po kratkém obdobi izolace. Fran-
co je Casto zobrazovan v pritomnosti zapadnich politiki
a (po roztrzce sovétského bloku s Jugoslavii) i jugoslavského
predsedy vlady Josipa Tita, coz je vzhledem k Titové angaz-
m4d v interbrigidich pomérné absurdni. Toto propagan-
disticky vykreslené tésné spojeni Franka, Zapadu a Casto
i Jugoslavie akcentoval piedev§im Antonin Pelc, ale i dalsi,
napfiiklad Lev Haas na strankach Dikobrazu.

Vedle Dikobrazu se téma Spanélska ve vytvarném
uméni objevuje Casto také na obdlkich mnoha vzpomin-
kovych i beletristickych knih tcastnika vélky, které vycha-
zely od padesatych let. Jedna se napiiklad o knihu Ddbel
mluvi spanélsky Zdenka Némecka s obalkou Jind¥icha Styr-
ského, Pri Madride bojovali sme o Prahu s vyuzitim znimé
fotomontaze Madrid 1937 Johna Heartfielda na obdlce kni-
hy nebo Bojovali jsme ve Spanélsku s karikaturou Otakara

19 - Josef Capek, Ve Spanélsku volné podle Goyi, 1936. Déjiny zblizka, soubor satirickych kreseb, Praha 1949
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Karlase. Tato dila jsou uz ale zcela poplatnd propagandé
sovétského bloku a v tahu déjin studené valky i ceskoslo-
venského vyvoje (zejména uddlosti okolo roku 1968) se
bohuzel ocitaji i néktefi protagonisté tohoto textu, stejné
jako mnozstvi navrativsich se Ceskoslovenskych interbriga-
disti.

Takto 1ze samoziejmé pokracovat déle, cilem toho-
to textu vSak neni vytvorit kompletni vycet dél spojenych
se Spanélskou vélkou, ale spiSe upozornit na fakt, ze kratké
obdobi druhé poloviny t¥icatych let a udélosti ve Spanél-
sku byly natolik silnym inspira¢nim zdrojem pro nékteré
predni Ceskoslovenské vytvarniky, ze ma smysl urcity vy-
sek jejich dila uvést v kontextu obsahové ptibuznych dél,
a nikoli jen jako kapitoly v jejich monografiich. Vedle toho
je zde zcela evidentni dopad $panélské vilky na podobu
karikatury, propagandy a levicové i demokraticky antimi-
litaristické ikonografie. Ta se formuje uz od prvni svétové
valky, ve tficatych letech vsak k zavedené symbolice ply-
novych masek, tanki, letadel a hlavni kanéni pfibyvaji
i prvky piimo spjaté se Spanélskem, které zde byly popsa-
ny. Prorepublikinsky étos a interbrigadistickou minulost

pak ve zna¢né mife vyuzivd tfeba NDR jako doklad vlast-
niho komunistického odporu proti fasismu. Mnozstvi tak
rozdilnych osobnosti, jako Adolf Hoffmeister, Josef Capek,
Vincenc Kramai nebo Vladislav Vancura, navic ve zvlastni
shodé udrzuje myticky a zromantizovany nahled na Spa-
nélskou vélku prostfednictvim nékterych fenomént, které
zde byly podrobnéji rozebrany: ideologického zaramovéni
osobnosti Spanélské historie, pfedev§sim Miguela de Cer-
vantese, Francisca Goyi, Pabla Picassa, ale zejména koridy,
ktera slouzi jako spolehlivy referen¢ni prostfedek smérem
ke $panélskému konfliktu. Tato symbolika se z levicové
propagandy a uméni nevytraci ani po svétové valce a neu-
stale znovu oZiva i dnes, stejné jako zna¢né zromantizova-
né predstavy o udalostech z let 1936 az 1939 v nepfeberném
mnozstvi materidlu z oblasti popkultury. K valce odkazuji
jak $panélsti nacionalisté, tak katolicka pravice jako k mytu
o kfizové vypravé proti bolSevismu, zatimco reformni levi-
ce sméfuje k étosu netotalitntho komunismu, anarchisté
pak dobu socidlni revoluce pfipominaji jako jeden z mala
momenttd, kdy se koncept komun nezavislych na statu po-
datilo nakratko uvést do praxe.

Pavod snimku - Photographic credits: 1, 4, 5: archiv autora; 2: repro: David Evans, John Heartfield: Arbeiter-Illustrierte Zeitung, Volks-Illustrierte

1930-38, New York 1992, s. 348; 3: http://www.wikiwand.com/en/History_of_the_Social_Democratic_Party_of_Germany (vyhledano 20. 7.

2018); 6, 10: repro: Karel Srp, Adolf Hoffmeister, Praha 2004, s. 153, 211; 7, 8: repro: Adolf Hoffmeister, Sto let ceské karikatury, Praha 1955, s. 461;

9: repro: Miroslav Lamag, Vytvarné dilo Adolfa Hoffmeistera, Praha 1966, obr. &. 55; 11-15: repro: Anna Pravdova - Tomas Winter, Seriorita Franco

a Krvavy pes, Praha 2015, s. 97, 142, 143, 147; 16: repro: Ondrej Chrobak - Tomas Winter, V okovech smichu, Praha 2006, s. 75; 17: repro: FrantiSek
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The Battle for Madrid in Prague
The Spanish Civil War and
Czechoslovak Caricature

Adam Tomds

This study briefly presents early reflections on the Spanish
Civil War in Czechoslovak society after the war’s outbreak
and the most important activities undertaken in the
country in support of the Spanish Republic. There are in this
connection certain paradigms that underpinned how these
events were received in Czechoslovakia. The author cites four
basic figures and phenomena that shaped the perspective
from which the war and Spain in general were viewed.
These were the figures of Miguel de Cervantes, Francisco
Goya, and Pablo Picasso, and, as meaningful for Spain, bull
fighting. These quite narrow perspectives and narratives
were also maintained by the artists who were informing the
Czechoslovak public about events on the Iberian Peninsula.

This propagandistic battle over the how to view the two
warring sides unfolded alongside the cultural struggle
between left-wing and conservative figures that cannot be
overlooked. The study thus refers to and presents the cultural
context for two important exhibitions of caricatures held

at the Manes Gallery and a controversial poll conducted by
Ndrodni listy (The National Newspaper) and titled Ndrodu
ndrodni kulturu (National Culture for our Nation).

The materials are selectively discussed in connection with
the artists behind them. Primary attention is devoted to

the most active interwar artists associated with the pro-
communist and anti-fascist press, namely Adolf Hoffmeister,
Antonin Pelc, and Franti$ek Bidlo, and John Heartfield, who
was in Prague in that period. Their works are examined

in relation to their historical context, but they are also
interpreted through the lens of the paradigms mentioned
above. The study closes with a look at post-war reflections
on the conflict and, briefly, how it was utilised by state
propaganda after February 1948.

Figures: 1 - John Heartfield, Madrid 1936, 1936. Spanélsko 1, 1937, no. 4; 2 - John Heartfield, Follow Spain’s Example!, 1936. Arbeiter lllustrierte
Zeitung XV, 1936, no. 9; 3 - Eiserne Front Poster, Germany 1932; 4 - John Heartfield, Sow of Death, 1936. Spanéisko 1, 1937, no. 8; 5 - John
Heartfield, Freedom Itself Is Fighting in Your Lines, 1936. Spanélsko |, 1937, no. 8; 6 — Adolf Hoffmeister, The Struggle for War. Svét prdce 1934;
7 - Adolf Hoffmeister, Bullfighter, drawing for a book cover SarZi (Visages), 1935. Private collection; 8 - Adolf Hoffmeister, Spanish Bullfighting,
1937. National Gallery in Prague; 9 — Adolf Hoffmeister, Pablo Picasso Painting Guernica, 1937. Private collection; 10 - Adolf Hoffmeister,
Pablo Picasso Writing the Word Peace on the Ruins of Culture, 1960; 11 - Antonin Pelc, Carmen, Der Simpl |, 1934, no. 8. Library of the
Museum of Decorative Arts in Prague; 12 - Antonin Pelc, The Spanish Arena. Der Simpl |, 1934, no. 4. Library of the Museum of Decorative
Arts in Prague; 13 — Antonin Pelc, General Franco and Spain, 1936. Kutna Hora, Gallery of the Central Bohemia Region; 14 - Antonin Pelc,

Franco, 1937. Hluboka nad Vlitavou, Ales Gallery of South Bohemia; 15 - Antonin Pelc, Munich, 1938. National Gallery in Prague; 16 - FrantiSek
Bidlo, Madrid in Ruins, 1939. National Gallery in Prague; 17 - FrantiSek Bidlo, Aprilova zprava (An April Fool’s Message), 1936. Magazin DP |V,
1936/1937; 18 - Josef Capek, Spain 1936, 1936. History Up Close — A Collection of Satirical Drawings, Prague 1949; 19 — Josef Capek, In Spain -
Loosely Inspired by Goya, 1936. History Up Close - A Collection of Satirical Drawings, Prague 1949
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