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Vzacny moment v ¢eském

tane¢névédném diskurzu

Jitka Pavlisova

Viktor Cech. Choreografickj moment v soucasném wméni. Usti nad Labem: UJEP, 2018. 99 s.

KdyZ na podzim roku 2019 vysla publikace
Viktora Cecha Choreograficky moment v sou-
casném uméni, ihned vzbudila myj zdjem,
a to hned z nékolika divoda. Predevsim
je zde explicitni pozornost, jak uZ sim na-
zev vypovidd, vénovdna u nds dosud stdle
spiSe okrajové oblasti zkoumdni, choreo-
grafii. Ta je nadto zacilena do spektra sou-
¢asného uméni, coz je typ vyzkumu, jenz
je v ceském tanecnévédném, respektive
uménovédném diskurzu obecné ojedinély.
Stejné tak je Cechem zkoumana problema-
tika od pocdtku vedena vyrazné interdisci-
plindrné a je nazirana z raznych perspek-
tiv, ¢imz do odborné disputace v oblasti
humanitnich véd vstupuje hned na nékoli-
ka rovinach, totiZz tematizaci mezinarodné
diskutovanych konceptu af jiz z oblasti fi-
lozofie (J. Ranciere, M. Foucault, G. Agam-
ben), vytvarného a vizudlntho uméni (N.
Mirzoeff, M. Connor), performance art
(B. Kunst) ¢i pfimo tanecnich studii (A.
Lepecki, S. Banes). Vlastni teze a zavéry,
které Cech v textu predklddd, tak na jed-
né stran¢ zachycuji myslenkové transfery
a modifikace, jimiz se zabyval a k nimZ do-
spél béhem svého doktorského studia vi-
zudlni komunikace na Fakulté¢ uméni a de-
signu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad
Labem. Na druhé strané jsou vsak zdroven
také odrazem jeho velmi cennych poznat-
kt a zkusenosti coby kurdtora souc¢asného
uméni a jakoZto recenzenta rozmanitych

akci, vystav a performanci pro ceskd perio-
dika (Ateliér, artalk.cz) zamérena na oblast
soucasného, predevsim vizudlniho uméni.

Publikace je strukturovana do Sesti sa-
mostatnych kapitol, jejichZ spojnikem je,
jak zni v Cechem stanovené tvodn{ premi-
se, ,otdzka choreografie - v jejim ptivod-
nim slova smyslu - ,psani pohybu‘ a otdz-
ka, jak se tento mechanismus projevuje
v aktudlni umélecké situaci.“ (7 a 12). Tu
ddle rozviji na fokusované prizma vyzku-
mu samotného, jim7 je pro Cecha ,vyskyt
choreografickych mechanismt i samotné-
ho tance na poli soucasného vizudlniho
umeéni v poslednich desetiletich.“ (7) Jimi
se nasledné zabyva ve vztahu k dal$im as-
pektim  vybranych
projekti, predevsim k c¢asu, prostoru, me-
didlnim technologiim, télu a obrazu. A a¢
je jiz v titulu této monografie postulova-
nd koncentrace na soucasné uméni, dob-
rou polovinu svého vyzkumu vénuje Cech

interdisciplindrnich

rovnéZz specifickému vyvoji a analogickym
projevim téchto mechanismi od dob mo-
derny a uméleckych avantgard po celé 20.
stoleti.

Za signifikantni z oblasti uméleckého
tance Cech povazuje hned nékolik piikla-
di z obdobi tanecni moderny, konkrétné
pak serpentinovy tanec Loie Fuller jeho
efektivni syntézou hry svétla, kostymu
a pohybu pohravajici si s divdkovou per-
cepci, Triadicky balet Oskara Schlemmera
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mechanizaci (pfesnéji snad: geometrizac)
pohybu a téla v riznych ¢asoprostorovych
konstelacich a Labanovy koncepty choreu-
tiky, eukinetiky i jim navrzeny systém pohy-
bové notace (Labanotation). Ve svych tva-
hdch zde vychdzi predev§im z Rancierovy
Aisthesis (2011), jenZ modernu coby nové
paradigma nazira jako komplexni projekt
urcittho dobového estetického reZzimu
v uméni i spole¢nosti a zvolenou perspek-
tivou stird pomyslné hranice akademic-
kych oborovych specializaci. Obdobnym
zptsobem pak Cech rovnéZ kontextuali-
zuje vzdjemné vztahy ,urcitych vytvarnych
a choreografickych strategii v rdmci cha-
pani uchopeni pohybu a linie v prostoru
a v obrazovém prostoru v tvorbé vytvarné
a tanecni avantgardy 10.-30. let“ (18). Ty
nadto jesté dopliiuje exkurzem do americ-
kého postmodern dance 60. let, v némz shle-
dava dalsi ,,ozvuky*“ téchto vztaht a mecha-
nismt. Nebo lépe feceno, v némz se tyto
interdisciplindrni vztahy mezi uménimi od
podstaty protinaji a ostré hrany mezi jed-
notlivymi uméleckymi druhy a formami se
strategiemi liberalizace a demokratizace
tanec¢niho projevu eliminuji.
Choreografickym mechanismim ame-
rického postmodern dance s dirazem na
specificky druh tzv. eventl je v publi-
kaci ostatné vénovana vlastni kapitola,
v jejim# zavéru Cech bliZe specifikuje re-
-enactment jedné z jeho kli¢ovych choreo-
grafii, Tria A Yvonne Rainer, v realizaci
soucasnych umélkyn Zdenky Brungot
Svitekové a Anny Sedldckové v roce 2013.
Poukazuje predevsim na fakt, jak ,tradic-
né“ tento projekt v kontextu jinych, ak-
tudlnéjsich eventli muizZe nyni jiz pusobit,
zarovenn dozndva, Ze navzdory minimali-
stickému konceptu Tria A a podrobnym
narokiim samotné Rainer na jeho prove-
deni zde vyrazné¢ vynikala prdavé individu-

alni dynamika a osobni fyzické dispozice
obou interpretek.

Do tietice je pak vyraznéj$i pozornost
vénovana tvorbé Merce Cunninghama, ze-
jmeéna jeho ,,multimedidln{ spolupraci® (39)
S jinymi osobnostmi a interdisciplindrnim
presahtim v jeho tvorbé, kterymi predzna-
menal Tfadu soucasnych uméleckych feno-
ménu (napi. videodance sméfujici dnes jiz
v tzv. virtudlni choreografii). Jeho choreo-
grafickou tvorbu nazird Cech jako spojnici
mnoha protikladti do komplexniho pohy-
bového systému, jehoZ vychodiskem vzdy
byla ,rigorézni prdce s geometrickym fa-
dem podchycujicim pohyb tane¢nikova téla
v prostoru, jejiz jadro vychdzi z tradice a dis-
cipliny klasického baletu.” (40) V cunning-
hamovském principu choreografického
aparatu, zaloZeném na neustalé disciplinaci
téla vzhledem k prostorovému 1adu a zdd-
raziujicim uspornost vyuzitych prostiedka
pohybti a gest, shleddvd Cech podnétnou
paralelu s dvorskymi balety za vlddy Lud-
vika XIV. a s ohledem na priedchozi rozvoj
figurativnich prostorovych vztahti v rene-
san¢nim a baroknim vytvarném uméni. Ob-
dobné nazird i v otdzce moci pii postulova-
ni urcitého systému a fddu - tak jako byl
Ludvik XIV. predstavitelem absolutistické-
ho monarchy par excellence, je pro Cecha
Cunningham prototypem ,vysoce autorita-
tivntho choreografa, ktery vSe podfizuje,
i ten sebemensi pohyb ¢i vzhled tanecnika,
jim definovanému tadu a kontrole.” (44)
Tento aspekt je také zdsadnim rozdilem,
ktery lIze shledat mezi choreografickymi
strategiemi Cunninghama a predstavitel
postmodern dance, na néZz mél v mnoha
ohledech jinak zasadni vliv (naptiklad prin-
cipy ndhody v choreografickém procesu).

Teprve posledni dvé kapitoly smétuji
zkoumanou problematiku k soucasnosti
a akcentuji, jak se tyto choreografické me-
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chanismy projevuji v projektech dnes ak-
tivnich umélcti, konkrétné Kelly Nipper,
Anne Imhof, Jona Rafmana, Alexandry
Pirici a Jiftho Zdka. Cech zde v tivodu sta-
novenou otdzku c¢dstecné modifikuje, pii-
c¢emzZ u soucasné tvorby cilf jeho fokus na
vztah mezi ,scénickym prostorem a per-
formativnim gestem v kontextu soucasné
vizualni kultury a obrazovych médii.“ (63)
Stejné tak se u jednotlivych tviircd a po-
moci raznorodych teoretickych konceptt
konkrétnéji zabyva otdzkou télesnosti, ob-
razového prostoru a tzv. choreografizaci
lidskych tél v dnes$ni performativni tvorbé
arovnéZ v kontextu aktudlniho diskurzu
virtuality a post-human turn.

Kdo by vsak v této publikaci hledal zauZi-
vané postupy psani vysokoSkolskych praci,
bude ziejmé prekvapen. Cechtv text ne-
disponuje ani sumarizaci a kritickou refle-
xi obdobné naziranych témat a literatury,
ani jednotnym metodologicko-teoretickym
rdamcem, z néhoz by terminologicky cer-
pal ajenZ by koncepéné propojoval jeho
myslenkové smérovani napii¢ zkoumanou
problematikou. Zavére¢né shrnuti ¢i teze,
které by uzaviraly Cechiv dlouhodoby vy-
zkumny cil anebo naopak formovaly a ote-
viraly nové otdzky a moznosti zkoumadni,
zde absentuji zcela. Jednotlivé oddily textu
tak mohou tvofit jednotlivé kapitoly pub-
likace, jez misty vice, misty méné spojuji
pribuzné perspektivy nazirdni, stejné tak
ale mohou fungovat jako samostatné celky
bez provizanosti s dal§imi vldkny tohoto
vyzkumu. To se nejvice projevuje u posled-
nich kapitol, které byly ptivodné koncipo-
vany pro vySe zminénd odbornd periodika
a pro ucely této prdce jen doplnény ¢i ¢ds-
tecné preformulovdny. Zdali je takto stano-
veny postup akademického psani v soucas-
nosti relevantni, je patrné na rozhodnuti
kazdého z nds a nasi mite ocekdvdni a ote-

vienosti vici aktudlnimu védeckému dis-
kurzu psani odborného textu.

A¢ vyzkum Viktora Cecha v mnoha
(vyse zminénych) ohledech povazuji za
podnétny a casto téZ vybizejici k dalsi dis-
kuzi, presto jsem pfi jeho recepci narazi-
la na nékolik opakujicich se nesouladt,
které obzvlasté v teatrologickém a tanec-
névédném diskurzu nelze nekriticky pie-
jit a bez vyhrad akceptovat. Piedevsim se
Casto jedna o terminologicky vdgni a vel-
mi zobecnujici chdpani tane¢niho a diva-
delntho uméni i jejich historiografického
vyvoje. Z diléich formulaci vyplyva, Ze
Cech divadlem a divadelnosti stdle rozum{
predevSim jeho orientovanost na drama-
tickou strukturu, narativni vyznamovou
linku a principy reprezentace (napriklad
v kapitole V), coz jsou aspekty, které byly
v umélecké praxi i jejich teoretické reflexi
nejpozdéji v druhé poloviné 20. stoleti de-
finitivné prekondny. JeSté vyraznéji se tato
zjednoduSeni projevuji v nazirdni na tanec,
kde Cech pod pojmem choreografie Cas-
to zamysli prosté pohyb, respektive ,cho-
reografizovany* pohyb.
Ito je vSak prizma, které bylo zejména
v 90. let prostiednictvim predstavitelli tzv.
konceptudlniho tance vyrazné revidovdno,
zpochybnéno a de facto nahrazeno per-
spektivami, které choreografii od tance ¢i
tzv. choreografizovaného pohybu v jistém

7

¢i ,strukturovany

slova smyslu spiSe osvobozuji.

Na jinych mistech, kdy se snazi c¢tenadri
urcitou choreografii zkonkrétnit a priblizit,
dopousti se Cech opétovné diskutabilnich
tezi a definic, napfiklad kdyZ v kapitole VI
mluvi o dal§$im rozméru ,strukturované
reci téla a s ni spojenych estetickych kon-
venci, pramenicich predevSim z vyrazové-
ho (Ausdruckstanz) a soucasného tance.”
(87) Cech zde nekriticky operuje s pojmy
vyrazovy a soucasny, které jako by pro néj

289



Jitka Pavlisova
Vzacny moment v éeském taneénévédném diskurzu

samoziejmé generovaly urcity zazity ka-
non, at co do tane¢ni/pohybové techniky
¢i soudrzného estetického kédu. Piitom
oba tyto dispozitivy jsou zaloZeny na Siroké
Skdle rozmanitosti pristupu k télu, pohy-
bu, choreografii a na de facto individudl-
nim smérovani kazdého z reprezentanti.
A pokud v obdobi formovani vyrazového
tance lze jesté do urcité miry hovofit o ur-
citych estetickych konvencich, které jsou
dobové ukotveny v (tanecni) moderné
a uméleckych avantgardach, pak pro toli-
ko hybridni, otevi‘enou a nejednoznacnou
fazi nazyvanou soucasny tanec tento uzus
jiz definitivné neplati.

Analogické opakované shledat
i u dalich formulaci, napiiklad kdy? Cech
povazuje Loie Fuller za prikopnici ,,umé-
leckého tance® (tim je prece ale i balet, dle
kontextu je zde zamyslen spiSe moderni

I1ze

tanec) nebo kdyZ tane¢ni uméni shrnuje
pod obecné oznaceni ,tanecni divadlo® (to

ale pojima jen urcity konkrétni dispozitiv
tance od Kurta Joosse, pres Pinu Bausch
po jejich ndsledovniky). A koneckoncti
i tvodni premisa chdpdni pojmu choreo-
grafie jakoZto ,psani pohybu“ by v aktudl-
nim tane¢névédném zkoumadni, v némz je
textocentricky model vyzkumu zprostied-
kovani védéni jiz piekondn, patrné hned
od poddtku celila mnoZstvi spekulaci a nut-
nosti re-definice.

Co m¢ vsak pii ¢teni této publikace vy-
slovené zarazilo, je mnozstvi jazykovych
a stylistickych chyb, které v textu i pres to,
ze prosel jazykovymi korekturami, zistalo.
A at jiz se jednd o mnohdy velmi krkolom-
né véty, castd vySinuti z vazby nebo opa-
kované chybna znaménka interpunkce pri
tvorb¢ souvéti, vSechny tyto prohtiesky ubi-
raji na kvalité i profesionalité této jinak co
do ¢eského uménovédného prostiedi stdle
jesté ojedinélé prace.
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