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Nova faze recepce dramatického dila Thomase
Bernharda?

New Stage in the Reception of Thomas Bernhard's
Dramatic Works?

Zuzana Augustova

Abstrakt

Studie se nejprve zabyva pocatecni fazi pfijeti dramatického dila Thomase Bernharda
C¢eskym divadlem a kritikou a akcentaci existencialnich témat v inscenacich Divadla Na
zabradli. Nasledné se vénuje soucasné interpretaci Bernhardovy dramatiky, groteskné
komické stylizaci v podani Narodniho divadla a poloprofesionalniho souboru Depresivni
déti touzi po penézich. Treti ¢ast studie se koncentruje na spolec¢ensko-kritickou tematiku
Bernhardovych satirickych textd. Autorka podrobné analyzuje méné znamou hru Nad
vrcholky strani a vys s Ustfedni postavou umélce, a to z hlediska kritiky xenofobie,
konzervativismu a neonacismu. Vyzdvihuje téma korupce umélce médii a politickou
moci. Bernhardova satiricka tvorba ziskava na aktudlnosti tim, Ze podobné tendence
jsou mimoradné silné pfitomné v dnesni spolecnosti. Studie zkouma, jak autor v textu
Nad vrcholky strani a vys kriticky propojuje nejréznéjsi predsudky a sexisticka klisé
s antisemitskymi nazory, to vse jako vyraz pokleslé a nebezpecné mentality soudobé
kulturni elity.

Kli¢ova slova

Bernhard, Nad vrcholky strdni a vys, komeditragédie, groteska, satira, xenofobie, antisemiti-
smus

Abstract

The article initially deals with the early phase of Czech reception of Thomas Bernhard's dra-
matic work by theatre critics and practitioners, emphasising the existential topics in the
productions staged in Divadlo Na zabradli [Theatre on the Balustrade]. Subsequently, the
article focuses on the contemporary interpretation of Bernhard's dramas: grotesquely com-
ical stylisation in the National Theatre and the semi-professional company Depresivni déti
touzi po penézich [Depressed Children Long for Money]. The third part of the article con-
centrates on the socially critical themes in Bernhard's satirical texts. The author carefully
analyses a less known play Over All the Mountain Tops and its central character of an artist
from the viewpoint of xenophobia, conservatism, and neo-Nazism. The topic of artist's cor-
ruption by media and political power is highlighted. Bernhard's satirical works become topi-
cal as similar tendencies are present in the contemporary society. The article examines how
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in Over All the Mountain Tops Bernhard critically interconnects prejudice and sexist clichés
with antisemitic ideas in order to express the degraded and dangerous mindset of the cur-
rent cultural elite.

Key words
Bernhard, Over All the Mountain Tops, slapstick comedy, satire, xenophobia, antisemitism

K uvddéni a vydavani dramatické i prozaické tvorby Thomase Bernharda a k jeji teatro-
logické, literarné a divadelnékritické ¢ germanistické reflexi doglo v Ceské republice se
znacnym zpozdénim, a to nejen vzhledem k Rakousku, Némecku a zapadni Evropé, ale téz
oproti nékterym byvalym komunistickym zemim jako napt. v Polsku' ¢i Madarsku (PECKA
2009: 109, 113, 129). Od poloviny devadesatych let naopak zacalo byt dilo Thomase Bern-
harda pro ceskou kulturu natolik atraktivni, Ze nastal opozdény bernhardovsky boom.
Nakladatelstvi Prostor vydalo v roce 1994 v piekladu Bohumila Splichala roman Stai7
mistii a postupné pak v ¢eskych prekladech publikovalo Bernhardovo kompletni prozaické
dilo. Divadelni ustav v Praze prinesl v péti svazcich veskerou jeho tvorbu pro divadlo.? Od
roku 1996 zacala ceskad divadla soustavné uvddét Bernhardovy divadelni texty a vznikly dvé
knizni studie mapujici Bernhardovu dramatickou tvorbu (CEJPEK 1994; AUGUSTOVA
2003a). Z némciny byla sice preloZena jedind monografie (HOELL 2004), nicméné z tak-
rka nezndmého autora se u nds stal béhem pétadvaceti let autor doslova kanonicky.

V roce 1996 prob¢hly krdtce po sobé prvni dvé divadelni premiéry. Odehraly se
prozatim v jistém vzduchoprazdnu, pokud slo o znalost autora a jeho tvorby. Premiéra
Velikdnii v prekladu teatrologa a pedagoga JAMU Vdclava Cejpka se uskutecnila ve
studentském prosti'edi, na $kolni scéné JAMU Marta, pricemz tdZ instituce o dva roky
drive vydala zminénému pedagogovi prvni puvodni ¢eskou akademickou praci mapu-
jici dilo Thomase Bernharda a prinasejici stru¢ny prehled jeho dramatické i prozaické
tvorby, a to v kontextu némecké povdle¢né dramatiky. Druhd premiéra Ritter, Dene,
Voss (Vasaryovd, Hadrbolcovd, Ornest) se konala v Divadle Na zabradli v Praze v rezii
J. A. Pitinského v mém piekladu (prem. 14. a 15. 6. 1996).

Inscenace hry Ritter, Dene, Voss se v Divadle Na zdbradli hrdla pét let a postupné se
z ni v intelektudlnich kruzich stala kultovni zdlezitost. Od podzimu 2019 uvddi tuto
hru pod ndzvem Obéd u Witigensteina Narodni divadlo v Praze v rezii Daniela Spinara.
Pri té prilezitosti jeden z recenzentl zavzpominal, Ze ,drama Ritter, Dene, Voss mélo
pro moderni vyvoj ¢eského jevistniho uméni témét inicia¢ni vyznam“ (HRBOTICKY
2019). Také rezisér Spinar s dramaturgyni Ljubkovou konstatuji, Ze uvedeni v Divadle
Na zdbradli pro né bylo v poloviné devadesdtych let zjevenim. Podle Marty Ljubkové
se jednalo o prvni hru, kterd byla naprosto jind nez vSechno, co jsme byli zvykli v diva-

1 Predni polsky rezisér Krystian Lupa uvedl dramatizaci Bernhardovy Vipenky v Teatru Starym v Krakové
uz v roce 1992.

2 Viz pieklady (BERNHARD 1998a, 1998b, 1999, 2010a, 2010b). Nenili uvedeno jinak, jsou veskeré
preklady cizojazyc¢nych citaci pracovnim piekladem autorky studie.
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dle vidat: ,Inscenace znamenala mimoifadné setkdni s dosud necekanym typem psani
[...] Pro mou generaci tahle inscenace znamenala zdsadni meznik® (L]UBKOVA 2019:
26). Prekvapivé pro tehdejsi ceské divadelniky bylo patrné to, Ze hra postrada atri-
buty klasické dramatické formy jako zretelny konflikt, déj, vyvoj postav a vibec jasné
a jednoduse definovatelné téma. ReZisér Pitinsky s herci pomoci drobnych fyzickych
udkont, jakousi prostorovou partiturou pohybu kolem jidelniho stolu navic zparodoval
tradi¢ni pétistupnovou strukturu dramatického déje s expozici, kolizi, krizi, peripetii
a katastrofou. Dobové recenze se shodovaly, Ze jde o mimoiddné dilo, nicméné i presto
si s tématem a smyslem hry mnohdy nevédély rady (napi. DANEK 1996; KRIZ 1996;
SOPROVA 1996; MINOVSKA 1998): ,Je malo tak zbyte¢nych her jako Ritter, Dene, Voss
rakouského dramatika Thomase Bernharda; postrddd zdsadni konflikt, netvori modely
svéta ani ndvody, jak jej zménit, nenahliZi socidlni problematiku [...] ani nepronika do
absurdnich mechanismii, které nds ovladaji“ (PROCHAZKA 1996). Kritiky vyzdvihovaly
zvlastni poetiku hry, ov§em spatifovaly v ni obraz anachroni¢nosti a bizarnosti zanikaji-
ctho stredoevropského svéta, s méstanskym chronotopem a umirajici Zivotni kulturou
(RESLOVA 1996: 67). D&j probihd v redlném ¢ase v salénu starsi vily u jidelntho stolu.
Md podobu opakujictho se rodinnému ritudlu mezi stdirnoucimi sourozenci uvézné-
nymi ve zlaté kleci rodi¢ovského domu. Zrejmé proto ¢ast recenzentti vnimala text
jako ,psychologické drama“ (PRAZAN 1996: 4; BLAZEJOVSKY 1998) a mdlokdo se
pokusil o interpretaci wittgensteinovské inspirace.” Oceriovdna byla hudebni vystavba
dila, v ném7 se prolinaji tii hlasy (viz HRDINOVA 1996: 9; MACHALICKA 1996: 11;
PRAZAN 1996: 4), i herecké vykony, predeviim slovenské herecky Emilie Vasdryové
v roli mladif sestry (viz HRDINOVA 1996; SOPROVA 1996). Na jisté bezradnosti pii
interpretaci dila mohla mit podil skutec¢nost, Ze se rezisér az prili§ spolehl na psycholo-
gickou vrstvu hry, tedy na vztahy mezi tfemi sourozenci, a malo zddraznil existencidlni

vvvvvv

se v této hre rikd, je to, co se v ni nerikd:

Specificnost celkového uméleckého tvaru Bernhardovy hry skutecné spociva v koexistenci
napsaného s nenapsanym. Text replik jako by tu byl hlavné proto, aby poukazoval na to, co
napsdno neni. Timto tvarem svého dila Bernhard ukazuje existenci ml¢ent [...]. Bernhard vy-
tvari bezprostfedné pred nasim zrakem |[...] existencidlni situaci, jejiZ tézisté spocivd ve sfére,
kterou je mozné urcitym zptisobem vidét a chapat. (AUGUSTOVA 2003a: 101)

Wittgensteinovskd inspirace se v textu projevuje také v tom, Ze

i celkova struktura Bernhardovy hry [...] j[e] analogick[4] charakteru Wittgensteinova Trakta-
tu: Tim, jak je smysl uloZen ve hi'e vedle slov - jako ml¢eni hry. Mlceni, které doslova fyzicky

dila, kterd [...] jejich svét konstituuje. (AUGUSTOVA 2003a: 101)

3 Vyjimku tvofili JUNGMANNOVA 1996: 14; PENAS 1996: 18-19).
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S pomoci anachronickych kulis mé$tanského salonu, tedy citaci chronotopu a formy
psychoanalytického ibsenovského dramatu tak Bernhard vytvoril drama ,po-méstan-
ské“ (AUGUSTOVA 2003a: 89).

O tii roky pozdéji pozvalo Divadlo Na zdbradli rezZiséra Pitinského, aby uvedl dalsi
Bernhardovu hru, tentokrat Divadelnika (prem. 16. a 21. 2. 1999), kterého mohlo praz-
ské publikum zndt v poddni Traugotta Buhreho v origindlni Peymannové inscenaci
uvadéné v Burgtheatru a hostujici na Prazském divadelnim festivalu némeckého jazyka
v roce 1997. Pitinsky opét vsadil na ¢esko-slovenské herecké obsazeni s Martinem Hu-
bou v hlavni roli. Kritiky hodnotily s nadSenim Hubovo psychofyzické nasazeni a str-
hujici vykon, od néjz mél herec zaroven ironicky odstup: ,Mdme pocit, Ze vysoky Stihly
herec svymi gesty, chiizi, ba i tékajicima pichlavymi o¢ima dosahuje do vsech kouti pro-
storu, magicky fascinuje vSechny pritomné [...] i vzduch prestal proudit v dleku a ucté
pred jeho vasnivou osobnosti“ (SOPROVA 1999). Vesmés se viak shodovaly, Ze rezisér
s protagonistou vypovéd hry zplostili, kdyZ se zaméfili predev§im na Hubovo osobni
téma herectvi (PRAZAN 1999; ERML 1999). Dtiraz na téma herectvi lIze oviem interpre-
tovat i jako vyjadreni existencidlni dimenze hry, pfestoze ,se [Hubuav] projev vyznacoval
jistou gestickou ¢&i intona¢ni monoténnosti“ (AUGUSTOVA 2003b: 12). Pfi ztvarnéni
principdla Bruscona ,,v§ak patfilo opakovani ke stylu i tématu hry, jimz7 je jednak touha
po dokonalosti - divadelniho vytvoru; jednak samo herectvi - jako metafora lidské exis-
tence. [...] Huba svym zpuisobem byti na scéné, svou totalni fyzickou pritomnosti odkryl
nejvlastnéjii smysl Bernhardovy hry* (AUGUSTOVA 2003b: 12). Postava divadelnika je
typickym reprezentantem Bernhardova origindlniho dramatického typu clovéka ducha
(Geistesmensch), ktery byva ve svém tragickém Zivotnim sméfovani smésny a trapny, ale
pravé tim je tento tragikomicky typ symbolem samotného lidského udélu. Pocinaje
hrou Minetti (1976) se totiz protagonistou Bernhardovych her stavd ,dominantni, témér
vyhradné monologicky hovoiici muzska postava, mizantrop, megaloman, tyran® (AU-
GUSTOVA 2003a: 41). Touha po dokonalosti se pro tyto hrdiny méni v posedlost, ale
pritom je pro né absolutné nedosazitelnd. A do této rady patii i divadelnik:

Bruscon, byvaly herec stdtnich scén [...] objizdi rakousky zapaddkov se svym ,veledilem® Kolo
déjin. Paradoxné ¢im vyssi jsou ndroky bernhardovskych megalomanti na vlastni dilo, tim
grotesknéjsi to dilo patrné je. [...] tito hrdinové stoji na hranici dvou svéti, svéta ducha, filo-
zofie a svéta uméni, a ani v jednom plné neobstali. V tomto ramci buduje Bernhard zakladni
a jedinou situaci svych her. Situace téchto hrdind ducha je existencidlni [...] a demonstruje
absurditu Zivota, kterou na sebe postavy v jistém smyslu dobrovolné a z vlastni vile vzaly,
kterou ucinily modem vlastni existence a paradoxné konstitutivnim rysem vlastni osoby. Tato
ykonstitutivni absurdita“ v nich zdrovern prehlusuje hlubsi existencidlni tizkost a umoziiuje jim

7it. (AUGUSTOVA 2003a: 46)

Dramata, v jejichZ centru stoji trapné smésni hrdinové ducha, jako pravé Divadelnik,
zarazuje rakousky germanista Wendelin Schmidt-Dengler k specificky bernhardovské-
mu zinru komeditragédie (SCHMIDT-DENGLER 1999: 418). Vymykd se tradi¢nimu
zanru tragikomedie, protoZe vystihuje tragédii i komedii (existence) zdroven: komedie
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predstavuje v tvorbé Thomase Bernharda predevsim zptlisob, jak snaSet tragédii exis-
tence. Komi¢no md v jeho dramatickych i prozaickych dilech existencidlni rozmér: nds
zivot je pri v8i fundamentdlni tragice prili§ smésny, piili§ trapny. Schmidt-Dengler od-
kazuje na Bernhardiv vyrok: ,Viechno je smésné, pomyslime-li na smrt“ (BERNHARD
1982: 67).* Nékdy u né&j prevaz prvni ¢dst vyroku: ,VSechno je smé$né*, jindy je diraz
poloZen na fakt trvalé pritomnosti smrti:

Neustalé prekracovani hranice mezi komedii a tragédii irituje divaky i kritiky [...]. Pro bles-
kurychlou oscilaci se jevi jako nepostiZitelny jazykem literarni védy [...] Rozhodujici je, Ze
komedie se ztotoznuji s tragédiemi [...] jeho poetiku urcuje dynamika neustdlého pohybu
mezi tragédif a komedii, ale oboji se pohybuje na témze terénu [...] Tragédie a komedie maji
spolecnou latkovou oblast. (SCHMIDT-DENGLER 1999: 425)

Na prikladu dvou inscenaci z pocdtecni fdze ¢eské recepce jsem se snaZila ukdzat,
7e Bernhardova dramatickd tvorba byla od pocatku hodnocena jako mimorddnd, ori-
gindlni, ale téZko interpretovatelnd. Zatim posledni inscenaci Bernhardova textu je jiz
zminovany Obéd u Wittgensteina v Narodnim divadle v Praze. V reflexich této inscena-
ce hovoii recenzenti o psychologické hie (HRBOTICKY 2019; STASTKA 2019) a jako
,silnou psychologickou hru pro tfi mimofdadné herce® (THOMAS BERNHARD:
OBED U WITTGENSTEINA 2019: 24) ji oznadilo i Ndrodn{ divadlo. Diiraz je kladen
na vztahy tf'f sourozencl ztvarnéné s drastickou komedialni nadsdzkou jako ,grotes-
kni peklo u rodinného krbu* (LUNAKOVA 2020: 11). V rdmci psychologizujiciho
vykladu vySkrtala dramaturgyné Marta Ljubkova vétSinu replik, které 1ze pojmenovat
jako ,existencidlni vykiiky* (AUGUSTOVA 2003: 99). Tim doslo k interpretaénimu
posunu hlavné u postavy filozofa Ludwiga v podani Sasi Rasilova, ktery s dirazem
na ,télesné projevy vySinutosti, obsesivni gesta® predvedl ,vyraznou studii psychicky
labilntho ¢lovéka® (RESLOVA 2019), jeho protagonista vsak ztratil filozofujicf rozmér.
Piesto se z inscenace ,zdkladni otdzky lidské existence® (HRBOTICKY 2019) a motivy
hleddni smyslu Zivota nevytratily. Jevistni tvar je strukturovdn pomoci ,vypointova-
n[ych] groteskni[ch] hereck[ych] ¢is[el]* (PAVELKOVA 2019), doprovazenych virblem
bubenika v pozadi, coZ inscenaci doddva kabaretn{ ¢i aZ cirkusovy raz (PAVELKOVA
2019). A prestoze se snad hlu¢na groteskni poloha a ,[v]izudlni agresivita Spinarovy
inscenace [...] miji se subtilnosti bernhardovskych postav“ (RESLOVA 2019), dané
rezijni pojeti nepotlacilo krdsu hry, ba naopak: domnivdm se, Ze stylizace, kterd s tex-
tem na prvni pohled nesouzni, ddvd paradoxné o to vice vyniknout jeho krdse a zvldst-
ni nerealistické poetice.

4 Bernhard jej pronesl v ivodu dékovné feci pri prevzeti Rakouské statni ceny za literaturu v roce 1968.
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Bernhard groteskni a satiricky

Mozna nastal ¢as pro novou fazi recepce dramatiky Thomase Bernharda u nds. Pro
dnesnf politickou situaci, kdy v ¢ele (zdaleka ne pouze ceské) spolecnosti stoji demago-
gi¢ti populisticti politici (néktefi z nich haji konzervativni hodnoty, jini pred zraky ve-
rejnosti rozkradajf stat), se zfejmé hodi inscenace méné pietni, s prfimocatejsi vypovédi,
vyjadienou drasti¢téjsimi komedialnimi prostedky. Inscenacni diiraz na groteskni po-
jeti ostatné predznamenala hned druha inscenace hry Ritter, Dene, Voss v roce 2005 pod
ndzvem Ludwigiiv ndvrat v podani poloprofesiondlniho sdruzeni Depresivni déti touzi
po penézich. Byla pojata jako bytové divadlo pro dvacet divdkd, které tii sourozenci
v détskych obleccich vtdhli do déni pomoci estetiky hnusu (u velkého jidelniho stolu se
spole¢né konzumoval obéd jedinou kolujici vidlickou, pri¢emz vegetarianim byla servi-
rovdna mrazena zelenina rovnou z pytliku, ostatnim vlazné pdrky. Divaci byli na zdvér
prinuceni umyt $pinavé nadobi.). V roce 2010 obohatily Depresivni déti provokativni
bernhardovské aktivity o projekt Monument Bernhard v Pamatniku na Vitkové, v jehoZ
rdmci aktualizovaly nékolik Bernhardovych dél pomoci satirické a groteskni nadsdzky:

Je k nezaplacenti sledovat, jak se poetika tohoto sympaticky potrhlého spolku rozléz4 a pohlcu-
je napriklad takového dramatického velikdna jako Thomas Bernhard. [...] Hrat divadlo v pa-
matniku je neodolatelny ndpad, jak oZzivit néco z podstaty nezivé. Interiér svou makabralni
atmosférou pred¢i kazdé krematorium. [...] Zpusob, jakym s nim Depresivni déti nakladaji, je
vysmésné sarkasticky, a proto také prirozené oZivujici. (MACHALICKA 2010)

V mramorovém sdle, kde byvalo vystaveno nabalzamované rozpadajici se télo prvni-
ho ceskoslovenského komunistického prezidenta Klementa Gottwalda, uvedl soubor
postupné nékolik Bernhardovych texti v komedidlné groteskni jevistni stylizaci: vol-
nou dramatizaci romanu Mycen? nazvanou Kulturstridl oznacil Zanrové jako ,brutal
crazykomedii®, Loveckou spolecnost pak jako ,veselou komedii o nacistech® (UMELEC—
KY GANG 2010). Pro dal§i Bernhardovo rané drama Prezident (prem. 4. a 5. 10. 2010,
Pamatnik na Vitkové) s problematikou totalitni moci nalezly Depresivni déti vhodny
interpretac¢ni kli¢ prenesenim déje do doby komunismu, na ¢esko-rakouskou hranici,
tedy k tzv. Zelezné oponé, coz v prostoru nékdejstho komunistického mauzolea vy-
znivalo naprosto nendsilné. Komickym vrcholem predstaveni byl vystup pred Pamat-
nikem, kde Prezident se svym ceskoslovenskym protéjskem prestiihdval pdsku pred
Temelinem. Do hry tak byli v roli prihliZejictho davu zapojeni i divdci, stejné jako pri
zdvérecném vystaveni Prezidentova téla po atentdtu v mramorovém sdle na katafalku,
kdy v radé kondolovali pani Prezidentové. Cela scéna pusobila dosti prizra¢né, a pri-
tom vrcholné komicky.

34

Theatralia [24/2021/2]



[T/120z/¥¢] elpesyeay]

Zuzana Augustova
Nova faze recepce dramatického dila Thomase Bernharda?

Kritika xenofobie, konzervativismu a neonacismu

V poslednich letech spolu se silicimi xenofobnimi, nacionalistickymi a konzervativ-
nimi tendencemi v evropské i ceské politice a verejnosti nabyvad na aktudlnosti také
Bernhardova satiricka hra Nad vrcholky strani a vys, jakkoli byl Zanr satiry v jeho tvorbé
spiSe vyjimkou.® Hru Nad vrcholky strani a vys. Den némeckého bdsnictvi kolem roku 1980.
Komedie z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti lze povazovat za umé-
lecko-kriticky pendant k protinacistické hie Pred penzi® takika ze stejné doby. V obou
dilech kritizuje Bernhard absenci povédle¢né denacifikace v Némecku a fasistoidni
mentalitu soucasnosti. Text Nad vrcholky strani a vys 1ze nicméné interpretovat tézZ ak-
tudlné jako obraz krajné korup¢ni spolec¢nosti, otrdvené klientelismem a propojenim
z4jmu vrcholnych predstavitelt moci, politiky, ekonomiky a médii, jakoZto zobrazeni
jejich vzajemné vyhodné parazitni koexistence a podpory, jez zddnlivé ospravedIni co-
koli a kohokoli. Jen s tim rozdilem, Ze soudobi cesti politici se nenechdvaji fotit s génii
ndrodni literatury (¢esti spisovatelé prestali byt po listopadu 89 symbolem ,svédomi
ndroda®, jimz byli v dobé komunismu, jakoZto takovyto symbol tedy nelze dnes jejich
status ani zneuZivat), ale s mainstreamovymi popstar a populdrnimi hereckami. Bern-
hardova hra tedy miiZe tvofit ¢eskému prostiedi analogii a evokovat v obecnéjsim
smyslu prodejnost médii, predstaviteld (pop-)kultury a dal$ich oblasti spolecenské
struktury propojenych s moci. Sifeji pak demonstruje absenci svédomi a skrupuli,
a to zejména na urovni spolecenskych elit. ,,Pfednosti“ Bernhardova antihrdiny rov-
néZ je, 7e na ném lze demonstrovat kritiku soudobé zkorumpovanosti a xenofobie,
obsaZené ve zddnlivé kultivovanych konzervativnich hodnotdch, podobné jako proje-
vy antisemitismu a piezivajici fasistoidni mentality. Jakkoli ndm posledné jmenovana
témata mohou pripadat vzddlend, i pro nds jakoZto obyvatele stfedni Evropy druhé
poloviny 20. stoleti a pocdatku stoleti 21. je dileZité vnimat skrytd spolecenskd i pri-
vatni rezidua zlo¢inného zpisobu mysleni. Ostatné zapadné od nasich hranic varuje
pred xenofobnimi tendencemi v aktudlni politice (tf'eba parodii organizaci jako AfD
¢i Pegida) i pred oZivenim jen zddnlivé mrtvého neonacistického smysleni v Siroké
vefejnosti fada autorskych polodokumentdrnich divadelnich projektt.”

5 Pojmem satirické komedie v souvislosti s hrou Nad vrcholky strdni a vys se zabyvaji napi. (BARTHOFER
1981; RIETRA 1987; JAPP 2004).

6 Pivodni némeckd premiéra se odehrdla ve Stuttgartu (Wiirttembergische Staatstheater Stuttgart,
29. 6. 1979, rezie Claus Peymann, scéna Karl-Ernst Herrmann). Hra Pied penzi piedstavuje v rdmci
Bernhardovy dramatické tvorby ojedinély piipad jednoznacné protinacistické satiry. Vznikla ve stejném
roce jako divadelni text Pravnici autora dokumentdrnich her Rolfa Hochhutha. Protagonistou obou dé¢l je
prominentni pravnik, ktery po valce dal nerusené pokracuje v soudcovské kariéie. Hochhuth i Bernhard
se inspirovali redlnym politickym skanddlem: odhalenim nacistické minulosti bddensko-wiirttenberského
ministerského predsedy Karla Filbingera. Rezisér Claus Peymann chtél nejprve uvést hru Hochhuthovu, ale
pak zinscenoval Bernhardovo drama, protoze Hochhuth dokoncil své dilo pozdéji. Karl Filbinger pozadoval
odstoupeni Peymanna z postu §éfa stuttgartského divadla, nakonec vsak musel sim odejit z politické funkce.
Viz (KOBERG 2000: 206-212).

7 Viz napft. autorsky kolektivni projekt Falka Richtera FEAR v berlinské Schaubtiihne am Lehniner Platz
(rezie Falk Richter, prem. 25. 10. 2015).
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Germanistka Nina Birkner (2009) v publikaci Vom Genius zum Mediendstheten [Od
génia k medidlnimu estétovi], v niZ sleduje postavu umélce v némeckojazycnych drama-
tech 20. stoleti, konstatuje, Ze se kritika, literdrni a divadelni véda doposud textem Nad
vrcholky strani a vys zabyvaly jen omezené (BIRKNER 2009: 218-219). Diivod spatiuje
v tom, Ze v této komedii

jsou prizna¢nd témata a motivy jako nemoc nebo smrt méné prézentni nez v jinych prozaic-
kych a divadelnich textech a Ze postava spisovatele neodpovidd Bernhardovu ,konzistentni-
mu obrazu umélce®. V centru jeho literarnich textl je vétSinou ,jedinec, umélec a intelektu-
al, clovék ducha, posedly vlastnimi pldny a vizemi, oponent kazdé ideologie ¢i organizace®.
(BIRKNER 2009: 219)*

Typické pro ,dichotomicky svét® (BIRKNER 2009: 219) Bernhardovych dél byva,
7e v nich ,stoji jedinec a masa, jedinec a stdt, jedinec a kulturni provoz v nesmifitelné
opozici. Uméni a pozndni se jevi jako posledni nedotknutelné svdtosti v Zivoté oriento-
vaném na duSevni hodnoty, které [...] dokdZi realizovat s nejvySsim vypétim jen nemno-
z{ — ustavi¢né pfitom ohrozeni definitivnim ztroskotinim® (Sorg citovany in BIRKNER
2009: 219). Naproti tomu hrdinu hry Nad vrcholky strani a vys Moritze Meistera cha-
rakterizuje Birkner jako typ etablovaného umeélce, Zijictho v blahobytu a ovénceného
svétskymi poctami (BIRKNER 2009: 218). Herbert Gamper rozliSuje dokonce tii bern-
hardovské umélecké typy:

Za prvé umélce zobrazeného s tragickym patosem, ktery dospé€l na vrchol uméni a uznani
za cenu nelidského perfekcionismu [...]. Za druhé ztroskotance, kteff neselhali pouze lidsky,
nybrz i umélecky [...]. A za tfeti cyniky a nafoukané hlupdky, protezované v ramci kulturniho
provozu a bezostysné tyjici z jeho mechanismi. (GAMPER 1994: 108)

Moritz Meister patii bezpochyby ke tfetimu typu. Pfedstavuje v Bernhardové dile
dosti vyjimecnou ,uspéSnou” variantu c¢lovéka ducha a je pfevrdcenym obrazem ty-
pického bernhardovského ,ztroskotance® (jehoZ predobrazem se autorovi stal déde-
cek, takika neznamy spisovatel Johannes Freumbichler). Pro Meistera jednoznacné
plati, Ze uspéch a zapojeni do kulturniho provozu znamenaji duchovni a duSevni
smrt: uspéch ho proménil v medidlni produkt, jak o tom svéddi takika nepretrZity
narcistni monolog. Také ostatni bernhardovsti protagonisté vedou monolog, jim ale
slouzi pro tristni Zivotni bilanci. I proto byvaji tito hrdinové stari, stari je existen-
cialni metaforou tvirciho ztroskotdni a tragické Zivotni bilance. Meisterovi slouzi
monolog k budovani vlastni medidlni image. Chce si zajistit pozitivni obraz v mé-
diich a sekundarni literatufe (viz Zovidlni pseudohlubokomyslné proslovy urcené
doktorandce a novinari):

8 Birkner (2009) uvddi citace z textu Bernharda Sorga (1992: 302).
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Pan Meister: Goethe Novalis prirozené v jistém smyslu Heine [...]
Miluji Klopstocka
Také milujete Klopstocka pane von Wegenere
a vy slecno Werdenfelsova [...]
Ale klidné napiste Ze jsem zacinal jako Uplny revolucionar
a rozlicené protestoval proti poméram v nasi zemi
jako muj Stieglitz [...]
A samoziejmé Hamsun toho jsem piimo hltal [...]
Klidné napiste
Ze jsem sviij Zivot obétoval uméni pane von Wegenere
(BERNHARD 2010c: 231-232)

Rovnéz vztah bdsnika a jeho Zeny se totalné zvnéjsnil, oba o ném pro pritomné
(medialni) svédky pouze podavaji zcela konvencni zpravu. Pani Meisterova pritom zté-
lesriuje propagacni a manaZersky prvek. Reprodukuje ndzory svého muZe v podobé
povrchnich obecnych kli§é. Jeji prefabrikovand zprava je urc¢ena rovnou pro zdznam:
svou fedi tak vlastné predjima medidlni citdt. Aktivné utvari i vlastni medidlni obraz -
a to opét v podobé¢ tradi¢niho kli$é - v souladu s predstavou géniovy manzelky a muzy,
kterd se pro né¢j obétovala. Nyni ma tudiz pravo sklizet ovoce své obéti a v zdjmu opti-
malizace finan¢niho zisku manZelem manipulovat:

Pani Meisterova: Pak jsem piislibila taky Mohuc [...]
UZ jsem podepsala smlouvu.
(BERNHARD 2010c: 236)

Tam, kde na vtefinu probleskne skutecny vztah mezi manzeli, vyjevi se vzdjemné
pohrddni a vysméch se stopami strindbergovské nendvisti, jak je zndme z ranych her
Spolecnost na lovu (1974) nebo Prezident (1975). Ani nenavist v§ak nedokdze zakryt totdl-
ni prdazdnotu vztahu.

S Moritzem Meisterem se setkdvame na sklonku Zivota, kdy se po letech zneuzndni
prece jen stal véhlasnym ,narodnim® spisovatelem. Pani Meisterova si se zadostiuciné-
nim libuje, Ze je oslavovan i v akademickém prostiedi a politickych kruzich. Je $tastnd,
ze byl zvolen ¢lenem Akademie spolecné s prezidentem:

Pani Meisterova: Neni dne aby se o tobé nepsalo v novindch [...]
Akademie pro jazyk a literaturu
zvolila Moritze Meistera svym clenem [...]
A spolu s mym muzZem byl zvolen pan spolkovy prezident
neuvétitelné Ze
$pickovy stdtnik
a tak velky vyznamny bdsnik soucasné
(BERNHARD 2010c: 187)
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Nina Birkner charakterizuje Meistera jako ,umeélce zkorumpovaného stranickou po-
litikou“ (BIRKNER 2009: 232) (jak zni ndzev jedné podkapitoly jeji studie) a dodava:
,misto aby se jako kriticky intelektudl a spisovatel zasazoval za ,obecné osvicené hodno-
ty*, usiluje o profesni uznani politikti, ktefi na poli moci disponuji kapitdlem* (BIRK-
NER 2009: 223).° Hra vznikla v dob¢, kdy byly rakouskd politika a fungovani celého
statu ovldddny tzv. socidlnim partnerstvim (Sozialpartnerschaft), pricemz zdkulisni doho-
dy mezi predaky dvou velkych stran, lidovcd a socialistd, vyradily ze hry mensi strany
i fadové obcany: ,takovd forma demokracie, v niz veSkera rozhodnuti zdvisela pouze
na koali¢nich dohoddch, stavéla [mensi strany i obcany] do role pasivnich subjekti.
[...] Podminkou pro pfijeti do strany, a tim i pod socidlni ochranu, byla emociondlni
identifikace s kulturou a instituci ,socidlniho partnerstvi‘“ (AUGUSTOVA 2020: 46-47).
Vlivem tohoto rakouského fenoménu na kulturni politiku a uméni se zabyva napiiklad
spisovatel Robert Menasse v eseji , Estetika socidlniho partnerstvi® (1990). Moritz Meis-
ter je trefnym zobrazenim takového ufedné-statniho umélce: ,Jako kanonizovany autor
se povazuje za genialniho tviirce posvatnych artefaktt. [...] S odkazem k romantickému
teoretickému ndhledu na uméni sdm sebe chdpe jako médium transcendentdlni sféry
promlouvajici dilem* (BIRKNER 2009: 224). V prabéhu déje v§ak vlastnimi promluva-
mi sdm sebe demaskuje: ,Vyjevuje se ziskuchtivost kanonizovaného autora a jeho snaha
upevnit vlastni postaveni v rdmci literarniho provozu® (BIRKNER 2009: 232). Ukazuje
se, 7e deklarovand orientace na duchovni hodnoty je pouhd sebestylizace a ¢ird péza.

Potvrzenim Meisterovy umélecké mimoiddnosti md byt nepretrzité odkazovani na
dilo nejvétsiho némeckého klasika. Opakované jmenuje Goetha jako svuj identifikacni
tvardi a zZivotni vzor (pricemz zavrhuje Kleista, ktery takovym vzorem jakoZto sebevrah
byt nemuize [BERNHARD 2010: 234]). Analogicky chce byt povaZovan za novodobého
klasika, coz pro néj piedev$im znamena byt opévovan médii a literarni védou. Titul hry
tvor'l patrné nejzndméjsi Goethav vers z basné Poutnikova nocni piseri.'” Kromé toho, Ze
je protagonista vybaven pro uméni piizna¢nym mluvicim jménem Meister, tedy Mistr,
Bernhard v jeho jméné spojuje nardzku na Goethova romdnového hrdinu Viléma Meis-
tera s odkazem na Karla Philippa Moritze, tviirce romdnu Anton Reiser (1785-1790), kte-
ry jakoZto Zanr autobiografického vyvojového romdnu Goetha pri psani Vilema Meistera
(1795-1796) ovlivnil (BAHR 2006: 90). Mluvici jméno tak v¢leniuje Moritze Meistera do
tradice klasické némecké literatury hned dvojndsob a navic ,ukazuje Meisterovu identi-
tu jako umély konstrukt®, spojeny s uctivanim a statusem kultovni osobnosti (BIRKNER
2009: 239). Cetné intertextudlni odkazy na Goetha (,Skute¢ny kniZe basniki je Goethe
univerzalni clovék® [BERNHARD 2010c: 234]) tedy slouzi Meisterovi ke stvrzen{ vysad-
ni pozice ve spolecnosti. Sebeidentifikace s Goethem dokaze navic vyuZit i k projeviim
nacionalismu: ,Meister se prezentuje jako univerzalni tviréi génius a reprezentativni
bdsnik ,némeckého kulturniho ndroda‘. Prdvé k tomu mu jako vzor slouzi Goethe®
(BIRKNER 2009: 226).

9 Autorka cituje z (JAGER 2000: 15).

10 U Johanna Wolfganga Goetha v Poutnikové nocni pisni: ,Nad vrcholky strdni / a vy$ / ticho je, ni vani
/ neciti§ / v korundch vét; / uz ptackové dosvitorili. / Pockej jen chvili, / téz budes spat“ (prelozil Otokar
Fischer).
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Stylizace dramatické reci se navenek prili§ nelisi od jinych Bernhardovych divadel-
nich textd. Monologizujici promluvy jsou rozclenény do delsich ¢i kratsich peclivé ryt-
mizovanych rddka. Hlavni text trpi tentokrdt zimérnou mnohomluvnosti, jez vyjadiuje
téma hry: protagonista totiz bez ustdni mluvi sdm o sobé. Vzpomind na neudspéchy
a bidu, kdy po cela desetileti zistaval nezndmym autorem. Co nef'ekne sdm, pripome-
ne jeho Zena. V proudu jejich slov ,nelze rozlisit mezi klisé a autentickou vypovédi®,
presnéji feceno oboji v nich splyva: promluvy, které vypovidaji o zkusenostech a Zivota
béhu naseho spisovatele, predstavuji zdroven prefabrikovanad kli§é, jsou to jen citdty
obecnych frazi: ,tdz véta [...] miZe slouZit popisu strastiplného Zivota i jako frazovity
prostiedek sebeinscenovani“ (MITTERMAYER 1995: 162). Pravé prvek sebeinscenova-
ni, metadivadelni rovina, v niZ protagonista existuje a hovori, zbavuje jeho slova skutec-
ného obsahu a zdvaznosti. Zmedializovanim a zbanalizovdnim reflexe vlastniho Zivota
ztratil moZnost a schopnost tici cokoli skutecného. Namisto toho hovori nepfetrzité
pro potencidlni publikum (v osobé doktorandky, novinaie a nakladatele). Opakovani
slovnich a Zivotnich ritualt vét§inou bernhardovskym protagonistim umoznuje dal exi-
stovat. Meisterovy mnohokrat opakované tirady se naproti tomu staly pouze vyprazd-
nénym autocitditem. A stejné prazdnou medidlni kopif sebe sama je i sdm protagonista.
TéZ promluvy ostatnich postav sestdvaji z frazi, klisé, predsudkd, projevuje se v nich
atavismus, xenofobie, antisemitismus, sexismus, kulturni, intelektudlni a spolecensky
snobismus a obsahujf vice ¢i méné skryté urdzky vieho druhu. Takika kazda véta textu
Nad vrcholky strant a vys predstavuje nendpadny, ale presné mifeny uder, z kazdého slo-
va doslova ukapava jed. Postavy s lehkosti preskakuji od motivii vztahujicich se zdanlivé
k vysokym kulturnim a duchovnim hodnotam, k motiviim naprosto banalnim. Jakkoli
je krdatké spojeni mezi vysokym a nizkym typické pro vSechny Bernhardovy tragicko-
-smésné hrdiny, Meister se lisi tim, Ze na jedné stran¢ ,situuje sim sebe na autonomnim
polu v kulturni sféfe a neguje jakékoli ekonomické zajmy“ (BIRKNER 2009: 228), jeho
komicnost vSak ,,vyplyva z diskrepance mezi tim, jak stavi na odiv své hluboké duchovni
zalozZeni, a uvéznénim ve sféfe trividlni povrchnosti“ (BIRKNER 2009: 221).

Text Nad vrcholky strani a vys je vyjimecny také tim, Ze v ném autor stfihem a jakoby
mimochodem propojuje radoby ,pozitivni“ predsudky (napft. snobské oceniovani umé-
leckého vkusu Zid: Meister Zije a tvoii v domé po Zidovském obchodnikovi s umé-
nim, ktery mu mésto dalo bezplatné k dispozici) s jednoznacné antisemitskymi vyroky.
Skandaln{ prohldsent tykajici se vyhlazeni Zidd tu nezaznivaji v rodiné nacisty (jako ve
hte Pred penzi). Antisemitské nazory totiz dle Bernharda pati'i k nazorové vybavé sou-
dobé kulturni elity: ,Thomas Bernhard ma vyvinuty smysl pro soucasnou atmosféru.
Antisemitsky odér, ktery kolem sebe s usmévem S$iff Meister a jeho chot, zrcadli nanej-
vys aktudlni poméry: presné tohle dnes slychame®, tvrdi v roce 1982 divadelni kritik
(HENSEL 1982: 225). Ty nejvice Sokujici motivy jsou v Bernhardové komedii piimou
soucdsti spolecenského konsensu. Je to vyznaceno jazykovou stylizaci, respektive tim,
ze stylové a stylisticky nijak nevybocuji z okolniho textu a maji opét podobu obecnych
(a obecné prijatych) frdzi a klisé. Proto se nikdo z dramatického persondlu, tvoreného
reprezentanty kulturnich instituci (univerzita, noviny, nakladatelstvi), nad podobnymi
vyroky v rdmci spolecenské konverzace pfti kavé ani nepozastavi:
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Pan Meister:

Pani Meisterova:

Je to diim po jednom Zidovi

vyst¢hoval se do Ameriky vyhndn nacisty [...]
Obchodnik Zidovského ptivodu

jako muj profesor Stieglitz [...]

velice vzdélani kultivovani lidé

jako muj profesor Stieglitz [...]

typicky zZidovsky osud Ze Anne

jako muj profesor Stieglitz

BoZe miij hrozna doba nepopsatelnd doba [...]
Ovsem zZidovska otazka zistava stdle straslivym problémem
nedd se rozresit

Ale Zidé si také za mnohé mohou sami

7idé si toho piece hodné sami zavinili [...]

Znali jsme hodné Zidt

sami velice milf lidé

ale bylo samoziejmé i hodné takovych
kter1 si o vyhlazeni primo rikali
(BERNHARD 2010c: 223-224)

Meisterova nacistickd mentalita se projevuje i opévovdnim vdlecné zkuSenosti, jiz
povazuje za urcujici pro tvorbu. ZkuSenosti z druhé svétové valky navic paradoxné
(a nehordzné) sdm sebe prirazuje k tradici krdsné literatury! A soucasné se tim snazi
zdiskreditovat mladsi spisovatelskou konkurenci (BIRKNER 2009: 229):

Pan Meister:

Vilka

je fundamentdlnim zaZitkem némeckého muze |...]
Prirozené Ze psani je stavem milosti

v némz hraje smrt zcela mimorddnou roli [...]
Podivejte se na dnesni mladé spisovatele

sami nesmirné nadani mladi lidé [...]

Jenze oni vSichni nic neprozili

co napisi se ctendli rozpada kdy?z to Cte [...]

nebof zde chybi zdzitek smrti

(BERNHARD 2010c: 210)

StéZejni roli v Meisterové svété hraje jeho ,opus magnum® - Tetralogie, kterou pra-
vé dokoncil a v niZ s velikd$stvim sobé vlastnim zpracovava ,pocdtky lidstva pocdtky
kultury/jak receno veskerou historii“ (BERNHARD 2010c: 210). Je asi jedinym dilem
dramatického typu ¢lovéka ducha, ze kterého se v ramci dila Bernhardova dlouze citu-
je. Po celou zavérecnou 11. scénu Meister v uzkém kruhu predcita z Tetralogie souvisly
aryvek. V ,univerzalistickém* autorském kontextu vsak pusobi citdty z Tetralogie jako

drsna fraska: jsou

totiz napsany stylem pokleslé apokalyptické telenovely, osudy mnoha
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postav se zde proplétaji a uzaviraji v notoricky znamych evropskych kulisach (Londyn,
Patiz, Oxford, Lausanne), jejichZ vycet se nese v absurdnim, az nonsensovém duchu,
jako by se uzaviral posledni dil néjakého nekone¢ného evropského seridlu.

Meister se béhem hry stdle znovu odvoldvd na protagonistu Tetralogie, profeso-
ra Stieglitze, v jehoZ piibéhu chtél zobrazit ,typicky Zidovsky osud“. Cetnd bandln{
moudra vzdpéti oznadi za stieglitzovsky citdt, ba nevyslovi takika Zddnou myslenku
¢i tvrzeni, aniz by dodal: ,rikd Stieglitz* (napi. BERNHARD 2010c: 210-213, 233-
234) nebo ,jako profesor Stieglitz“ (napi. BERNHARD 2010c: 203 a 210) ¢i ,,rikd
[m1j] profesor Stieglitz“ (napt. BERNHARD 2010c: 211-214) apod. Meister - za valky
potencidlni pachatel - sdm sebe autobiograficky ztotoznuje se Stieglitzem jakoZto
obéti. Tato pochybnd a pochybend identifikace s fiktivni postavou Zidovského vzdé-
lance umoznuje Meisterovi hodnotové zamlZit jakykoli vlastni postoj a jedndni, mi-
nulé i soucasné. V postavé Stieglitze hledd ospravedlnéni svych myslenek i vlastni
existence. Zdroven si Stieglitze plete s Zidovskym obchodnikem s uménim, z jehoZ
majetku (domu) profituje. Dochdzi tak ke zvlastnimu zmateni a promiseni identit, jeZ
je vyrazem Meisterova ,gumového“ svédomi: nejabsurdnéji ptisobi zaména identit
pravé tam, kde Meister hovoii o holocaustu a soucasné vyslovuje typickd antisemitskd
klisé. Kratkym spojenim z nich déld citdt profesora Stieglitze a zcela absurdné tak ¢ini
z postavy Zidovského vzdélance antisemitu:

Pan Meister: Ale na druhé strané se ¢lovék nemuze porad
hrabat v minulosti
to nechceme
Némci a Zidé se navéky budou nendvidét
rikd profesor Stieglitz v mé Tetralogii [...]
Piirozené za viechny nitky tahali odjakziva Zidé
Zid je ten kdo urc¢uje chod véci iikd Stieglitz
Zid ¥idi svét
i kdyZ se to nezda
ale svét Fidi Zid
Vsechny dulezité posty jsou v Zidovskych rukou
i dnes
kde je bohatstvi tam je Zid
kde je krasa tam je Zid ¥ika Stieglitz
(BERNHARD 2010c: 224)

V dnesni dobé v naSem spolecenském kontextu je problematika zkorumpovaného je-
dince (ne pouze umélce), protezovaného mocnymi z riiznych spolecenskych kruhi na-
nejvy$ aktudlni. Jesté naléhavéj$im a aktudlnéjSim se mi pak jevi téma demagogického,
af zdimérného ¢i bezdécéného, myslenkového zmateni, které vede v posledku k zimeéné,
ba ztotoznéni viniki a obéti. Dusledkem takového nepfijatelného ztotoznéni je aktiv-
ni sebevyvinéni pachateld a nakonec prekrouceni historickych skutecnosti a popirani
vrazd a utisku zlocineckych rezimi ze strany téch, kdo je utvareji a utvareli.
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Neblahé a v disledku vrazedné promiseni roli pachateli a obéti tematizovala v né-
meckojazy¢ném kontextu Ingeborg Bachmann uZ pocitkem Sedesdtych let v povidce
»Mezi vrahy a blazny*“ ze sbirky T¥icdty rok (1961). V Sedesatych letech vznikl v Némecku
7anr dokumentdrniho dramatu,! které vneslo téma nacistické minulosti a nedostatec-
né denacifikace do vetejného zdpadonémeckého diskursu. Od poloviny osmdesdtych
let se zacind se zpozdénim intenzivni konfrontace s nacistickou minulosti projevovat
i v rakouské literatur'e a dramatu.' Thomas Bernhard tuto kritickou linii predznamenal
v sedmdesdtych letech nékolika odkazy na nacismus v jinak abstraktnich dramatech
Spolecnost na lovu (1974) a Prezident (1975), satirickym dramoletem Der deutsche Mittags-
tisch [Némecky obéd] (1978), ve kterém rodina Bernhardii lovi z polévky namisto nudli
nacisty,” a pravé dramaty Pred penzi a Nad vrcholky strani a vys. Kritiku nacismu a sou-
¢asného antisemitismu pak zavrsil posledni hrou Heldenplatz [Namésti Hrdinti] (1988)
a skanddlem kolem jejiho uvedeni v roce 1988 v Burgtheatru k padesatému vyroci an-
§lusu Rakouska k hitlerovskému Némecku." Je smutnym, jakkoli pro divadlo pozitivnim
faktem, Ze hra Nad vrcholky strani a vys je snadno aplikovatelnd i na soucasnou politiku
a spolecnost.
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