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K ikonografickej problematike nastennych malieb
v tzv. Thurzovom dome v Banskej Bystrici

MARIA SMOLAKOVA

Z neskorogotickych nastennych malieb v profinnej architektire na Slovensku patri
vymalba ,.zelenej izby* v dome €. 4 na ndmesti SNP v Banskej Bystrici — v tzv. Thurzovom
dome -k najvyznamnej$im a najosobitej$im celkom. Je zndma od pitdesiatych rokov. Vtedy,
v roku 1954, objavili v rdmci zichrany domu pri vyskumnych pricach aj nastenné malby
v zadnej juhovychodnej miestnosti prizemia (md rozmery 8,5x4,5 m) a ndsledne ich v rokoch
1956—1958 restauroval E. Massinyi a E. Petrikovi¢. Vzbudili znani pozornost svojimi
rozmernymi figurdlnymi obrazmi spolu s heraldickou napliiou dvoch medailénov a bohatou
akantovou ornamentikou na zelenom podklade

Smerodatné pre datovanie slohovo jasne zaclenenych neskorogotickych malieb boli
v prvom rade erby, umiestnené v pozdiZnej vrcholovej ose valenej klenby a obklopene ze-
lenym akantovym ornamentom, jeden v strede, druhy na okraji klenby pri juZnej stene.
Od zaciatku (Massdnyi 1956) bol jednoznacne okrajovy erb, vloZeny do iluzivne malova-
ného kruhového rdmu so vpisanym Stvorlistom, urceny ako erb krala Mateja Korvina
s korunou nad Stitovym znamenim. Nad strednym erbom, totoZnym v tvare a velkosti §titu,
ale vloZenym do kvadrilobu, je na mieste koruny anjel ako Stitonosic. Napriek spolahlivej
citatelnosti ndplne poli Stitu viedla zrejme figura §titonosica k prekvapivo mylnému vykla-
du. Prijaty bol ako erb mesta Banskej Bystrice (Massanyi 1956, Radocsay 1977, 130-131,
Dvoridkovd, Krisa, Stejskal 1978, 71), dokonca aj ako heraldicka alegéria z arpddovského
a anjouovského znaku (Durdlakova 1971, 140), neskdr ako arpddovsko-anjouovsky erb
(Togner 1988, 28). Az E. Szmodis- -Eszlaryova (1982, 522-523) ho sprdvne uvadza ako erb
krdlovnej Beatrix, manZelky Mateja Korvina.

V tychto kontextoch vii¢Sina badatefov stanovuje horni hranicu vzniku malieb do dmr-
tia Mateja Korvina v roku 1490. BliZsie ich datuji k doloZenym navStevam krala v Banske;j
Bystrici v roku 1465 a 1478 (Lajta 1966, 5, Durdiakovd 1971, 120-130), okolo 1480 (Dvorii-
kovd, Krisa, Stejskal 1978, 72), okolo 1480-1490 (Radocsay 1977, 130-131), pripadne
medzi 1476, kedy sa kral Matej Zeni s Beatrix Aragénskou, a 1490 (Sevéikova 1995, 130).
Bez udania dévodu sa postiva datovanie aj do mladsieho obdobia, okolo 1495-1500 (Togner
1988, 28) a okolo 1500 (Heilfurth 1967, 84, Vaculik 1975, 34). Vtedy uz dom vlastnil Jian
Thurzo, ktory ho spolu s dal$imi domami kupil v roku 1495, po zaloZeni thurzovsko-fug-
gerovskej spoloénosti. E. Szmodis-Eszlaryovd (1982, 522-523) kladie malby do poslednej
Stvrtiny 15. storocia a pripisfa moznost ich vzniku za Thurzovcov po roku 1495, ked’ uz
sice bola Beatrix kralovska vdova, ale stile majitelka banskych miest v rdmci ustanovenia
venného zaopatrenia uhorskych kralovien. Podl'a autorky tu mohol byt erb Mateja Korvina
prezentovany ku cti mftveho krdla (ako argument uvddza podobné uplatnenie jeho erbu
eSte v roku 1512 na Lizéovej kaplnke v Alba Iulia v Sedmohradsku). Posun datovania
k Thurzovcom je mozny a di sa podoprief aj umiestnenim oboch erbov. Dominantni polo-
hu vo vzfahu k priestoru ma krdlovnin erb v strede klenby, ktory dokonca velkostou ramo-
vaného pola, kvadrilobu, o milo presahuje kruhovy ram kralovho erbu, vysunutého na tplny
okraj klenby. DdlezZité je i to, Ze nad erbom Beatrix nie je symbolicka kralovska koruna,
ale anjel vo funkcii nosica §titu, v 15. storoCi Casto zobrazovany ako vedfajSia figira pri
mestskych erboch, aj samotnej Banskej Bystrice (Novik 1967, 42-44, 94). Zd6raziiuje sa
nim skor kralovnin vzfah k mestu, jej postavenie drZitefky stredoslovenskych banskych
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Obr. 1. Schéma usporiadania obrazov

na stenich (nad ukonéenim sokla vo
vySke 146 cm) a na klenbe: 1. Tanec
s medvedom, 2. Sv. Juraj v boji
s drakom, 3. Danielov sen a objavenie
drahého kovu, 4. Kristus a Sama-
ritinka, 5. Posledny sud, 6. Sv.
Barbora, 7. MojZi$, 8. Zuzana a starci,

9. Sv. Kristof, 10. stopy ncuréencj
figurdlnej napline, 11. zaniknutd
napli, 12. Prorok s vrecom pSenice
(Mysticky mlyn), 13. Erb krilovnej
Beatrix, 14. Erb krila Matcja Kor-
vina,
1
-
2
3 i }
9
4
S ‘ 8
b

miest. Po roku 1498, ktory by mohol by{ ditumom ante quem pre vznik malieb, konci
ndrok Beatrix na déchodky z tychto miest. Vtedy prenajala spravu banskej komory Janovi
Thurzovi, ktory jej pravdepodobne vyplatil celé veno (Zsemlye 1999, 131). Napokon for-
mu kvadrilobového ramu i spdsob vloZenia erbu s 1i¢mi dokladd uplne zhodny priklad
v kniZnej malbe, dopliiujicej tlaCené bendtske vydanie Aristotela z rokov 14831484
z kniZnice Mateja Korvina (Bibliotheca 1967, 57, LXIII) — erby v bordire textu patria uz
Vladislavovi II. Jagellonskému a spolu s kvadrilobmi boli namalované dodatocne.

K rieseniu problému datovania a tym aj objedndvatela malieb (v pripade datovania ante
quem 1490 by nim bol bansky podnikatel Hans Lang, po roku 1495 Thurzovci) neprispela
zatial odborna literatira doslednejSou slohovo-stylovou analyzou. Poukazuje na ojedine-
lost diela, sndd’ vychodisko maliara v grafike a tabulovej malbe Porynia, vzdialené reflexy
nizozemskych prameiiov (Dvorakova, Krasa, Stejskal 1978, 62-63, 72), pripomina absen-
ciu konkrétnych obrazovych analdgii (Szmodis-Eszlary 1982, 523).

Tieto otizky ponechdvame zatial’ otvorené a pokusime sa prispief k ikonografickému
vykladu malieb, ktory doteraz nebol jednoznacny alebo absentoval vo vztahu k niektorym
obrazom. Problémom vSak nadalej zostane zdnik Casti alebo priliSnd torzovitost obrazo-
vych ndplni (reStaurdtori uvddzaji cca 10 m? celkového ibytku malieb vritane ornamentov,
Massanyi 1956), pripadne necitatelnost vyznamov urcitych prvkov a tplnd strata pévod-
nych textov na népisovych pdskach, ktoré boli sicasfou takmer vSetkych obrazov a jedna
z nich v znaénej dizke vystupovala i samostatne na ornamentilnej ploche severnej steny,
iste s klicovym textovym obsahom. Interpretaciu malieb staZuje aj ich dnesny stav po vyse
Styroch desafrociach od restaurovania v pétdesiatych rokoch, ktoré sa riadilo metédou op-
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pecenstvu, ktoré ho mdze v krestanskom zmysle ohrozit. Nasledujice zobrazenie sv. Juraja
—uZ v krajindrskej scenérii, charakteristickej pre vi¢Sinu obrazov v miestnosti — ma tradi¢-
ni ikonografickd schému so svitcom na koni, vriZajicom kopiju do drakovej tlamy,
s modliacou sa princeznou v pozadi a jej krdlovskymi rodi¢mi v okne vysokej veZe pri
favom okraji. VSeobecne symbolizuje boj a vitazstvo nad zlom, rytierske cnosti a jeho vy-
ber iste suivisel s uctievanim sv. Juraja v banskom prostredi (aj zdoraznen4 dracia jaskyiia
v Tavom dolnom rohu navodzuje podobu vstupu do banske;j §tdlne) v ramci jeho za¢lenenia
medzi Strndstich pomocnikov ako prosebnika za duSe v oéistci, bol tieZ ochrancom proti
chorobam, i proti jedovatym hadom (Lexikon, Herder VI. 1990, 366-390).

Osobity je dalSi obraz z legendy proroka Daniela, ktord sa na zdklade vybranych partii
biblického textu (Daniel 4-6) a motivickej paraboly k banictvu vytvorila aZ v neskorom
stredoveku a podfa G. Heilfurtha (1967, 81) jej pisomnému zaznamenaniu najskér v roku
1562 predchadzalo obrazové vyjadrenie dstneho tradovania. Z jeho rozsiahleho bddania
vyplyva najstar§ie zobrazenie legendy okolo 1470-1480 v tyrolskom banskom meste Imst,
v ndstennej malbe kaplnky sv. Michala pri farskom kostole, kde je Daniel prezentovany
ako prebiidzajiici sa zo sna a kraajuci s banickymi néstrojmi v rukdch. Na juZnej stene
farského kostola v Imste sa zopakovala legenda koncom 15. storo¢ia na jednej z fresiek
v narativnom roz§ireni pracovnej ¢innosti svitca a banikov. Ani v jednom z tychto vyjavov
nie je zachyteny prepis sna so stromom — ten najbliz§ie dokladd G. Heilfurth doskovym
obrazom na zamku Bliihnbach pri Werfen (oblast Salzburgu) z doby okolo 1500, kde sa
v pozadi zjavuje Danielovi na strome Boh-otec a v popredi jeden z dvoch banikov podava
Danielovi kus rudy. Na banskobystrickom obraze je v popredi hlboko rozvinutej krajiny
dominantny vysoky strom s Danielom v kondroch a s prilietajicim anjelom, dolu pri kore-
fioch pracuje banik so Zeliezkom a kladivkom. Dobou vzniku iste predchidzal uvedenému
doskovému obrazu (aj keby sa posunulo datovanie bliZSie k roku 1498), javi sa teda ako
najstarSi zachovany ikonograficky typ presného zobrazenia legendy o zdzracnom objaven{
drahého kovu prostrednictvom Daniela. MoZno ho sndd’ pripisat invencii maliara, schopné-
ho vlastnej interpretdcie témy, nevieme vSak, ¢i a akymi obrazovymi prostriedkami sa mohla
rozSirovaf. Faktom zostdva jej ojedinely vyskyt u nas a napokon aj v stredoeurépskych ban-
skych oblastiach. Vyber témy bezprostredne siivisel s profesnym zameranim objedndvatela
(v pripade vizby k Thurzovcom by sa v Danielovom pribehu mohla vidief nardzka
na objavitelski dlohu Jdna Thurza v technolégii odlucovania striebra a zlata od medi, bliz-
Sie k jeho Cinnosti Skladany 1973-1974, 203-222) a myslienkovo s hlboko zakotvenou re-
ligiozitou, vyjadrenou napokon v celej vymalbe miestnosti.

Dva nadviizujice obrazy zdpadnej steny, velkostou plochy presahujiice predoslé, si
venované najzdvaznejSim kresfanskym témam. Kristus a Samaritanka pri Jakubove;j studni
md soteriologicky vyznam, podla Kristovych slov o vode Zivota sa vzfahuje k sviatosti
krstu, ktorej prijatim sa napliia boZia vola a vedie krestana k ve€nému Zivotu. Posledny
velky obraz v bohatom architektonickom rdme predstavuje Posledny sid v obvyklej iko-
nografickej schéme, v hornej zéne s apokalyptickym Kristom v mandorle (podla drobnych
nedoplnenych fragmentov mu pdvodne z tist vychddzal mec a lalia), s Pannou Miriou
znicenej zéne, je zachované vstivanie z hrobov, vlavo horna cast nebeskej brany, vpravo
paZerdk Leviatana s ndznakom odsudenych, po strandch ako sicast architektiry rdmu po-
stavy dvoch prorokov s ndpisovymi piskami.

K sledu obrazov zdpadnej steny, poukazujicich na zdkladné mordlne hodnoty krestan-
ského Zivota a podmienky spasenia pri Poslednom side (napokon aj moZnd odmenu na zemi
v ndjdeni drahého kovu) patria este dve drobné scény, v¢élenené do ornamentdlnej plochy
klenby a zakomponované do vi¢sich akantovych zivitov nad obrazom Krista a Samaritanky
a nad Tancom s medvedom. Predstavuji znimu Ezopovu bdjku o liske a bocianovi ako
moralitu s poucenim neskodif nikomu, ale ubliZenie rovnako oplatif. V kresfanskej ikono-
grafii symbolizuje liSka diabla, zlo, pripadne herézu, neresti a bocian samotného Krista
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pldne v zmenSenej mierke Zena v cervenych Satich a ludskd postava lezica po Styroch.
Z tychto komponentov sa dosial vyvodzovala téma obrazu, priCom bola logicky uréujica
hlavna a jedind velkd postava v pravej Casti (Matej Korvin, sv. Eustach, krdl David). Krité-
riom bol jej bielo podsity cerveny pldst a atribut v rukdch, navodzujici podobu Zezla. Jeho
hlavicové ukoncenie je vSak novym doplnkom pri reStaurovani a podla starych detailnych
fotografii novoodkrytych malieb nema opodstatnenie. V protokole o ich stave pred restau-
ratorskym zdsahom (Massdnyi 1956) sa napokon uvéadza, Ze ,,v rukdch drzi maly predmet
tvaru palicky alebo nejaky nastroj*“. Na zdklade pdvodnych fotografii mozno atribut, drza-
ny obomi rukami, urCif ako Sip podra tvaru ukoncenia ,,palicky“ a ndznaku kridielok. Tento
atribit sim o sebe nemohol viest k identifikovaniu postavy, ku ktorej museli byt
v bezprostrednom vzfahu dalSie zdrobnené figiry a scény. Klicovou sa javila samostatnd,
Stvornozky lezdca ludskd zmensSend postava v lavej Casti stredného pldnu s jasne zvieraci-
mi uSami a vyplazenym jazykom, v modrom odeve a ¢ervenom pldsti, odvritena od ostat-
nych figdr a umiestnend v blizkosti hlavy jelefia. MoZe sice evokovat bldzna, §aSa (Dvora-
kovd, Krdsa, Stejskal 1978, 36, 71), ale takéto urenie postavy by opif nebolo v kontexte
s dal§imi Casfami malby vysvetlitelné. V ramnci kresfanskej ikonografie (profinnu tému
sme apriori vylicili vzhladom na vsetky ostatné obrazy) sa pontikala moZnost spojif ju
s legendou sv. Kristofa, s jeho prvotnou podobou kynokefala, poZieraca Tudi so psou hla-
vou s menom Reprobus, ktory aZ po pokrsteni dostal nové meno Christophorus, fudsku
podobu a rec.

Zo stredovekych verzii pribehu sv. Kristofa (Aurenhammer 1965, 435-453, Lexikon,
Herder V. 1990, 496-508 a i.) stru¢ne zhrnieme ddleZité momenty jeho Zivota. Podla vy-
chodnych pramefiov po prijati krstu a Bohom danej poludstenej premene pdsobil ako misi-
ondr, stal sa vojakom, na prikaz krdla podstipil bez ndsledkov rézne martyrid, obritil
na pravu vieru vela vojakov i dve neviestky menom Nicaea a Aquilina, ktoré ho mali zviest
vo viizeni, napokon zomrel sfatim. V okruhu zipadného kresfanstva sa jeho monstrézna
podoba zmiernila na Tudského obra, neznicitelnost pri martyridch sa zvyraznila zdzraCnym
odvritenim na KriStofa miereného §ipu proti kralovi, ktorému zasiahol oko. V predstave
slazit len najmocnejSim sveta preSiel od krala k diablovi a nakoniec ku Kristovi, na radu
pustovnika prenasal cez rieku pitnikov a preniesol tak aj samotného Krista v podobe die-
tafa. Tento zdver legendy vyplynul podla H. Aurenhammera (1965, 439) zo svitcovho
mena (uz v ranom krestanstve oznacovalo prvych kresfanov, ktori nosili Krista v srdci)
a viedol k neobyCajne rozsirenému zobrazeniu Kristofa ako nosic¢a Krista.

V naSej mal'be sa zjavne zobrazuji jednotlivé Casti legendy ako volne do krajiny zasa-
dené vyjavy. Okrem §tvornozky sa pohybujiiceho Reproba v Tudsko-zvieracej podobe, kto-
rého vyplazeny jazyk upozoriiuje na zizrak s reCou (Aurenhammer 1965, 442), sa v dalSej,
len scasti zachovanej scéne stredného planu prezentuje pokorenie krala pred diablom.
Z postavy diabla, sediaceho na akejsi terénnej vyvysenine, zostala len doind polovica na-
hého tela a Casf ruky s jasne viditePnym ochlpenim v podobe husto nandSanych kratkych
¢iernych Ciarok. Pred nim sa hlboko k zemi skldna postava s korunou na hlave a zopitymi
rukami (ostatnd Casf tela nezachovand). Scéna z legendy pripomina poznanie Kristofa,
Ze svetsky kral, ktorému doteraz sldZil, nie je najmocnejsi, lebo ma strach pred diablom.
Dalsiu s&asti zachovanii scénu stredného planu (v ploche medzi jelefiom a velkou stojacou
postavou) tvoria dve naproti sebe stojace Zeny, favd v modrych Satdch pomaha druhej vy-
zliect Cervené Saty, tito md uz vysoko nad kolenom obnaZeni pravi nohu. Zrejme je to
Nicaea a Aquilina — mali zviesf Kristofa, ktory ich vSak obrétil na pravi vieru. Ndhodna
zrejme nie je ani volba farieb ich $iat (obe u kynokefalického Reproba). Napokon hlavna
vel'kd figdra v popredi na pravej strane predstavuje samotného sviitca, zobrazovaného naj-
CastejSie v cervenom plasti a modrom spodnom richu. Jeho jediny atribiit, §ip v oboch
rukdch, ktorym mal byt na prikaz krala usmrteny, mal zrejme dejovi vizbu v nezachovanej,
ale predpokladanej scéne v zadnom plédne obrazu, v mieste SirSej destrukcie plochy. VTavo
od nej je totiz zo suiboru architektur neurcitej, sndd’ mestskej veduty oddelend samostatna
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Celok obrazu je takto didakticko-moralistickou alegériou cesty ¢loveka ku Kristovi
a zdoraziuje predovSetkym vyznam krstu ako podmienky spasy a nesmrtelnosti duse. Te-
maticky sa tak spija s naprotivnym obrazom Krista a Samaritdnky. Neobycajné je vSak
vyjadrenie témy pribehom sv. Kristofa. V banskom prostredi bol sice tento sviitec uctieva-
ny hlavne ako ochranca proti ndhlej smrti, hfadacov pokladov, ako patrén zamestnan{ vyZa-
dujdcich verkd silu a jeden zo Strndstich pomocnikov, v tychto vyznamoch sa v3ak spéja
s ikonografickym typom Kristonosic¢a. Cyklické zobrazenia legendy st v zdpadnom ume-
ni znidme od 11. storoCia (po 13. storo¢i zriedkavejSie), ale nikde sa nevyskytuje prvotnd
podoba kynokefala (Aurenhammer 1965, 451-453, Lexikon, Herder V. 1990, 499). Tento
je doloZeny len v oblastiach vychodného ritu od 15. storo€ia, najmi v gréckych a ruskych
ikondch ako samostatna postava. Banskobystricky obraz by bol zatial jedinym zachovanym
dokladom zaclenenia kynokefala Reproba do zobrazenia Kristofovej legendy v zdpado-
eurépskom umeni.

Akcentovand téma krstu v dvoch velkych vyjavoch md myslienkové pokracovanie
v dalSom, dosial vobec neobjasnenom obraze na severnej stene. Zial’ dve tondd po strandch
mensSieho okna boli rozsiahlo devastované a len v Tavom sa zachoval fragment centrdlne
umiestnenej muzskej postavy v éervenom richu z tri§tvriového pohladu. Je naklonena do-
predu a poloha hornej Casti n6h naznacuje nakrocenie. Dosial zostal bez povSimnutia dole-
Zity predmet pri pravom ramene postavy, ktorym je cervené vrece, hore stiahnuté okrovou
stuhou. Jeho drZanie pravou rukou je dnes znejasnené restaurdtorskym doplnkom ¢ierneho
opasku richa. Zobrazenie muza s vrecom, povodne urcené dnes uZ stratenym ndpisom
na zvinenej paske nad jeho hlavou, sa vztahuje k alegérii Mystického mlyna, k prevteleniu
Krista a k eucharistii. Predstavuje starozikonného proroka, nesiiceho vo vreci pSeni¢né
zrno, ktoré symbolizuje Krista, z pomletého zrna sa stdva potom pokrm veriacich, eucha-
risticky chlieb (priklady zobrazeni a dalSia literatira Lexikon, Herder III. 1990, 298-299).
Druhé kruhové pole severnej steny (zachovany je len fragment okraja s ramom) obsahova-
lo zrejme pokracovanie alegdrie, rovnako ako blizko umiestnené tretie kruhové pole vy-
chodnej steny naproti vstupu. V fiom st pozorovatel'né stopy farebnych vrstiev a liniek,
naznacujicich prinajmenSom jednu postavu, v stiicasnom stave vSak neurcitelni. Zo znd-
mych scén k alegérii Mystického mlyna mohli kruhové polia v ndslednosti Proroka s vrecom
pSenice zobrazovaf mletie zrna s Gc¢asfou apostola ¢i apoStolov (Concordia Veteris et Novi
Testamenti), dve melice Zeny podla MatiSovho (24, 41) a LukdSovho evanjélia (17, 35)
ako symbolické postavy Ecclesie a Synagdgy, pripadne pribuzni alegériu Mystického lisu
alebo Pannu Miriu (v suvislosti so symbolikou pSenice). Tieto zobrazenia boli rozsirené
hlavne v 15. storo¢i v Nemecku (Lexikon, Herder II. 1990, 498-503), u nds nie sd zndme.
Otizna je funkcia okienka medzi dvomi kruhovymi obrazmi severnej steny. Je umiestnené
prili§ vysoko a vedie do susednej, vyssie poloZenej miestnosti, odkial bol k nemu prirodze-
ny pristup. Usudzujeme, Ze mohlo byf vyuzité ako nika na vystavenie ur€itého devociondl-
neho predmetu, majiceho symbolicku stvislost s obrazmi. Nad nim bol napokon aj naj-
dihsi ndpis v miestnosti na stiCajicej sa stuhe.

Téma prevtelenia Krista a himlického pokrmu ma opiit myslienkovy kontext s protifahlym
obrazom na juZnej stene, na lavej strane velkého okna (nad nim si do ornamentu vpletené
figlry opic ako symbolov negistoty, neresti a hriechov). Z rozmerného pola sa sice zacho-
vala len prava polovica, ale priave tam bola umiestnend hlavnd postava (vii¢Sinou badatelov
doteraz povaZovani za Krista na Olivovej hore) — medzi skalami stojaci, mierne predklone-
ny bradaty muZ v dlhom bielom richu, s vyrazom pokory v tvidri s privretymi vieCkami
oéi, pévodne pravdepodobne so sivou bradou a vlasmi (dne$nd vyrazne hnedd farba je
reStaurdtorskym doplnkom). V dolnej Casti je obraz zna€ne naruSeny a naznacené vyzna-
mové komponenty nie si dostatoéne Citatelné (Spicaty Zidovsky klobik?, slimak
v pozitivnom zmysle mudrosti, rozvdZnosti, znovuzrodenia?). Jednozna¢né su vSak prame-
ne vody tecice zo skil, Cervené tabulky (alebo roztvorend kniha) v zahalenych rukich
postavy a zo skaly, pred ktorou sa skldiia, okrem priidiacej vody vybiehajice ohnivé pla-
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Bystrici bolo zaloZené okolo polovice 15. storo¢ia (Jankovic 1990, 105, uvadza sa tiez
rozpiitie 1463—1473, Ratko§ 1963, 79) a zdruZovalo hlavne faZiarov, banskych dradnikov
a banikov. Nie je vylicené, Ze jeho aktivitam, pripadne i uloZeniu pokladnice, sliZil priestor
v dome bohatého a vplyvného banského podnikatela, ¢i uz Hansa Langa alebo Jina Thur-
zu, urcite zainteresovanych v tomto vyznamnom mestskom spolocenstve. DdleZity je pri-
tom i fakt, Ze v Case vzniku malieb to bola jedind zaklenutd miestnost v celom objekte
(ostatné mali drevené stropy, Chudomelka 1959, 86), osobitne takto chrinena.
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Zusammenfassung

Zur ikonografischen Problematik der Wandmalerei im sogn. Thurzo — Haus in Banska Bystrica

Spiitgotischc Wandmalcrei in der Profanarchitektur in der Slowakei befindct sich im sogn. ,.Griincn
Zimmer* des Thurzo-Hauses Nr. 4 auf dem SNP-Platz in Banska Bystrica. Diesc Wandmalerei wurde im
Jahr 1954 entdeckt und gehort zu den wichtigsten in der Slowakei. Aufgrund der Wappen des Konigs
Mathias Korvinus und der Konigin Beatrix auf dem Gewodlbe datiert man diesec Wandmalerei vor das Jahr
1490. Es ist auch moglich, dass diec Datierung nach dem Jahr 1495 moglich ist, wenn das Haus dem
Bergbauunternehmer Johann Thurzo gehort hat. Im ganzen Bildensemble blieben einige auf dem
Hintergrund der Akantornamente unerklirt (einc Ausnahme bilden 9 rechteckige Wappenbilder und drei
Rundbilder). Dicser Bceitrag hat sich auf die ikonographische Erklirung konzentriert. Bisher waren folgende
Bilder bekannt: St. Barbara (Siidwand), der Tanz mit dem Biir, St. Georg, Danielstraum und Entdeckung
des Edclmetalls, Kristus und Samaritanerin, das Jiingste Gericht (Westwand).
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An der Ostwand kniipft typologisch auf das Jiingeste Gerich das Bild Susanne und die Greise mit dem
Thema eines gerechten Gerichts an. Das Nachbarbild, das bisher als historische Szene mit Mathias Korvinus
interpretiert wurde, erkliren wir als Legende St. Christoph und zwar aufgrund der kleineren nur
fragmentarisch erhaltencn Szenen, wo auch das urspriingliche Christophsausschen als Kynokefalos
Reprobus ist. In diesem Fall handelt ¢s sich um cine cinzelartige Darstellung in der westeuropiiischen
Kunst. Das ganze bindet sich zum Thema der Taufe. An der Nordwand haben wir bisher nicht interpretirtes
Fragment in cincm rundformigen Feld als Propheten mit Weizensack im Rahmen des Themas einer
mystischen Miihle und der Eucharisti erklirt. Auch das Bild mit ciner unbckannten Gestalt an der Siidwand
(das bisher als Christus auf dem Olberg crklirt wurde) haben wir als Moscs mit den Gesctztafeln
interpreticrt. In der Vermalung des Raumes war ein einspruchvolles ikonographisches Programm, das
cincrseits mit einem Bergmannsmilicu verbunden wurde, anderseits hat es allgemeinc moralische
Forderungen des christlichen Lebens und dic Wege zur Erlosung betont. Als besonders wichtig zeigt sich
das Thema der Eucharistic (Alegoric einer mystischen Miihle). Dieses Thema konnte mit der Briiderschaft
des Fronleichnamsfestes verbunden sein. Diese Briiderschaft wurde in Banskd Bystrica um die Hiilfte des
15. Jhs. gegriindet.

Abbildungen:

1. Schema der Anordnung der Bilder an den Wiinden (bis zum Sokel in der Hohe 146 cm) und auf dem
Gewolbe: 1 — Der Tanz mit dem Biir, 2 — St. Georg im Kampf mit dem Drachen, 3 — Danielstraum und
Entdeckung des Edelmetalls, 4 — Kristus und Samaritanerin, 5 — das Jiingste Gericht, 6 — St. Barbara,
7 — Moses, 8 — Susanne und die Greise, 9 — St. Christoph, 10 — Figuralspuren, 11 — verschwundencs
Thema, 12 — Prophet mit dem Weizensack (mystische Miihle), 13 — Wappen der Konigin Beatrix, 14
— Wappen des Konigs Mathias Korvin.

. Wappen des Konigs Mathias Korvin auf dem Gewolbe.

. Wappen der Konigin Beatrix.

. Dic Westwand. Bilder von rechts nach links: Der Tanz mit dem Biir, St. Georg im Kampf mit dem
Drachen, Danielstraum und Entdeckung des Edclmetalls, Kristus und Samaritanerin, das Jiingstc
Gericht.

5. Daniclstraum und Entdeckung des Edelmetalls (Westwand).

6. Susannc und dic Greise, links cin Teil des Bildes St. Christoph (Ostwand) rechts Moscs (Siidwand).
7. St. Christoph und Darstellungen seiner Legende (Ostwand).

8. St. Christoph und Darstellungen aus seincr Legende, der mittlere Teil nach der teilweisen Entdeckung

der Malerci (1954).

9. Nordwand. Auf dem Bild links ein Fragment des Propheten mit dem Weizensack.

10. Moses, rechte Seite des Bildes und ein Teil der Fensterpasparte (Siidwand).

11. St. Barbara (Siidwand).
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