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Petr Kucera (Plzen)

Ivan Krasko — Paul Celan — Vladimir Holan
(k sémantice mlceni v reflexivni lyrice)

Abstrakt

Kapitola analyzuje problematiku mléeni jako kognitivni a komunikaéni aktivity. Na pfikladu tvorby
tfi vyznamnych evropskych basniki jsou charakterizovany sémantické aspekty riznych forem reali-
zace fenoménu mlceni v moderni reflexivni lyrice. Pozdné symbolisticky slovensky basnik Ivan Krasko,
vyrazné interkulturni zidovsky basnik Paul Celan a ¢esky metafyzicky basnik Vladimir Holan predsta-
vuji milniky na cesté evropské reflexivni poezie 20. stoleti, ktera se otevira vychodnim myslenkovym
a nabozenskym soustavam, zaroven vsak — v navaznosti na své vlastni tradice — hleda nové formy
vyjadfovani rozporuplnych emocionalnich stavi a alternativnich basnickych myslenek.

Klicova slova: evropska poezie; reflexivni lyrika; mléeni; mluveni; fe¢; kognitivni aspekt jazyka; komu-
nikativni aspekt jazyka; Ivan Krasko; Paul Celan; Vladimir Holan

Abstract

Ivan Krasko — Paul Celan - Vladimir Holan (on the Semantics of Silence in Reflexive Lyric Poetry)
This chapter analyzes the issue of silence as cognitive and communication activities. On the example

of three famous poets are characterized by semantic aspects of various forms of implementation of
the phenomenon of silence in modern reflective lyrics. Late Symbolist poet Ivan Krasko Slovak signifi-
cantly intercultural Jewish poet Paul Celan and the Czech metaphysical poet Vladimir Holan milestone

towards European reflexive poetry of the twentieth century, which opens east of thought and religious

systems, but also - in relation to their own traditions — looking for new an expression of conflicting

emotional states and alternative poetic thoughts.

Key words: European poetry; reflective lyricism; silence; speaking; speech; cognitive aspect of lan-
guage; communicative aspect of language; Ivan Krasko; Paul Celan; Vladimir Holan

Problematika mléeni je jiz ve starovéké Indii, Cing, pozdéji téz v Koreji a Japon-
sku pfedmétem zajmu mysliteld, basniki, zenovych mistri a mnichd, v antickém
Recku a Rimé filosofti a rétord, ve sttedovéké Evropé kiestanskych mystiki, ale
také esoterikll a magl nejriaznéjsiho zaméreni. Myslitelské a duchovni osobnosti
stavéji ml¢eni v hodnotové hierarchii vys nez mluveni, ocenuji schopnost v pravy
¢as mluvit ¢i naopak mlcet. Ml¢eni je projevem lidské moudrosti, vysokého stupné
zasvéceni do tajnych nauk ¢i dokonce Bozi vile.

Novodoba jazykovéda zacina oba poly recové aktivity usouvztaziovat,
v moderni lingvistice a sémiotice se zdiraziuje jejich vzajemna provazanost — jako
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modus fe¢i a komunikace viibec tvofi jeden dvojclenny sémioticky systém. Za spe-
cificky modus fecovosti povazuji ml¢eni také moderni filosofové, ktefi se zabyvaji

obecnymi otazkami jazykové a literarni komunikace. Ve svém hlavnim dile Sein

und Zeit (Byti a Cas, 1928) uvadi Martin Heidegger mlceni jako jednu z alterna-
tiv k mluveni. O jejich vzajemném vztahu piSe: ,,Jen v pravém mluveni je mozné

mlceni ve viastnim smyslu. Aby mohl pobyt micet, musi mit co Fici, to znamena vlad-
nout autentickou a bohatou odemcenosti sebe sama. Pak mlceni promlouva a umlcuje

»reci«. Miceni jako modus mluveni artikuluje srozumitelnost natolik piivodné, Ze v ni

prameni pravd moznost naslouchani a priizracné »byti spolu«**

Irena Vankova charakterizuje z pohledu teorie komunikace a kognitivni lingvis-
tiky mlCeni v jeho dvou zakladnich dimenzich: ,Mlceni patri jisté mezi aktivity
komunikacni. Stejné jako rec a procesy i vysledky recové Cinnosti, mluveni a psani,
miuize vSak mit miceni tézZ riizné dalsi funkce. Jak uz bylo receno s Gadamerem, sveét
existuje pro ¢lovéka pouze tak, Ze je komunikacné prozivan a odhalovan prostrednic-
tvim jazyka, jeho konceptil a struktur. A pravé v téchto relacich — danych kognitivni
funkci jazyka — se miCeni muze ukazat jako fenomén velmi vyznamny. Jde tu tedy
o dva vzajemné provazané a neoddélitelné spjaté momenty jazyka a reci, a tedy také
mlceni: o kognitivitu a komunikaci. Clovek voli miceni, jednoduse receno, z dvoji
pohnutky. Nesmi-li ¢i nemiize, nechce-li ¢i nedovede, citi-li svou vlastni neschopnost
nebo obecné lidskou nemoznost (prip. nemoznost feci) bud néco vyjadrit [...], anebo
nékomu néco sdélit. V prvnim pripadé jde o problém spjaty s kognitivitou. Otazka
vyslovitelnosti, formulovatelnosti je tu spjata s otazkou po »myslitelnosti« a »pozna-
telnosti«. [...] Ve druhém pripadé se akcentuje komunikacni aspekt jazyka a reci, moz-
nost dorozumeéni, porozuméni a sdileni svéta s druhymi, schopnost vyjadrit se o nécem
beze zbytku a také bez zabran, adekvatné tématu, situaci i komunikacénimu partne-
rovi, vzhledem ke svému zaméru, své komunikacni strategii.*>

Mléeni gnoseologické (akcentujici kognitivitu), nelze v konkrétnich pfipadech
vzdy zfetelné oddélit od mléeni komunikaéniho, nebot kognitivni a komunikacni
procesy se na mnoha mistech pfekryvaji.? V roviné komunikac¢ni predstavuji mlu-
veni (fe¢) a mlcéeni fenomény podobné komplementarni jako jazyk a nevyslovitelné
v roviné kognitivni. Pro umélecké texty, zejména pak pro moderni evropskou refle-
xivni lyriku, ma nevyslovitelné zasadni vyznam. Fenoménu nevyslovitelnosti se
dotyka ve svych tvahach o jazyce filosof Jan Patocka: ,K hlubsimu a tajnéjsimu
obsahu jazyka patri vSak nevyslovitelné, nesdélitelné, jez spolu se slovem a reci jest
vZdy tu. Do ného nalezi vsecko to, co nema patricné minimum obecnosti, aby mohlo
vejit do oboru slova: pak hlavné vse, co jazykové pole neni schopno ani symbolizo-

! HEIDEGGER, Martin: Byti a ¢as. Prel. I. Chvatim, P. Kouba, M. Petfi¢ek jr., J. Némec. Praha: Oiku-
mené, 1996, S. 191.

VANKOVA, Irena: Nadoba plna reci. (C‘lovék, fe¢ a prirozeny svét). Praha: Karolinum, 2007, s. 106.

3 VANKOVA, Irena: Mléeni a re¢ v komunikaci, Jazyce a kulture. Praha: ISV, 1996, s. 17.
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vat, ani obrazné zachytit. Po jisté strance je jazyk sam hlubsi nez jeho obsah: nebot
vyjadiuje néco, co neni piivodné uschopnén sdélit, zakladni moci, tvorici svét.“

Ve slovanskych jazycich lze snadno rozliSovat rozmanité podoby ne-miluveni,
akustického ,prazdna“ ¢i pifechody forem mluveni v mléeni. Vedle ticha tak lze
kupt. rozliSovat ztiSeni, vedle mlé¢eni napf. zmlknuti ¢i umlkani apod. V literar-
nich textech se fenomén znakového (sémiotického) micéeni objevuje jednak v tema-
tizované podobé reflexe (mlceni jako téma ¢i motiv), jednak jako mlceni realizo-
vané graficky, napf. formou trojtecky, pomlcky ¢i série pomlcek, ale i nestandard-
nimi postupy jako v pfipadé slavné grafické basné Christiana Morgensterna Nocni
rybi zpév, jiz tvoti kombinace pomléek a obloucka.

Grafickymi znaky realizuje ml¢eni pozdné symbolisticky slovensky basnik Ivan
Krasko (1876-1958, vlastnim jménem Jan Botto), ktery je interkulturni osobnosti,
jejiz tvorbu nelze dost dobfe uchopit v kontextu jedné narodni kultury. Literarni
komparatistika obohatila pohled na Kraskovu tvorbu popsanim vazeb k madarské,
rumunské a ¢eské poezii. Neméné dulezity je vsak i Kraskiv vztah k némeckym
a francouzskym modernim autortim, tfebaze jejich zivotni a umélecka zku$enost
z metropoli zapadni Evropy je v mnohém odlisna. Vyznamové zaklesnuti existen-
cialni i jazykové krize moderniho ,zapadniho® subjektu a subjektu bytostné spja-
tého s pfirodou, lidovou i duchovni tradici jihovychodniho okraje stfedni Evropy
je zfejmé onim umeéleckym intervalem, jehoZ napéti neztraci ani se stoletym odstu-
pem na své estetické ptisobivosti.

Zapadoevropsti symbolisté stale ¢astéji krouzi okolo motivii ne-mluveni, mléeni,
ticha, prazdna. Néktefi dokonce jako basnici umlkaji, pfechazeji k jinym literar-
nim druhtim (préza, eseje), popf. zcela rezignuji na literarni tvorbu. Tento dfive
velmi neobvykly proces se nevyhyba ani nejvyznamnéjsim sttedoevropskym sym-
bolistiim — kupf. Rainer Maria Rilke na dobu deseti let pferusuje praci na sbirce
Duineser Elegien (Elegiich z Duina) a vénuje se prekladani, esejistice, kratsim bas-
nickym a prozaickym texttim, Otokar Bfezina piSe po nedokoncené Sesté sbirce
basni jiz pouze eseje.

Ivan Krasko pocituje — podobné jako zapadoevropsti symbolisté — také silnou
krizi nabozenskou, existencialni a uméleckou (basnickou), nereaguje vsak na ni
konstruovanim abstraktniho basnického tvaru, dekadentniho lyrického subjektu ¢i
naprostou rezignaci, ale motivickou konkrétnosti a sublimaci gnoseologické proble-
matiky do basnického obrazu, ktery umoznuje emocialni zvladnuti jeji tizivosti.>

Motiv mlé¢eni nabyva u Kraska na dileZitosti v souvislosti s formovanim onoho
»druhého, tzn. symbolistického jazyka, o némz pise Valér Mikula v analyze basné
Topole. V této basni jsou topole jednak soucasti pfirodni scenérie, tj. mimojazykové

4 PATOCKA, Jan: Fragmenty o jazyce. Literarni noviny, 1991, ¢. 13, s. 1.
5 Srov. MIKULA, Valér: Dva jazyky Ivana Kraska. In: MIKULA, V.: Hladanie systému obraznosti. Bra-
tislava: Smena, 1987, s. 30-43.
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skute¢nosti, opakovanim a viazovanim do dimenze duSevniho Zivota se stavaji
symboly osamélosti, prazdnoty ¢i deziluze. Jan Zambor upozoriiuje na podstatné
rozdily v podobé téchto emoci mezi zapadnimi (francouzskymi) pozdnimi symbo-
listy (zejména Paulem Valérym) a Ivanem Kraskem. U slovenského basnika nejde
o vyrazny individualismus ¢i dokonce solipsismus, lyricky subjekt jeho basni usi-
luje o intelektualni zvladnuti tiZivé situace, za niZ stoji konkrétni citové pribéhy.®

Prvotni distanci zvnéjsku pozorujiciho lyrického subjektu vystfida jeho pro-
ména v mléici ,dusi” topold, ktera je jednou z variant mizeni moderniho subjektu.
Lexikalné sémanticka pfitomnost motivu mléeni (nemo stoja v tizkom kole) kon-
trastuje s grafickou realizaci motivu mlé¢eni v podobé pomlcek na zac¢atku a konci
verSe (- prizraky sta z nirvany by -) a trojteckami v posledni strofé.” Trojtecky
zde signalizuji nikoli jen nevyslovitelnost pocitu ¢i myslenky, jak je obvyklé
v moderni evropské reflexivni lyrice, ale také nepfitomnost hlubsiho poznani,
o které Krasko ve své tvorbé intenzivné usiluje (ke spiritudlnimu hledadstvi,
zaloZzenému na 8irSich duchovnich a filosofickych zakladech, odkazuje opakovany
motiv nirvany):

Hej, tie hrdé, vysocizné topole!
Ako vzhlad ich duch mo6j zmizne...
Hore...? Dolu...? Do nirvany...?

- — Ako havran oSarpany

do noci...?

SVyZiti“ ¢i doznivani silnych emoci a s nimi spjata variabilita hudebnich kvalit
ver$e (kadence, ndhlé zmény rytmu, eufonické variace apod.) signalizuji v Kras-
kové lyrice také kombinace grafickych znaku, napf. v basni UZ je pozdé... pomlcky
a dvojtecky, vykfi¢niku a trojtecky, pomlcky a vykti¢niku, opakované pomlcky ¢&i
vypoml¢kovaného fadku:

niekde v dialke hlasnik trubi
pozdni noénud hodinu,
ozveny sa duté vlnia,

az kdes’ v tichu vyhyna —:

zrovna, zrovna jako vtedy!...
...Mesiac pada za hory —
a ty nejde§ dokoncit tie

¢ ZAMBOR, Jan: Dva pokusy o Ivana Krasku. Svet Kraskovej lyriky. In: ZAMBOR, J.: Baseii a ticho.
Bratislava: Narodné literarne centrum, 1997, s. 15-27.

7 Podrobnéji o vyznamech trojtec¢ek a poml¢ek u I. Kraska srov. ZAMBOR, Jan: Dva pokusy o Ivana
Krasku. Tri bodky a pomicky v lyrike Ivana Krasku. In: ZAMBOR, J.: Basen a ticho. Bratislava:
Narodné literarne centrum, 1997, s. 27-37.

8 KRASKO, Ivan: Topole. In: KRASKO, L: Nox et solitudo — Verse. Bratislava: Slovensky spisovatel,

1997, S. 46.
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zapocaté hovory — —

Uz je pozde, nepamatas -1’

Gnoseologicky deficit nesniZzuje modernimu basnickému tazateli ani alterna-
tiva kfestanska ¢i buddhisticka, ani pesimistické vyusténi nihilistické — tvari tvaf
mystériu smrti mu nezbyva nez mléet. Mnohdy vede sebevétsi intelektualni usili
pouze k velké tenzi, jejimz vysledkem je rezignace na jakékoli feCové ztvarnéni.
Mizeni subjektu a rozpadani tradi¢niho tvaru budovaného lexikalni sémantikou
jdou u Kraska ruku v ruce s riznymi podobami ml¢eni jako snahy o nadznak emo-
cionalnich stavii a myslenkovych pochodi, které nelze ¢i neni radno realizovat
verbalné (srov. podobné u Holana zapovézeni vyznani lasky).

Za autora reflexivni lyriky, ktera je diky mnozstvi aluzi, zamlk a sméfovani k hra-
nici nevyslovitelného oznacovéna ¢asto jako hermeticka, je v moderni evropské
poezii povazovan némecky a rumunsky pisici zidovsky basnik, esejista a piekla-
datel z Bukoviny Paul Celan (1920-1970, vlastnim jménem Paul Antschel). Celan
patfi k hlavnim osobnostem ¢ernovické basnické skoly, ktera ma pro poezii druhé
poloviny 2o. stoleti zasadni vyznam.'® Cernovice/Czernowitz jsou mnoha pohro-
mami zbédovanym méstem na periférii Ukrajiny, do roku 1918 vsak byly (jako
soucast habsburské monarchie) pozoruhodnym regionalnim kulturnim centrem
s druhou nejvétsi zZidovskou komunitou ve stfedni Evropé, kterd udrzovala cilé
kontakty s Vidni, Krakovem, Prahou, Mnichovem, Curychem, Berlinem, Patizi, ale
i s fadou mést v severni Italii a na Balkané.

Zidovska komunita v Cernovicich byla v obdobi druhé svétové valky vysta-
vena nejen organizovanému teroru ze strany némeckych nacistt, ale téz projevim
zufivé nenavisti mistnich rumunskych fasist. Podle dochovanych svédectvi pred-
¢ili tito fasisté brutalitou i specialni komanda SS-Waffen, ktera nahradila nedosta-
te¢né ,odhodlané® jednotky pravidelné armady — wehrmachtu. Néktefi ¢ernoviéti
Zidé prezili - diky nékolik let trvajici pomoci svych nezidovskych spoluobéanti -
v kanalizaci nebo zazdéni v komorach, spizich apod., velmi malé ¢asti odvlecenych
Zidi se podafilo prezit koncentraéni tabory.

Némcina byla az do druhé svétové valky jazykem cernovické kulturni elity bez
ohledu na narodnostni a nabozenskou piislusnost. Jesté v Cernovicich psal Celan
némecky a rumunsky a prekladal z nékolika jazyku, ve francouzském exilu pak
pribyly dalsi jazyky. Skute¢nost, ze Celanova matefstina a hlavni basnicky jazyk
je jazykem vraht jeho matky, jesté umocnila nesamoziejmost a distanci v pouzi-
vani jazyka (Celanovi rodice byli zavrazdéni v koncentra¢nim tabofe Michajlovka,

9 Ibidem, s. 32.
19 K témto basnikum patfili zejm. A. Margul-Sperber, R. Auslander, A. Kittner, M. Rosenkranz, I. Weiss-
glas, A. Gong.
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Celan se o tom dozvédél od svého spoluzaka a basnického kolegy Immanula Weiss-
glase).

Nesdélitelna zkusenost Soa a utrpeni zpsobujici pfibuznym, ktefi pfezili, pro-
ménuje zasadnim zpusobem Celanovo vnimani jazyka. Navzdory vsem hrizam
zustava jazyk pro Celana neztratitelny; musi vsak projit svou vlastni odpovédnosti,
zmlknutim, tisici temnotami feci, které prinasela smrt. Nema sice slov pro to, co se
stalo, ale ,obohacen® tim v3im se smi opét vratit na denni svétlo."* Marcel Beyer se
domniva, ze Paulu Celanovi Némci vdéci za to, Ze jim jejich jazyk odistil a vratil -
snad dokonce nezkazeny."

Filosof a estetik frankfurtské $koly Theodor Wiesengrund Adorno, ktery po
druhé svétové valce vyslovil ¢asto citovany nazor, Ze psat basné po Osvétimi je
barbarské, ve svém nedokon¢eném dile Asthetische Theorie (1970) chape Celanovu
reflexivni lyriku jako jistym zptsobem pfevracenou poezii hermetickou: ,,U Paula
Celana, jednoho z nejvyznamnéjsich reprezentantii hermetické poezie v soucasné
némecké lyrice, se zkusenostni obsah hermeticnosti prevratil. Tato lyrika je pronik-
nuta studem uméni tvari v tvar utrpeni, jeZz unika jak zkuSenosti, tak sublimaci.
Celanovy basné chtéji vyslovit krajni hriizu micenim. Jejich pravdivy obsah se sam
stava nécim negativnim. Napodobuji rec, ktera je nize nez re¢ bezmocného clovéka, ba
dokonce vseho organického, napodobuji mrtvou re¢ kamenii a hvézd. [...] Nekonecéna
diskrétnost, s niz postupuje Celaniv radikalismus, stupriuje jeho sily. Re¢ nezivého
se stava posledni utéchou nad smrti ztracejici veskery smysl. Pfechod k anorganicnu
Ize sledovat nejen na latkovych motivech, nybrz v uzavienych vytvorech lze rekon-
struovat cestu od hriizy ke zmlknuti.“*3

Ml¢eni je u Celana nejen odpovédi na neustale se vracejici otazku ,Wer zeugt
fiir die Zeugen* (kdo svéd¢i pro svédky), ale je reakci na obecny strach z ohroZeni
slova. Camilla Miglio, pfekladatelka Celanovy poezie do italstiny, poukazuje na
fakt, Ze Celan radikalnim zptisobem relativizuje prostfedky vlastniho basnického
jazyka, pficemz je to pravé prekladani cizich autord, které se stava vyznamnou
soucasti Celanovy strategie uzdravovani a preziti.*¢

Jozef Tanzer opravnéné zdaraziiuje vyznam paméti a vzpominani v Celanové
lyrice, ktera pomoci basnického jazyka vytvari pro nepohibené mrtvé z masovych

Srov. CELAN, Paul: Ansprache anldplich der Entgegennahme des Literaturpreises der freien Hansestadt

Bremen. In: CELAN, P.: Gesammelte Werke in fiinf Binden, sv. 3., s. 185: ,,Sie, die Sprache, blieb unver-

loren, ja trotz allem. Aber sie musste hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurchge-

hen durch furchtbares Verstummen, hindurchgehen durch die tausend Finsternisse todbringender Rede.

Sie ging hindurch und gab keine Worte fiir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen.

Ging hindurch und durfte wieder zutage treten, ,angereichert‘ von all dem.”

2 BEYER, Marcel: Landkarten, Sprachigkeit, Paul Celan. Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur XI/2,
53/54. 3. vyd., s. 48-65, zde s. 58.

'3 WIESENGRUND ADORNO, Theodor: Esteticka teorie. Praha: Panglos, 1997, s. 422-433.

14 MIGLIO, Camilla: Celan — Ungaretti — Celan. Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur XI/2, 53/54. 3. vyd.,

S.132-144, zde s. 138.
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hrobt a krematorii svébytny svét, v némz je misto pro smrt i véény Zivot. 20. leden,
tedy den konani konference, na niz nacisté rozhodli o likvidaci evropskych Zid#, je

Celanovi klicovym datem k pochopeni hrtizné minulosti:,Celan sa vaara do odlah-
lych zakuti labyrintu pamdte a do svojich basni vklada zabudnuté a potlacané sku-
tocnosti, informdcie, ktoré sa spolo¢nost usiluje vytesnit. V realite svojho basnického

jazyka triedi »smetisko« pamdte a diifa, Ze Citatel si »spomenie«. Akt pisania i Cita-
nia basne, do ktorej je vpisany jej »zo. janudr®, sa rovna pietnej spomienke na obete

holokaustu. [...] Podobne ako kultirni historici siaha Celan po starych mytoch a aktu-
alizuje ich zo svojho »uhla existencie«. Na pozadi tradicénych obsahov nasho kultir-
neho kanonu Celan demonstruje svojou reinterpretaciou jeho ruptiry. Zviditelriuje

tak cézuru v naSom vnimani, ku ktorej po holokauste doslo.“*5

Celanova obeznamenost s mystickou tradici chasidskych Zidd, ktera usti ve
zminéné presvédceni o neztratitelnosti jazyka, uklada basnikovi povinnost neml-
Cet. Nova, obnovena fe¢ se vSak rodi velmi nesnadno a pravé z mléeni, které
je signalizovano tymiz grafickymi znaky, které uziva Ivan Krasko. Na rozdil od
Kraskovy vypomlckované fadky voli Celan fadku vyteckovanou — kompozi¢ni
funkce zde pravdépodobné neni funkei jedinou. Yoko Tawada, prekladatel Celano-
vych basni do japonstiny, si v§ima mlceni tecek, které u Celana signalizuji chybé-
jici pismena slov pfimé feci. NemtZzeme znat obsah feci, pouze pocet tecek, coz
Tawadovi pfipomina televizni zpravy, v nichz se uvadi pocet mrtvych, nikoli viak
jejich jména. Tawada upozornuje na Celantiv oblibeny obraz rostouci travy, ktera
pokryva zemi, pod niz lezi mrtvi. Ideogram ,pohibeny” obsahuje v japonstiné
i radikal ,koruna z travy“. Celan v8ak na zakladé tradi¢niho obrazu z lidové sloves-
nosti mnoha jazykt vytvaii basnickou metaforu griines Schweigen (zelené mléeni).
Podle Tawady ¢ini trava mrtvé neviditelnymi, zaroven se vsak stava také médiem,
jimZ je nutno se zabyvat, abychom se pfiblizili mrtvym.

V basni Psalm (Zalm) ze sbirky Die Niemandsrose (1963, Riize nikoho) se Celan
nemléenim o nihilizovanych fenoménech (nicota, nikdo, nic, ni¢i rize), o nichz
se za ,normalnich® okolnosti ml¢i, snad nejvyraznéji hlasi ke svému krédu -
pfekonat neutuchajici bolest a neml¢enim se postavit proti tolik rozsifenému
ml¢eni o uml¢enych a znicotnénych:

PSALM

Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.
Niemand.

5 TANZER, Jozef: Smrt, spomienka a baseri. K poetologii Paula Celana. RAK. Revue aktualnej kultdry 6,
2001, €. 1, 5. 2537, zde s.32-33.
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Gelobt seiest du, Niemand.
Dir zulieb wollen

wir blithn.

Dir

Entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, blithend:

die Nichts-, die

Niemandsrose.

Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelswiist,
der Krone rot

vom Purpurwort, das wir sangen
uber, o iiber

dem Dorn."®

V ¢eském piekladu (PK):
ZALM

Nikdo nés neuhnéte znovu ze zemé a hliny,
nikdo neoslovi na$ prach.
Nikdo.

Chvala tobé, nikdo.

Z tvé ville

chceme kvést.

Tobé

vstfic.

Ni¢im

jsme byli, jsme a stale ziistaneme
kvetouci:

riize nikoho.

nikoho.

S ¢nélkou jak duse jasnou,
ty¢inkou nebesky prazdnou,
korunou krvavou

od purpurového slova, jez jsme
zpivali nad, 6

nad trnem.

16 CELAN, Paul: Die Gedichte. Hrsg. von Barbara Wiedemann. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2003,
s.132-133.
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Paul Celan ve své feci u prileZitosti propijceni ceny Georga Biichnera vyjadfil
své autorské pfesvédceni, ze basent mluvi vzdy ve své nejvlastnéjsi véci, ale také ve
véci zcela Jiného; snad je dokonce myslitelnd moznost setkani tohoto zcela Jiného
s nepfili§ vzdalenym, docela blizkym ,druhym®. Podle Celana tihne basen silné
k umlkani, a tak se stvrzuje na okraji sebe samé — aby mohla trvat, vyvolava se zpét
ze svého Jiz-ne do svého Stale-jesté, pficem? toto Stale-jesté muze byt pouze mluve-
nim, aktualizovanym jazykem, jehoz radikalni meze jsou dany vlastnimi mezemi
jazyka.'” Basenl je podle Celana sama a je na cesté; kdo ji pise, ztstava ji pridan.
Pravé v pohybu basné tkvi tajemstvi setkani — baseii chee k Jinému, potfebuje toto
Jiné, pottebuje svij protéjsek. Kazda véc, kazdy ¢lovék je tak podle Celana basni,
ktera ulpivé na Jiném, postavou tohoto Jiného.'®

Specifickym zpisobem mlceni v reflexivni lyrice je extrémné aluzivni text
Celanovy nejznaméjsi basné Todesfuge (Fuga smrti) ze sbirky Mohn und Geddcht-
nis (1952, Mak a pamét). Pfevazné prostfednictvim citatd z némecké a zidov-
ské literarni tradice buduje Celan osudovy a nesmifitelny protiklad zidovstvi
a némectvi; v povalecné zapadonémecké literarni kritice byl v8ak tento kon-
trast Casto interpretovan jako smifeni, znovunalezeni spole¢né cesty. Mlceni
o mrtvych, které chape Celan - v souladu s zidovskou tradici - jako jednu
z moznych pfi¢in smrti, resp. jako definitivni zanik, pfekonava Fuga smrti slovy
posvatnych ¢i slavnych literarnich textd, jejichz vyznamy i celkovy smysl autor
posouva do novych kontextti, nebot v té dobé jesté nenalezl sviij novy basnicky
jazyk. Novy jazyk, vyrustajici s velkymi obtiZemi ze zadmlk a nenapadnych gest,
opro§tény o estetizujici prvky, jakymi jsou zejména obraznost a ,hudebnost®,
se v basnikové dalsi tvorbé stal opakem mlceni. Svym vytrvalym ne-mléenim
navracel Paul Celan - v podobé jakychsi kaminki ze slov - znamé i neznamé
mrtvé do okruhu nasich Zivotu.

Ml¢eni jako poetologicky rys casto prekvapivého vyznamového dosahu je
typické také pro vyrazné reflexivni tvorbu c¢eského basnika Vladimira Holana
(1905-1980). Irena Varnikova zjistuje, Ze basnicky svét a basnicka filosofie Vladimira
Holana se konstituuji do zna¢né miry na zakladé sémantickych opozic, v nichz figu-
ruji na jedné strané jazyk, mluveni (text), schopnost feci, vysloveni nebo vyslovi-
telnost — a na strané druhé fenomény mlceni, némoty, nevysloveni ¢i nevyslovi-
telnosti, pficemz pravé mlceni pojima Holan ¢asto jako specifickou komunikacni
aktivitu i jako specifické stadium poznéani, tvorby a zivota.'?

Mluveni je u Holana vyluéné lidskou aktivitou, kterd je projevem potfeby
prokazovat svou existenci. V kontrastu k lidskému mluveni stoji tiché byti zvi-

7 CELAN, Paul: Der Meridian. Rede anldsslich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises. In: CELAN, P.:
Ausgewihlte Gedichte. Zwei Reden. Einmalige Sonderausgabe. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1996,
s.133-148, zde s. 142-143.

18 Tbidem, zde s. 144.

19 VANKOVA, Irena: Miéeni a fe¢ v komunikaci, jazyce a kulture. Praha: ISV, 1996, s. 204.
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fat a véci, které je dovrsené, uplné, a proto nevyzaduje podavani dodate¢nych
dukazt — kupf. v basni Lidsky hlas ze sbirky Na postupu (1964, zahrnuje verse
z let 1943-1948):

LIDSKY HLAS

Kamen i hvézda nevnucuji nam svou hudbu,
kvétiny jsou tiché, véci az cosi zaml¢uji,

zvife zapira v sobé kvili nam

souzvuk nevinnosti s tajemstvim,

vitr ma vzdycky cudnost pouhého znameni,

a co je zpév, védi jen onémli ptaci,

kterym jsi na Stédry den hodil nevymlaceny snop.

Sta¢i jim byt, a to je nevyslovné. Ale my,

my mame strach, a nejen ve tmé,

ale i za irodného svétla

nevidime svého blizniho

a zdéseni az k zufivému zaklinani

k¥i¢ime: ,Jsi tady? Mluv!“*®

Ml¢eni je u Holana — podobné jako u mystikt a duchovnich zasvécenct — hod-

notové vyssim projevem lidské snahy o porozuméni. Je vyrazem prozieni ¢i vyssi
zralosti jako schopnosti hlubsiho vhledu do problematiky lidské existence; pro-
stfednictvim ml€eni se lze vyznamné pfiblizit tajemstvi byti. Holan vSak neni nabo-
zensky zaloZeny autor. Jeho naboZenstvim je poezie, a proto za nejvyssi formou
poznani, k némuz lze dospét, nepovazuje mlceni, ale slovo vyrustajici z dovrse-
ného a tedy znamenajiciho (znakového) mlceni. Ml¢eni je vsak ¢asto nutnym pred-
pokladem takového dovrseni ¢i jeho komplementarnim protipdlem, bez néhoz zao-
krouhlené poznani neni mozné — jako kupft. v basni Pro¢? ze sbirky Bolest (1965,
zahrnuje verse z let 1949—1955):

PROC?

Uz zase jsem byl dychtivé nevrazivy!
Vim, Ze i velmi jemné ostti duse neodmita
nastfihat na slova i hrubou latku.

Ale pro¢ to délam? Vzdyt ja znim,

Teprve kdyz se laska setkd s ml¢enim...*!

Nevyslovitelnost lasky je u Holana ¢astym impulsem k mlceni ¢i jeho reflexi,
napft. v basni Eva ze sbirky Bolest:

20 HOLAN, Vladimir: Spisy, sv. 2. Druhé, revid. vyd. Praha-Litomysl: Paseka, 2000, s. 182.
2! HOLAN, Vladimir: Spisy, sv. 3. Druhé, revid. vyd. Praha-Litomysl: Paseka, 2000, s. 249.
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[...]

Byla tak krasna, ze kdyby se mne nékdo zeptal,
kudy jsem s ni $el, jisté bych nemluvil o krajinach
(uz proto ne, Ze jsem citil vSechnu bezmoc slova

a Ze slabikovat ml¢eni

mohl by jen dést padajici na trestnici).

Byla tak krasna, Ze jsem chtél

7iti znova, ale docela jinak.

Byla tak krasna, Ze na blaznovstvi mé vasné
cekalo jesté celé, celé silenstvi...”

Sylvie Richterova analyzovala podoby polyfonie v Holanové lyrice, epice i deni-
kovych zaznamech a konstatuje vyskyt fady zvrstvujicich se hodnotovych i este-
tickych dichotomii: ,,Paradox je Holanovi zpiisobem byti a principem poezie, pred-
métem i formou poznani. Nic na svété neni jednoznacné, bdseri je zpévem i mlce-
nim, tak jako smrt znamenda konec Zivota i moznost Zivota nového; »Budu mit déti,
fika smrt« v basni U studanky, u rubinky. Dichotomie Zivot/smrt, ticho/promluva,
vécnost/konecnost, pritomnost/zmizeni se v basnikové vidéni neustale zvrstvuji; pri-
davné jméno temny, které basnika tradi¢né provazi, ma ve hre paradoxii zjevné opod-
statnéni.“>3

Vladimir Holan vsak nebyl vidy temnym basnikem reflektujicim a stylizujicim
mlceni. Ke svym aposiopesim se od avantgardisticky mnohomluvnych zacatka pro-
kouséaval postupné a tézce. Podobné jako zenovi mistti dospél v zavérec¢né fazi své
tvorby k velmi opro$ténému tvaru. Pfemysl Blazicek postihl — v ivaze o vztahu
filosofie a uméni — moment zrodu pravdivého poznani, ktery je ve vztahu k feno-
ménu mlceni podstatny: ,,V umeéni je pravda jakoby jen ve chvili svého zrodu, ale
praveé proto jesté plné sama u sebe. Ne snad Cistsi, neznecisténa, ale — muzeme-li to
tak Fici — nezredéna, silnéjsi. Proto soucasna filozofie obraci sviij zajem k uméni.“*

Na rozdil od zenovych mistrii vsak basnik Holan stavi na specifické dialogic-
nosti basnického tvaru. Zamlklost byva spojovana s tihnutim k monologi¢nosti
vypovédi, u Holana je v8ak paradoxné stéle silna tendence k az jevistni stylizaci
promluv, a to nejen v epickych skladbach. Radu poznatkii ziskanych mnohaletym
inscenovanim Holanovy lyriky i epiky v divadle poezie shromazdil Holantv pfitel
a editor jeho dila Vladimir Justl.?s Jifi Opelik charakterizuje Holanovo zavérecné —
z naseho pohledu ,zenové® zamlklého — obdobi jako vysostné lyrické a ke svému
vnitfnimu hlasu maximalné soustiedéné: ,Mohl naslouchat jen svému nejosobnéj-
Simu hlasu, lhostejno, jak dlouho jesté bude znit, nakolik budou jeho verse povazo-

22 Tbidem, s. 111.

23 RICHTEROVA, Sylvie: Polyfonie v poezii Vladimira Holana. In: RICHTEROVA, S.: Ticho a smich.
Studie z Ceské literatury. Praha: Mlada fronta, 1997, s. 151164, zde s. 151.

24 BLAZICEK, Pfemysl: Sebeuvédoméni poezie (Nad basnémi V. Holana). Pardubice: Akcent, 1991, s. 232.

25 JUSTL, Vladimir: Holaniana. Ed. V. Dobrev. Praha: Akropolis, 2010.
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vany za umélecky prinosné, jak vstricni budou jeho Ctenari. [...] Vratil se k lyrice
a »péstoval« po zbytek Zivota uz jenom ji. V ni se vyslovoval. Vyslovoval se ke vSemu,
s ¢im se potkaval na své samotarské Zivotni pouti, s ¢im se na ného obracel jeho
vnitrni i smyslovy Zivot, a to stale stejnou formou kratkych a kompaktnich texti psa-
nych volnym versem a chronologicky Fazenych. Pritom neslo o lyriku denikovou nebo
vyhranéné autobiografickou, ale ani o lyriku propadajici monotonii — je to lyrika suve-
rénni, pestrd, ba napinava.*

Svébytnou reflexivitu Holanovy pozdni lyriky oznacil Vladimir Kfivanek
vystizné jako vztahovost zaloZenou na slozitém paradoxu dramatu lidské existence,
v némz jsou rozehravany a konfrontovany protikladné skute¢nosti, jevy, postoje,
myslenky.?” Pravé v této vztahovosti, ktera je zakladem opozice mliceni — 7ec, je
patrné Holanovo pokracovani v pfistupu k béasnické tvorbé, kterou v moderni
evropské poezii nejdaslednéji rozvinul Rainer Maria Rilke. Rilkav poeticky ,pro-
gram® orfismu realizoval Holan v radikalnéjsi podobé a za pouziti odlisnych texto-
tvornych postuptl, avsak z hlediska fenoménu mlceni v zasadé obdobnym ,orien-
talnim“ zptsobem. Rilkova i Holanova umélecka volnost pfi vyuzivani kulturniho
dédictvi lidstva je vsak natolik vyrazna, Ze nelze dost dobfe mluvit o zenovém
(v pravém slova smyslu) ¢i viibec orientalnim pfistupu k poezii. Rozrusovani stere-
otypt moderni evropské poezie, predevsim hypertrofovaného egocentrismu lyric-
kého subjektu, verbalni virtuozity jako vysoce cenéné estetické hodnoty apod. je
v lyrice, ktera zkouma podstatné (existencialni) aspekty vztaht, zasadnim pfino-
sem. Fenomén mlceni, jehoZ nékteré podoby v moderni poezii jsem se zde pokusil
nastinit, patii nepochybné k aspektiim slovesné tvorby, které stoji za blizsi pozor-
nost, nebot se pravé v ném paradoxné zrcadli v koncentrované formé rada dulezi-
tych rysa basnického tvofeni v jazyce.

Literatura

ADORNO, Theodor Wiesengrund: Estetickd teorie. Ptel. D. Prokop. Praha: Panglos,
1997. 5818.

AJVAZ, Michal: Pribéh znaki a prazdna. Brno: Druhé mésto, 2006. 186 s.

BEYER, Marcel: Landkarten, Sprachigkeit, Paul Celan. Text + Kritik. Zeitschrift fir
Literatur XI/2, 53/54, s. 48-65.

BLAZICEK, Ptemysl: Sebeuvédoméni poezie (Nad basnémi V. Holana). Pardubice:
Akcent, 1991.

CELAN, Paul: Ansprache anliplich der Entgegennahme des Literaturpreises der
freien Hansestadt Bremen. In: CELAN, P.: Gesammelte Werke in fiinf Bénden,
SV. 3., S. 185.

26 OPELIK, Jifi: Holanovské napovédy. Praha: Thyrsus, 2004, s. 165-166.
27 KRIVANEK, Vladimir: Vladimir Holan basnik. Praha: Ales Prstek, 2010, s. 189.

120



Ivan Krasko — Paul Celan - Vladimir Holan (k sémantice ml¢eni v reflexivni lyrice)

CELAN, Paul: Die Gedichte. Ed. B. Wiedemann. 1. vyd. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp, 2003.

HEIDEGGER, Martin: Byti a ¢as. Pfel. I. Chvatim, P. Kouba, M. Petficek jr., J. Némec.
Praha: Oikiimené, 1996.

HOLAN, Vladimir: Spisy, sv. z. Druhé, revid. vyd. Praha-Litomysl: Paseka, 2000.

HOLAN, Vladimir: Spisy, sv. 3. Druhé, revid. vyd. Praha-Litomysl: Paseka, 2000.

JUSTL, Vladimir: Holaniana. Ed. V.Dobrev. Praha: Akropolis, 2010.

KRASKO, Ivan: Nox et solitudo — Verse. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1997. 109 s.

KRIVANEK, Vladimir: Vladimir Holan bésnik. Praha: Ale§ Prstek, 2010.

MIGLIO, Camilla: Celan — Ungaretti — Celan. Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur
X1/2, 53/54. 3. vyd., s. 132—144.

MIKULA, Valér: Dva jazyky Ivana Krasku. In: MIKULA, V.: Hladanie systému
obraznosti. Bratislava: Smena, 1987, s. 30—43.

OPELIK, Jifi: Holanovské napoveédy. Praha: Thyrsus, 2004, s. 165-166.
PATOCKA, Jan: Fragmenty o jazyce. Literarni noviny 1991, €. 13, s. 1.
RICHTEROVA, Sylvie: Polyfonie v poezii Vladimira Holana. In: RICHTEROVA, S.:
Ticho a smich. Studie z ¢eské literatury. Praha: Mlad4 fronta, 1997, s. 151-164.
TANZER, Jozef: Smrt, spomienka a basern. K poetologii Paula Celana. RAK. Revue
aktualnej kultary 6, 2001, €. 1, s. 25-37.

TAWADA, Yoko: Die Krone aus Gras. Zu Paul Celans ,Die Niemandrose® Text +
Kritik. Zeitschrift fir Literatur XI/2, 53/54. 3. vyd., s. 170-183.

VANKOVA, Irena: Miceni a Fe¢ v komunikaci, jazyce a kulture. Praha: ISV, 1996.
280s.

VANKOVA, Irena: Nadoba plné 7eci. (Clovék, re¢ a prirozeny svét). Praha: Karolinum,
2007. 312S.

ZAMBOR, Jan: Dva pokusy o Ivana Krasku. Svet Kraskovej lyriky. In: ZAMBOR, J.:
Basen a ticho. Bratislava: Narodné literarne centrum, 1997, s. 15-27.

ZAMBOR, Jan: Dva pokusy o Ivana Krasku. Tri bodky a pomicky v lyrike Ivana
Krasku. In: ZAMBOR, J.: Basen a ticho. Bratislava: Narodné literarne centrum,

1997, §.27-37.

PaedDr. Petr Kuéera, Ph.D.

Katedra germanistiky a slavistiky, Filozofick4 fakulta ZCU v Plzni
Riegrova 11, 306 14 Plzeni — Ceské republika

pekucera@kag.zcu.cz

121






