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Signs of Admiration and Recognition in Two Ultraist Artists:

Lucia Sanchez Saornil and Norah Borges

CARMEN MEDINA PUERTA [carmen.medina@udl.cat]

Universitat de Lleida, Espafia

RESUMEN

La poeta Lucia Sanchez Saornil (1895-1970), quien en ocasiones encubrié su identidad bajo el pseudénimo
de Luciano de San-Saor, dedic6 la composiciéon “Caminos de arco-iris”, publicada en la revista Ultra, a la
pintora argentina Norah Borges (1901-1998) con el fin de saldar “una deuda antigua”. Dicha deuda no era
otra que agradecer a la bonaerense el grabado Maternidad que esta le habia dedicado y que apareci6 en la
revista sevillana Grecia, uno de los bastiones del ultraismo en Espafia. En el presente trabajo se estudia
la adscripcion de ambas creadoras a este movimiento de vanguardia con el propodsito de reconstruir la
relacion de admiracion y reconocimiento que se gener6 entre ellas. Asimismo, se demuestra que las obras
referidas se enmarcan en la red de solidaridad que las artistas del primer tercio del siglo XX crearon con el
fin de paliar la misoginia reinante en la esfera cultural y literaria.

PALABRAS CLAVE
Lucia Sanchez Saornil; Norah Borges; ultraismo; poesia espaiola; sororidad en el arte contemporaneo;
redes literarias

ABSTRACT

The poet Lucia Sanchez Saornil (1895-1970), who sometimes disguised her identity under the pseudonym
Luciano de San-Saor, dedicated the composition “Caminos de arco-iris”, published in the magazine Ul-
tra, to the Argentinian painter Norah Borges (1901-1998) to settle “an old debt”. This debt was to thank
Borges for the engraving Maternidad that she had dedicated to her and which appeared in the Sevillian
magazine Grecia, one of the bastions of Ultraism in Spain. This paper study the affiliation of both artists
to this avant-garde movement in order to reconstruct the relationship of admiration and recognition that
developed between them. It also demonstrate that the works referred are part of the network of solidarity
that women artists of the first third of the 20th century created to alleviate the misogyny that reigned in
the cultural and literary sphere.
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1. Redes de apoyo entre mujeres artistas durante

el primer tercio del siglo XX

En este articulo se tratard de demostrar que las sefiales de reconocimiento que intercambiaron
Lucia Sanchez Saornil y Norah Borges, lejos de ser anecdéticas y particulares, forman parte
de un entramado de relaciones literarias de dimensiones supranacionales y macrohistéricas. El
concepto de “hermandad femenina de las letras” vertebra los vinculos que han mantenido las
intelectuales y artistas desde el Romanticismo hasta nuestros dias (Fernandez 2015: 19-20; Kir-
patrick 1991: 87-88; Peluffo 2015: 216; Scarano 2020: 53-55). Si tal hermandad no se hubiera
generado la entrada en el canon de autoras como Rosalia de Castro, Concha Méndez, Ernestina
de Champourcin, Carmen Conde, Angela Figuera, entre otras, hubiera resultado atin més ardua.
A pesar de la incipiente apertura de la esfera literaria que lograron las escritoras romanticas
(Kirpatrick 1991: 70), lo cierto es que en los albores el siglo XX en la escena artistica contintio im-
perando la misoginia. Situacion que han ilustrado con jugosos ejemplos Encarna Alonso (2005
y 2016), Marcia Castillo Martin (2015: 293-294) y Nuria Capdevilla-Argiielles (2020: 13-14). Por
ello, insistimos en que el apoyo y la solidaridad entre mujeres han sido fundamentales para com-
batir el machismo en el ambito literario. Si bien a lo largo de la Historia de la literatura encon-
tramos numerosos casos que apoyan esta conviccion, centrandonos en el primer tercio del siglo
XX cabe referir las amistades que se profesaron escritoras e intelectuales espafolas de la talla
de Carmen Conde, Ernestina de Champourcin, Concha Méndez y Maria Zambrano, asi como
la relacidn literaria y afectiva que mantuvieron Ana Maria Martinez Sagi y Elisabeth Mulder -
muchas de ellas conocidas hoy como “las sinsombrero™-. Relaciones de simpatia y estima, en la
mayoria de los casos citados longevas, que fueron decisivas no solo para sus respectivos procesos
produccidn, sino especialmente para la divulgacion de sus obras y sus posteriores entradas en
el canon (Castillo Martin 2015; Ferndndez Urtasun 2006; Garcera, 2020; Gémez Sobrino 2017;
Iglesias 2021; Moreno 2020; Ramoén Torrijos 2021; Valender 1998).

1 Para una lectura atenta de esta cuestion se recomienda la consulta de Las modernas de Madrid. Las grandes
intelectuales espafiolas de la vanguardia (2001), de Shirley Mangini y Las sinsombrero. Sin ellas, la Historia no estd
completa (2016), de Tania Ball6. También puede visionarse el documental “Las sinsombrero” (2015) que produjo
RTVE y que se encuentra en linea: https://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-sin-
sombrero/3318136/
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Aungque tal red de solidaridad no solo se produjo dentro de los limites geograficos y politicos
de Espaiia, sino también entre artistas e intelectuales de distintas latitudes (Fernandez 2015:
13; Garcia Chacdn y Garcera 2018: 33). Durante las décadas de los afios veinte y treinta, el viaje
a América se convirtié en una experiencia comun entre los creadores espafioles. Como ilustran
la larga estadia internacional que realiz6 Federico Garcia Lorca entre 1929 y 1930, primero en
Nueva York y luego en Cuba (Katona 2015: 118), y la gira transatlantica que hicieron Rafael Al-
berti y Maria Teresa Le6n en 1935 por Estados Unidos, Cuba, México, Nicaragua, Panama, Co-
lombia, Venezuela, Trinidad, La Martinica y Guadalupe (Balcells 1992: 1636; Kharitonova 2021).
Entre las mujeres que atravesaron el océano, destacaron las figuras de Consuelo Berges, que
viajé a Arequipa (Pert) en 1927 y posteriormente, en 1928, a la capital argentina, donde publicé
su primer libro titulado Escalas (Gutiérrez Sebastian 2018: 121), y de Concha Méndez, quien en
1929 se traslad6 a Buenos Aires, ciudad donde vio la luz su poemario Canciones de mar y tierra
(1930) (Garcia Chacdén y Garcera 2018: 33; Quance 2017: 110). Pero, también, sucedio a la inversa.
En el primer tercio del siglo XX visitaron Espana figuras del otro continente tan relevantes en
el mundo de la literatura y el arte como Vicente Huidobro, Gabriela Mistral, consul de Chile
en Espafa entre 1933 y 1935 (Benavente 2013: 179; Cabello-Hutt 2015: 373-374), Pablo Neruda,
también ocupando diversos cargos diplomaticos entre 1934 y 1936 (Neruda 1998: 154; Salvador
2013: 75), los hermanos Borges y César Vallejo (Muiioz 2021: 242-247). Estos viajes transatlan-
ticos propiciaron alianzas e intercambios fundamentales para el devenir de las letras hispanicas.
Como ejemplo paradigmatico, cabe senalar la relacion de madrinazgo que la poeta Gabriela Mis-
tral ejercio sobre la entonces joven Carmen Conde. Fue gracias a la intervencién de Mistral que,
no sin grandes esfuerzos, pudo ver la luz Jiibilos, el segundo poemario de la cartaginense, cuyo
prologo estuvo ademas firmado por la escritora chilena —y premio Nobel de literatura en 1945- ¢
ilustrado por Norah Borges (Benavente 2013: 180-181; 199-202; Cabello-Hutt 2015: 379-384;
Conde 1977: 10-12). La relacién de admiracién que se produjo entre Lucia Sinchez Saornil y
Norah Borges también se enmarca en esta red transnacional de trueques de ideas artisticas y
literarias, particularmente en la difusion del ultraismo allende los mares, especialmente en Ar-
gentina (Fuentes Florido 1989: 57; Rodriguez Martin 2015: 363-364).

2. El ultraismo: un movimiento de vanguardia espaiiol

El ultraismo fue el unico movimiento de vanguardia genuinamente esparfiol. A diferencia del da-
daismo, el creacionismo o el cubismo que nacieron en Francia, el ultraismo fue concebido en el
pais ibérico (Torre 1925: 48). El germen de esta corriente hunde sus raices en la visita que el poeta
chileno Vicente Huidobro hizo a Madrid en el otofio de 1918. Impregnado de las vanguardias
que habia conocido en Paris y siendo é]l mismo el maximo exponente del creacionismo, Huidobro
mostro6 las modas francesas a los escritores Rafael Cansinos-Asséns, Mauricio Bacarisse, Car-
los Fernandez Cid, Alfredo Villacidn y Guillermo de Torre (Torre 1925: 51; Videla 1963: 25-27;
101-106). Estos no solo quedaron fascinados, sino que vieron en los modelos vanguardistas la via
para la renovacion que, a su juicio, precisaba la poesia espaiiola, inmersa atiin en el modernismo
(Soria Olmedo 2007: 23; 29; Torre 1925: 46; Videla 1963: 12). Ese mismo afo comenzaron a darse
cita en el café Colonial los sabados por la noche, tertulia que oficiaba Cansinos-Asséns (Videla
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1963: 27; 29; 35-36). Movidos por un afan renovador, en otofio de 1918 publicaron el primer
“Manifiesto Ultra” en la prensa de Madrid, que conté con las firmas de Xavier Boveda, César A.
Comet, Fernando Iglesias, Pedro Iglesias, Caballero, J. de Aroca, Pedro Garfias, J. Rivas Panedas
y Guillermo de Torre. A esta primera declaracion de intenciones le sucedieron otras muchas. Por
ejemplo, la aparicion del poema programadtico “El nuevo arte” de Cansinos-Asséns en la revista
Grecia (n.° 5, 15 de diciembre de 1918). Otro de los textos fundadores fue “Los poetas de Ultra”,
que Cansinos-Asséns publicé en la revista Cervantes (n.° 11, 15 de marzo de 1919) (Videla 1963:
33-34; 42). No obstante, ha de precisarse que si bien Cansinos-Asséns ejercié como idedlogo y
mentor, los verdaderos representantes del ultraismo fueron los jévenes rapsodas Guillermo de
Torre, Jorge Luis Borges, Eugenio Montes, Isaac del Vando Villar, Adriano del Valle, Gerardo
Diego, José Rivas Panedas, Humberto Rivas, José de Ciria Escalante, Ildefonso Pereda Valdés,
Adolfo Salazar, Pedro Garfias, Juan Chabds y Marti, Rafael Lasso de la Vega, César A. Comet
y Lucia Sanchez Saornil (Soria Olmedo 2007: 30; Torre 1925: 71-80; Videla 1963: 38; 161). Las
composiciones ultraicas se difundieron principalmente en revistas periddicas: Grecia —en sus
inicios transmisora de la estética modernista—, Los Quijotes —anterior al ultraismo, pero en la
que colaboraron muchos de sus representantes—, Cervantes, Ultra, Tableros, Reflector, Perseo,
Cosmépolis y Alfar, puesto que los poemarios ultraistas fueron escasos y tardios: Imagen (1922),
de Gerardo Diego, Hélices (1923) de Guillermo de Torre, La sombrilla japonesa (1924) de Isaac
del Vando Villar y El ala del Sur (1926), de Pedro Garfias (Soria Olmedo 2007: 35; Torre 1925:
53-54; Videla 1963: 39-62).

A grandes rasgos, la estética ultraica se define por la preponderancia de la imagen sobre la
narracion. Los poemas ultraistas prescinden totalmente de la anécdota y el confesionalismo (Vi-
dela 1963: 93). Asimismo, los nexos —articulos y adverbios-, los adjetivos superfluos y las féormu-
las de equivalencia son reducidos al maximo. También se eliminan los ornatos, las prédicas y la
nebulosidad rebuscada. El recurso por excelencia de las composiciones ultraistas es la metafora.
A partir de este tropo se sintetizan varias imdgenes creando simbolos ricos en ecos y sugerencias.
Otra de las caracteristicas definitorias de la poesia ultraica es la desaparicion de la rima. Es fre-
cuente que también se prescinda de la puntuacién o se reemplace por blancos, espacios o versos
escalonados. En definitiva, el objetivo que perseguian los nuevos rapsodas era reducir todas las
cualidades auditivas del poema —sonoras, musicales y retéricas— para otorgarle todo el protago-
nismo al componente visual (Soria Olmedo 2007: 37; Torre 1925: 59-61; Videla 1963: 107-114).
A este respecto, es preciso indicar que, ademas de en el terreno de la poesia, el ultraismo se de-
sarrolld en el ambito de las artes plasticas (Baur 2020: 16; Videla 1963: 166). De hecho, los poetas
y los artistas colaboraron con frecuencia. Asi, mientras los escritores se dedicaron a prologar los
catalogos de las exposiciones pictoricas, los artistas ilustraron las revistas ultraistas. Ejemplo
de ello lo constituyen las portadas de Ultra y las xilografias que la argentina Norah Borges y el
uruguayo Rafael Barradas realizaron para la revista Grecia (Torre 1925: 54-56). Ademads de Ba-
rradas y Borges, en el campo de la pintura ultraica también destacaron los esposos Delaunay, los

2 Para ilustrar la actitud innovadora de la corriente citamos algunos de los versos mas representativos de esta
composicion: “El poeta de cuarenta afios / [...] Dijo, «Ultra», este serd mi arte, / cantar este deslumbramiento, / que me
torna atonito y dvido, / me encadena y me lanza, / como a una gran cosa que vibra; / cantar el mas alld que yo presiento
/ en mi pecho que angustia el porvenir: / contarlo todo esto, irradiarme, / multiplicar mis cuarenta afios, / cantar esto
tan solo, / esta inquietud extatica” (en Videla 1963: 42-43).
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polacos Paszkiewicz y Wladislaw Jahl y mas tardiamente Vdzquez Diaz y Francisco Bores (Baur
2020: 21; Videla 1963: 115-116).

En cuanto a los temas que predominan en esta estética, son los avances técnicos los que se eri-
gen en preferentes. Es frecuente encontrar poemas en los que se ensalzan medios de transporte
como los aviones, los tranvias, los aeroplanos o los automéviles. O sea, todos aquellos que eran
percibidos como simbolos de la modernidad. En esta misma logica, los escenarios privilegiados
son el cine, la sala de conciertos y los espacios urbanos (Videla 1963: 46; 96). Ademds, el caracter
de estas manifestaciones suele ser ludico, desenfadado, deportivo, humoristico y vitalista (Videla
1963: 24; 95). Para ejemplificarlo, citamos algunas de las consignas que dicté Guillermo de Torre
en el articulo “Diagrama mental” aparecido en Ultra (n.° 18, 10 de noviembre de 1921): “Los
motores suenan mejor que endecasilabos”; “Derribemos las columnas turriebtrneas, al aterrizar
sobre la planitud numista de hoy”; “Y nuestras carcajadas rompen el énfasis de lo anacrénico”;
“Las imagenes polipétalas se despliegan velivolantes y se desdoblan en perspectivas metaféricas”;
“Ha desaparecido el sentimentalismo estrangulador” (en Videla 1963: 66-67).

Pese a su importancia dentro de las vanguardias, la vida del movimiento ultraista fue breve.
En su indispensable ensayo Literaturas europeas de vanguardia, Guillermo de Torre senala que
se mantuvo en vigor entre 1919 y 1925. De Torre achaca el fin del movimiento principalmente
a dos motivos: la desaparicion de Ultra, una de las revistas mas importantes, y el fracaso de la
segunda velada ultraica, que tuvo lugar en el Ateneo de Madrid en abril de 1921 (Torre 1925:
56-57; 81). Sin embargo, y a pesar de su fugacidad, logré su principal objetivo: la superacion del
modernismo post-rubeniano (Torre 1925: 81-82)°. Es mas, el ultraismo sent6 las bases para la
aparicion de la Generacion del 27 (Soria Olmedo 2007: 39-41; Videla 1963: 167-169). Con todo,
allende los mares, el ultraismo tuvo una segunda vida después de que Jorge Luis y Norah Borges
lo exportasen a Argentina tras su regreso en 1921 a través de las revistas Prisma (1921-1922) y
Proa (1922-1924) (Rojas 2015: 162)*. Entre los representantes americanos de la estética ultraica
destacan las figuras de Guillermo Juan, Gonzalez Lanuza, Brandan Caraffa, Roberto A. Ortelli,
E. Piflero, Ricardo Giiiraldes, Macedonio Fernandez, Oliverio Girondo, autor de Veinte poemas
para ser leidos en el tranvia, Norah Lange, Helena M. Murguiondo y Maria Clemencia Lopez
Pombo (Baur 2020: 22; Torre 1925: 80; Videla 1963: 7; 62; 143)°.

3 La bibliografia que ha generado el movimiento ultraista es muy abundante. Para profundizar recomendamos la
consulta de Poesia y poéticas del ultraismo (1989), de Francisco Fuentes Florido y Las cosas se han roto. Antologia de la
poesia ultraista (2012), editada por Juan Manuel Bonet. El ultraismo en Esparia (2019) de Manuel de la Pena, El ultrais-
mo espafiol y la vanguardia internacional (2021), Antonio Séez Delgado y José Luis Bernal Salgado (eds.) y Ultraismo:
la vanguardia histérica espariola (2023), Daniele Corsi y Jorge Mojarro (eds.).

4 Cabe citar las siguientes palabras de Jorge Luis Borges al respecto: “En ese tibio ayer, que tres afios prolijos no
han forasterizado en mi, comenzaba el ultraismo en tierras de América, y su voluntad de renuevo, que fue traviesa y
brincadora en Sevilla, reson¢ fiel y apasionada en nosotros. Aquella fue la época de Prisma, la hoja mural que dio a las
ciegas paredes y a las hornacinas baldias una videncia transitoria y cuya claridad sobre las casas era ventana abierta
frente a cielos distintos, y de Proa, cuyas tres hojas eran desplegables” (Borges en Rodriguez Martin 2015: 351).

5 Para una lectura atenta de esta cuestion se recomiendan los trabajos “Las direcciones hispanoamericanas del
ultraismo” (1986) de Gloria Videla y “Revistas, mapas y recorridos: la «<nueva generacion literaria» en la Argentina de
los anos veinte” (2019) de Karina Vasquez.
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3. Norah Borges: la ilustradora de las revistas ultraicas

Leonor Fanny Borges Acevedo (1901-1998), mas conocida como Norah Borges, nacié en Buenos
Aires. En 1912 se desplazo junto a su familia, formada por Jorge Guillermo Borges, Leonor Ace-
vedo de Borges y su inseparable hermano, el célebre escritor Jorge Luis Borges (Gémez de la Ser-
na en Baur 2020: 23), a Ginebra. Tras estallar la Primera Guerra Mundial en 1914, el clan decidié
permanecer en Suiza, debido a la neutralidad del pais durante el conflicto. En la ciudad helvética
se formé en I’Ecole des Beaux Arts bajo el magisterio de Maurice Sarkissoff, quien la incit6 a que
descubriera la estética del momento: el expresionismo. Mas tarde, en Lugano aprendio la técnica
del grabado con Arnaldo Bossi (Baur 2020: 17; Borges en Bonet 2020: 64; Galesio y Melgarejo
2020: 53-55). Desde Suiza los Borges se desplazaron en 1918 a Espafa, donde permanecieron
hasta 1921 (Videla 1963: 143). Durante su estancia en el pais ibérico visitaron Murcia, Granada y
Coérdoba y pasaron largas temporadas en Mallorca, Sevilla y Madrid (Galesio y Melgarejo 2020:
54-55). En Palma de Mallorca Norah tom¢ clases de pintura con el sueco Sven Westman y fue
alli donde realiz6 sus primeras obras pictoricas. En 1919 publicé la xilografia Miisicos ciegos en
la revista literaria Baleares y también realizé dos murales, uno en la Pensién Nuevo Continental
de Palma de Mallorca y otro en el Hotel del Artista de Valldemosa (Baur 2020: 54-55; Borges en
Bonet 2020: 64). Por medio de su hermano, Norah entablé una estrecha relacion con los poetas
ultraistas. De hecho, se convirti6 en la musa de Adriano del Valle, Isaac del Vando Villar y Gui-
llermo de Torre, con quien contrajo matrimonio en agosto de 1928 tras un dilatado noviazgo
epistolar (Baur 2020: 17-21; Borges en Bonet 2020: 65; Quance 2007: 241; Rodriguez Martin
2015: 353). Aunque no se limité a ser simplemente un objeto de inspiracién, sino que participd
activamente en el movimiento. Entre 1919 y 1922 sus xilografias aparecieron en las principales
revistas ultraicas, tanto espafiolas Grecia, Alfar y Ultra, como argentinas Prisma, Proa'y Martin
Fierro (Galesio y Melgarejo 2020: 57; 61; Torre 1925: 54; Videla 1963: 55; 60). Para ejemplificarlo
cabe citar el retrato que hizo de ella Isaac del Vando Villar en el articulo “Una pintora ultraista”™

El ultra ya tiene en su templo a esta moderna pintora de los ojos verdes y refulgentes como gemas,
y, sobre sus muros, ella, con sus manos blancas como flores de almendro, ird desdoblando las bel-
las teorias de sus visiones fantdsticas y alucinantes. Hermanos del Ultra: Norah Borges es nuestra
pintora: saludadla, porque ademas estd nimbada de una dulce belleza, andloga a la de los angeles
del divino Sandro Boticelli. (Vando Villar 1920: 12)°

Con todo, Norah Borges tuvo una participacion en la vida social del grupo ultraista bastante
limitada. De hecho, aunque le dedicé el grabado Maternidad a Lucia Sanchez Saornil es muy
probable que no llegaran a conocerse en persona (Borges en Bonet 2020: 64; Gallego Montero:
2022: 51; 239), ya que las mujeres no tenian permitido asistir al tipo de reuniones que tenian

6 En esta linea cabe citar las lineas que Guillermo de Torre le dedicé en el articulo “Madrid-Paris. Album de
retratos” para la revista Grecia (n.° 48, 1 de septiembre de 1920): “El encanto de su fragancia candorosa, desbordada en
su belleza aurirrosacea, purifica el paisaje de manana. jAh, el recuerdo de sus interrogaciones candorosas, dulcemente
moduladas con una lirica inflexién argentina, que su estancia en Suiza no la hizo contagiarse de la sobria tonalidad
nortena! Ahora, en Mallorca, sus ojos i6nicos extraeran del paisaje filamentos del sol vertical para iluminar las
penumbras de sus bois” (de Torre 1920: 11).

ETUDES
ROMANES 14

44/2023/2



44,2023/2

CARMEN MEDINA PUERTA

Muestras de admiracion y reconocimiento en dos artistas ultraistas: Lucia Sanchez Saornil y Norah Borges

lugar en el café Colonial, o sea, nocturnas y con una mayoria de asistentes masculinos (Borges
en Bonet 2020: 65). Es mds, las relaciones que establecieron las artistas entre ellas eran prin-
cipalmente epistolares. Ademas, debido a las dificultades que tenian las mujeres para acceder
a un gran numero de espacios publicos, los encuentros presenciales solian producirse bien en
espacios privados, o sea en sus residencias particulares, bien en instituciones femeninas, como
el Lyceum Club Femenino o la Residencia de sefioritas (Quance 2007: 234-235; Ramoén Torrijos
2021: 20; Benavente 2013: 188-189; Garcia Chacdén y Garcerd 2018: 32). En cualquier caso, Bor-
ges y Sanchez Saornil estaban al tanto de sus respectivas existencias y obras, como evidencia el
mencionado grabado Maternidad, que apareci6 en el ultimo niimero de la revista Grecia (n.° 50,
1 de noviembre de 1920)". En él se reconoce el estilo expresionista que marcé la primera etapa de
la artista. Es decir, el protagonismo de cuerpos alargados y contorsionados, asi como una notable
predileccion por las figuras geométricas y por la descomposicion de los objetos, en clara sintonia
con el cubismo (Garcia Chacén y Garcera 2018: 32; Galesio y Melgarejo 2020: 56).

Ademads de ilustrar estas publicaciones, disei6 las portadas de los poemarios Hélices (1923) de
Guillermo de Torre, Fervor de Buenos Aires (1923) y Luna de enfrente (1925), los primeros libros
de poemas de su hermano, La calle de la tarde (1925) de Norah Lange y Fuga de Navidad (1929)
de Alfonso Reyes (Baur 2020: 25; 27-28; Quance 2007: 111). Mas tarde entrd en contacto con las
poetas del entorno de la generacion del 27, particularmente con Concha Méndez y Carmen Con-
de, a quienes ilustro sus respectivos poemarios Canciones de mar y tierra (1930) y Jubilos (1934)
(Cabello-Hutt 2015: 380; Quance 2017: 110). E incluso disefid la decoracion y el vestuario para
la obra dramética Egloga de Pldcida y Victoriano de Juan del Encina que representd la compafifa
La Barraca de Federico Garcia Lorca el 13 de agosto de 1934 en la Universidad Internacional de
Santander (Borges en Bonet 2020: 66; Rojas 2015: 183-184). Hacia 1925 cambi6 el grabado por
la pintura y abandoné completamente la senda del ultraismo. Esta nueva etapa estuvo marcada
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por el empleo de formas redondeadas, el protagonismo de figuras anifiadas y tiernas, asi como
la predominancia en su paleta de tonos pastel (Galesio y Melgarejo 2020: 61-62; Jarnés 2020:
280-282). Este periodo coincidié con su segunda estancia en Espaiia, ya casada con Guillermo
de Torre, que se extendi6 desde 1932 hasta 1936 y cuyo fin estuvo motivado por el inicio de la
Guerra Civil (Quance 2007: 244). Tras una estadia en Paris, en 1938 la pareja se instal6 de mane-
ra definitiva en Buenos Aires (Garcia Chacén y Garcerd 2018: 34). En la década de los cuarenta
se reencontraron con aquellas amistades espafiolas que se exiliaron en la capital argentina. La
mayoria de ellos public sus obras en la editorial Losada, en la que ejercia como editor el propio
de Torre (Larraz 2016: 64-65). De hecho, en este sello Ramén Gomez de la Serna public6 en 1945
una monografia consagrada a la produccion artistica de Norah, de quien siempre se declaré un
ferviente admirador (Baur 2020: 31). La pintora también mantuvo sdlidas relaciones de amistad
con figuras femeninas de las letras hispanoamericanas tan destacadas como Silvina Ocampo y
Gabriela Mistral (Baur 2020: 34; Galesio y Melgarejo 2020: 62-63; Garcia Chacon y Garcera 2018:
29). Junto con su esposo, viajo por ltima vez a Espana en 1968, tres afos antes de que falleciera

7 Esta imagen esta accesible en la hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de Espana. Puede consultarse en el
siguiente enlace: https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=5224c201-d499-4b35-b9db-2c59e9a4de88.

8 Para conocer en profundidad la obra pictérica de Norah Borges recomendamos la consulta del catalogo Norah
Borges. Una mujer en la vanguardia (2020), de cuya curaduria se ocupé Sergio Baur, asi como de Norah Borges, obra
grdfica 1920-1930 (1995) de Patricia Artundo.
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el poeta y critico (Borges en Bonet 2020: 66; Rojas 2013: 210). Aunque de la misma edad, Norah
le sobrevivid veintisiete afios. La pintora fallecié el 20 de julio de 1998. Sus restos reposan en el
Cementerio bonaerense de la Recoleta, en el pantedn de la familia Borges (Cordonet 2020: 301).

Pese a ser llamativo no deja de ser sintomdtico el silencio que ha pesado sobre la artista plas-
tica durante décadas. Aunque en vida expuso su obra en diversas ocasiones y obtuvo muy buena
recepcion —por ejemplo, en la Exposicion de pintores modernos que tuvo lugar en la bonaerense
Asociacion Amigos del Arte en 1926 y a la que asistio el precursor del futurismo Filippo T.
Marinetti, asi como en la exhibicion Lart espagnol contemporain que acogioé el museo parisino
Jeu de Paume en 1936 y en la que la portefia expuso junto con Pablo Picasso, Joan Mir6 y Juan
Gris (Baur 2020: 28; 30-31)- lo cierto es que, tanto su condicién de género como el hecho de que
quedara opacada por las llamativas figuras de su hermano y su esposo, su obra y su personalidad
permanecieron ocultas hasta la década de los anos noventa (Galesio y Melgarejo 2020: 61-62).
En Argentina se exhibié por primera vez toda su produccién artistica en 1996 en la muestra
Norah Borges, casi un siglo de pintura, que se celebr6 en el Centro Cultural Borges y de cuya
curaduria se ocup6é Ana Martinez Quijano. Ese mismo afno también se expuso una parte de ella
junto con la de otros artistas de las vanguardias bajo el titulo El ultraismo y las artes pldsticas,
exposicion que comisari6 Juan Manuel Bonet para el IVAM (Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno) y que posteriormente fue trasladada al Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de
Chile y al Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires (Baur 2020: 9-10; Quance 2007: 241).
En 1999 Estrella de Diego reunié mas de sesenta obras de las artistas Maria Blanchard, Maruja
Mallo, Olga Sacharoff, Angeles Santos, Remedios Varo y la propia Norah Borges en la exposicién
Fuera de orden. Mujeres de la vanguardia espafiola que acogié la Fundacién Mapfre de Madrid.
Actualmente su obra se encuentra dispersa en varias instituciones, entre ellas el Museo Nacional
de Bellas Artes de Buenos Aires, el Museo Rosa Galisteo en Santa Fe, el Museo Reina Sofia en
Madrid, la Fundacién Fernando el Catdlico de Zaragoza y la Fundacion Federico Garcia Lorca
en Granada (Baur 2020: 10-11).

4. Lucia Sanchez Saornil: una intrusa entre ultraistas

Lucia Sanchez Saornil nacié en Madrid en 1895 en el seno de una familia humilde (Gallego Mon-
tero 2022: 13). Ademas de asistir al Centro de los Hijos de Madrid, una sociedad benéfica con
fines educativos y recreativos, y ala Escuela de Bellas Artes de San Fernando, se formé de manera
autodidacta (Gallego Montero 2022: 14-16; Martin Casamitjana 1996: 9). Su trayectoria poética
fue precoz. En enero de 1914, con tan solo dieciocho afos, publicd su primer poema, titulado
“Nieve”, en el semanario Avante. Tras esta aparicion, siguié publicando asiduamente en Avante
y a partir de 1916 colabord en las revistas Los Quijotes, Los Noveles y Cddiz-San Fernando. Dife-
rentes criticos coinciden en definir los poemas de estos primeros ailos como continuadores del
modernismo (Borges 1929: 21%; Martin Casamitjana 1992: 47; Celma Valero 2005: 265-266). Es

9 A continuacion, citamos el retrato que hizo de ella Jorge Luis Borges para la revista Manantial: “Luciano de
San-Saor: con este seudénimo escribia Lucia Sinchez Saornil. Aunque sus comienzos fueron modernistas, pronto se
incorpord a los movimientos vanguardistas, colaborando en las revistas Los Quijotes (1915-1918), Cervantes, en su
segunda época, en 1919 y en las ultraistas Grecia (1918-1920) y Ultra (1921-1922)” (en Gallego Montero 2022: 23).
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en esta primera etapa, asi como en la sucesiva, de corte ultraista, cuando emplea el pseudénimo
Luciano de San-Saor, aunque en ocasiones lo alterna con su nombre real (Anderson 2001: 196;
Celma Valero 2005: 275; Gallego Montero 2022: 18-19; 42).

Debido a su extraccidn social, no solo tuvo que hacerse cargo del cuidado de su familia, espe-
cialmente tras el fallecimiento de su madre, sino que también hubo de ejercer como operadora
para la compaiiia Telefénica de Madrid, de cuya plantilla form¢ parte entre 1916 y 1939 (Gallego
Montero 2022: 26-27; Fontanillas y Martinez 2014: 27; 30-31). Estas vivencias fueron decisi-
vas para su progresiva politizacion, que derivo en una militancia anarquista: en 1931 se afilié
a C.N.T. Esta toma de conciencia también marcé un punto de inflexion en su trayectoria poética,
en 1929 abandon¢ las vanguardias para centrarse en la escritura de articulos periodisticos de
indole anarquista y feminista. Transito que ella misma justifica en su articulo “Literatura nada
mas™® que aparecio6 el 14 de marzo de 1933 en el diario confederal de CNT, publicacion en la
que ejercié como secretaria de redaccion a partir de ese mismo afo (Martin Casamitjana 1996:
17-19). Ademas, colaboré con otras publicaciones de indole anarquista como Tierra y Libertad,
La fragua social y Solidaridad obrera (Fontanillas y Martinez 2014: 31; Martin Casamitjana 1992:
57). Y posteriormente, en mayo de 1936, fundd junto a Amparo Poch y Mercedes Comaposada
Guillén la revista Mujeres Libres. Publicacion, escrita por mujeres y destinada a un lectorado
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femenino, que plasmaba el ideario anarcosindicalista y feminista que venia fraguando Sanchez
Saornil desde inicios de los afios treinta. La revista tuvo tanto eco, entre 1936 y 1939 se publi-
caron catorce nimeros, que motivé la creacion de la organizacion Mujeres Libres, la cual llegd
a contar con 20.000 integrantes en 1938 (Fontanillas y Martinez 2014: 23; 39-41; Gallego Mon-
tero 2022: 28; Nash 1975: 93). Asimismo, durante la Guerra Civil Sanchez Saornil compuso un
romancero homénimo que vio la luz en 1938 (Fontanillas y Martinez 2014: 43; Gallego Montero
2022: 52-53). Este poemario cumplia con una doble funcién: transmitir una crénica de algunos
de los sucesos mds importantes de la Guerra Civil —como la resistencia de Madrid en “Madrid,
Madrid, mi Madrid”, la muerte de Durruti o la toma de Asturias- y arengar a las mujeres para
que se incorporasen a la lucha, como evidencian las composiciones “Romance de la Libertaria”
y “Romance de la vida, pasion y muerte de la lavandera de Guadalmedina” que exaltan a las fi-
guras de Maria Silva Cruz y Encarnaciéon Giménez respectivamente (Martin Casamitjana 1992:
60; Martin Casamitjana 1996: 21). Su actividad intelectual durante la Guerra Civil fue incesante.

10 A continuacién, reproducimos un fragmento: “[Los vanguardistas] eran literatos; esto es: espectadores [...] y
ademdseran hijosdeburgués [...] Susubversion fueliteraria, seles escapdlo humano, el sentido netamente, injustamente
humano de la vida, y no hicieron mas que remozar el concepto burgués deshumanizéndolo todo, convirtiéndolo todo
en pura literatura. Suefio de ociosos en torno a un marmol de café. Algunos, llevados de nuestra inquietud y de un
sincero deseo de verdad, giramos engafiados como falena en torno a aquella ficcién; y hemos tenido que llegar hasta
aqui, a codearnos con el dolor —que es el yunque unico donde la nueva vida, aquella que sofilamos, se esta forjando-
para comprender que todo lo demis es literatura, snobismo, miedo al anonimato. Por eso sonreiamos ante ciertas cosas
que parecen audacias. Lo nuevo y lo viejo, lo burgués y lo antiburgués, son términos propios, netamente burgueses.
Sabemos de qué campo proviene el que los maneja; sin duda sabe el valor de las palabras, pero desconoce qué porcion
de mafiana estd contenida en la jornada de un pedn. La jornada, esto es lo eficaz; las palabras mas o menos fuertes... «<no
hay que asustarse», son solo literatura” (Sanchez Saornil 2020: 236). A este respecto, cabe mencionar que la mayoria de
los artistas ultraistas concluyeron esta etapa por hastio, o sea, porque consideraban que el movimiento habia llegado
a una especie de paralisis y agotamiento (Videla 1963: 166), sin embargo, los motivos que llevaron a Sinchez Saornil
al abandono de esta estética fueron diferentes. Principalmente, porque advirtié en la corriente ultraica un marcado
caracter reaccionario.
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Formo parte del semanario valenciano Umbral, de ideologia anarquista, fue miembro del secre-
tariado de la organizacion Solidaridad Internacional Antifascista (S. I. A.), asisti6 al II Congreso
Internacional de Escritores para la Defensa de la Cultura, que tuvo lugar en Valencia en julio de
1937,y coordiné el Congreso Nacional de Mujeres Libres, celebrado el 20 de agosto de 1937. Tras
la caida de Barcelona, Sanchez Saornil se desplazé a Francia acompanada de América Barroso,
a quien habia conocido durante la guerra en Valencia y con la cual paso el resto de su vida, en ca-
lidad de miembros de S.I.A (Fontanillas y Martinez 2014: 45-50). En Francia realizaron labores
humanitarias para ayudar a los exiliados republicanos, pero, después de varios desplazamientos
dentro del pais, en 1942, tras la ocupacion alemana, regresaron a Espafa de manera clandestina.
En suelo patrio abandond la actividad politica por miedo a las represalias. Después de pasar un
periodo en Madrid, se instalé en Valencia junto a América Barroso de manera permanente. En
la ciudad levantina vivié un exilio interior: tuvo una existencia discreta, pero no exenta de difi-
cultades econdmicas y administrativas, puesto que hasta 1954, o sea, durante mas de una década,
estuvo indocumentada (Fontanillas y Martinez 2014: 57; 59-60; Gallego Montero 2022: 29-31).
Durante la dictadura y en la reclusion de su domicilio, volvié a escribir poesia; una produccion
marcada por un fuerte caracter intimista y existencial. Enferma de cancer, fallecio el 2 de junio
de 1970 (Fontanillas y Martinez 2014: 62-63; 68; Gallego Montero 2022: 32-33; 62).

Hasta fechas recientes su vida y su obra han sufrido un olvido absoluto. El silencio que durante
décadas pesd sobre su nombre estuvo condicionado principalmente por el contexto politico. De-
bido a su militancia anarquista en los afos treinta y su participacion en la Guerra Civil, durante
el franquismo se vio obligada a vivir en condiciones de insilio. Ademds, su identidad de género
perpetud el mutismo por parte de la critica literaria hasta bien entrada la década los afios noventa
(Gallego Montero 2022: 30-32; Martin Casamitjana 1992: 45-46). No fue hasta 1996 cuando
se publicé parte de su obra poética bajo el titulo Poesia, de cuya edicién se ocupd Rosa Maria
Martin Casamitjana. En este florilegio se encuentran reunidos el Romancero de Mujeres libres,
publicado en 1938, y veintitrés poemas inéditos. No obstante, el interés que suscita su polifacé-
tica personalidad, asi como el vigor que estdn tomando los estudios de género en la academia
han motivado que en los ultimos afios se haya recuperado la totalidad de su produccién. En 2020
Nuria Capdevila-Argiielles reunio la poesia y parte de la prosa de Sanchez Saornil en Corcel de
fuego. Y, mas recientemente, Jesus Gallego Montero ha logrado aglutinar toda la poesia de la
autora en el volumen Siempre puede volver la esperanza (2022). Asimismo, los articulos periodis-
ticos que escribid para las revistas CNT'y Mujeres libres han sido publicados bajo los titulos Lucia
Sdnchez Saornil: poeta, periodista y fundadora de Mujeres Libres (2014), editado por Antonia
Fontanillas Borras y Pau Martinez Mufioz, y La cuestion femenina en nuestros medios (2016),
compendio que realiz6 Thiago Lemos Silva para la editorial chilena Eleuterio. Sin duda, estamos
ante una figura poliédrica. Por ello, Sanchez Saornil ha sido rescatada desde diversos frentes. Su
faceta como representante del anarquismo feminista en Espaia ha recibido la atencion de Marta
Acklesberg (2000), Michela Cimbalo (2020), Mary Nash (1975 y 1979) e Ignacio Soriano Jiménez
(2022). Por otra parte, el hecho de ser una de las voces de la disidencia sexual, puesto que no solo
nunca ocultd su lesbianismo (Gallego Montero 2022: 21), sino que su orientacion sexual deja una
notable marca en sus poemas modernistas de corte erdtico (Gallego Montero 2022: 42-43), ha
despertado el interés de diferentes especialistas, como evidencian las contribuciones de Elena
Castro (2011 y 2014), Luz Sanfeliu Gimeno (2012) y Maria Jests Farifia Busto (2019). Sin em-

ETUDES
ROMANES 18

44/2023/2



44,2023/2

CARMEN MEDINA PUERTA

Muestras de admiracion y reconocimiento en dos artistas ultraistas: Lucia Sanchez Saornil y Norah Borges

bargo, en este articulo tan solo abordaremos a Lucia Sanchez Saornil desde su dimensién como
poeta ultraista.

Lucia Sanchez Saornil es considerada la inica mujer poeta que form¢ parte de este movimien-
to de vanguardia en Espafia (Anderson 2001: 195; Celma Valero 2005: 265; Martin Casamitjana
1992: 44; Soria Olmedo 2007: 193). Fuera de nuestras fronteras si existieron otras artistas ultrais-
tas, entre ellas la ya mencionada Norah Borges, la chilena Teresa Wilms Mont, la francesa de ori-
gen ucraniano Sonia Delaunay y la espafiola de origen danés Eva de Aggerholm (Torre 1925: 54;
Anderson 2001: 195; Capdevila-Argiielles 2020: 7-9). En cualquier caso, la presencia de mujeres
en esta corriente no fue muy numerosa. Principalmente porque como le indicé Norah Borges
a Juan Manuel Bonet (2020: 65): en aquella época las mujeres no iban a los cafés. Situacion que
dejan entrever las controvertidas lineas que dedicd el escritor Rafael Cansinos-Asséns a Sanchez
Saornil en sus memorias:

Ese Luciano de San-Saor, que publica en Los Quijotes unos versos tan valientes, tan viriles y tan
bellos, es Lucia Sanchez Saornil, la hija de un viejo republicano, amigo de Linera, que murié de-
jando una caterva de hijos pequenos de los que el mayor es esa Lucia, la que ahora los sostiene a to-
dos con su empleo de telefonista. Personalmente solo ahora Linera la conoce, pues la muchacha,
siempre ocupada en su empleo y en sus tareas de madrecita, no tiene tiempo a acudir a tertulias.
(Cansinos-Asséns 1985: 261)

La etapa ultraista de la obra poética de Lucia, comprendida entre 1919 y 1930, se inaugurd
con el poema “El madrigal de tus sortijas”, aparecido el 1 de enero de 1919 en la revista Grecia.
Durante el periodo senialado publico sus poemas en las principales revistas ultraicas de la épo-
ca: Grecia, Cervantes, Cosmopolis, Ultra, Tableros, Vértices, Plural, la bonaerense Martin Fierro,
Manantial y La Gaceta Literaria (Anderson 2001: 196-197; Martin Casamitjana 1992: 50). Pero,
no solo publicé sus creaciones junto a los poetas ultraistas, sino que estos la reconocian como
una voz referente del movimiento. Como lo demuestran las dedicatorias que recibi6 de Adriano
del Valle —quien encabezd su cuento “La sirena de marmol” con las siguientes palabras: “A Lucia
Sanchez Saornil, que lleva una alondra lirica de Juan Ramoén”- e Isaac del Vando Villar, cuyo ar-
ticulo “Ultra. Motivos simbdélicos” consagro a la poeta. Asimismo, Guillermo de Torre la incluyé
en la némina de los artistas ultraistas que prepard para la revista Grecia (n.° 48, 1 de septiembre
de 1920) (Gallego Montero 2022: 22; 35; 45), cuyo retrato reproducimos:

LUCIA SANCHEZ SAORNIL. Después de haber logrado una admirable perfeccién técnica y
una cristalizacion tematica en cierta modalidad lirica extinta, abandonar esa ribera, iniciando
un transito a otra mds ardua y alboreante, es una decision heroica que revela un temperamento
arrostrado y una sed literaria sincera -mds alld del whisky y del ajenjo decorativos- Y he aqui la
gesta realizada por esta sentimental poetisa, que —enmascarada tras Luciano de San-Saor- orna
nuestros frisos de avanzada y enciende sus palabras fosféricas sobre el marmol polémico de nues-
tra mesa confraternal. (Torre 1920: 11)

Pese al entusiasmo de Torre por la incorporacién de Sanchez Saornil a las lineas vanguardis-
tas, lo cierto es que en las primeras composiciones ultraicas de Sinchez Saornil atin perviven
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ecos modernistas (Celma Valero 2005: 265). De hecho, la critica ha definido su ultraismo como
mesurado (Anderson 2001: 202; Gallego Montero 2022: 45). En este sentido, Andrew Anderson
(2001: 198) afirma que si bien Sanchez Saornil se ocupa en su poesia ultraica de motivos de
actualidad para la época —por ejemplo, en “Cuatro vientos” describe un accidente aéreo- no
muestra un excesivo entusiasmo por las nuevas tecnologias. Por su parte, Maria Pilar Celma
Valero (2005: 278) advierte que en la poesia de Sanchez Saornil no hay rastro del ludismo que,
sin embargo, estd tan presente en la produccién de sus companeros ultraistas. Aunque no nos de-
tendremos a analizar el conjunto de composiciones de esta etapa," es preciso sefialar dos rasgos
“ultraistas” que aparecen en la poesia de Sdnchez Saornil. El primero es el recurrente empleo de
términos que aluden al paisaje urbano, asi como a la modernidad y a los avances tecnoldgicos.
Ejemplo de ello son la utilizacién de palabras como hangar, fabricas, telégrafo, rieles de cemento,
cines, objetivo, reflectores, film, jazz, band, box, graméfono y cliché (Anderson 2001: 198). La
otra marca es la versificacion. Sanchez Saornil abandona la métrica clasica, particularmente el
endecasilabo, el alejandrino y el octosilabo, muy presente en su etapa modernista, para optar por
el verso libre o irregular. Asimismo, a nivel visual, en su poesia ultraica encontramos numerosos
juegos tipograficos. Por ejemplo, el empleo de maytsculas para enfatizar algun fragmento o idea
y el uso arbitrario de los signos de puntuacién (Anderson 2001: 197; 2001; Martin Casamitjana
1992: 51-52). En cualquier caso, si bien el ultraismo de Sdnchez Saornil fue sutil, lo cierto es que
la autora abandero6 la causa ultraista, como evidencia su poema “El canto nuevo™

iOh, cuanto tiempo HORA NUESTRA

te hemos esperado!, jcudnto!

iOh, cudntas veces tendimos

el cable de nuestra mirada limpia al futuro
[...] Un abanico de llamas

consumird las viejas vestiduras

y triunfaremos, desnudos y blancos

como las estrellas.

Los que hemos creado esta hora
alcanzaremos todas las audacias;
NOSOTROS EDIFICAREMOS

LAS PIRAMIDES INVERTIDAS. (Sdnchez Saornil 2022: 225-226).

Tras esta exposicion, cabe ahora que nos centremos en el poema que dedicé “a Norah Borges,
por una deuda contraida”, titulado “Camino de arco-iris”, aparecido en la revista Ultra (n.° 4, 1
de marzo de 1921) y firmado con el seudénimo de Luciano de San-Saor:

Eché mi corazén al mar
en busca de tu huella

11 Para un analisis detenido de las composiciones ultraistas de Sdnchez Saornil se recomienda la lectura de Andrew
A. Anderson (2001), Maria Pilar Celma Valero (2005) y Jestis Gallego Montero (2022).
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Eras lo que no se sabe bruma

Yo iba abriendo caminos de arco-iris

para alcanzarte

y tras tus pasos

segufan mis antorchas

cuando tu mano de oro

abrié mi costado izquierdo. (Sanchez Saornil 2022: 239)

Como se advierte, se trata de una composicion breve, de versificacion irregular y sin rima.
Como se deduce de la dedicatoria, Norah Borges, que actia como la interlocutora de la voz
lirica, se erige en sujeto admirado. Asi, el yo poético expresa su busqueda a través de simbolos
procedentes de la naturaleza, en estrecho parentesco con el creacionismo (Soria Olmedo 2007:
37-38). Primero la prosecucion se realiza por el mar, después por el cielo, hasta que finalmente es
el sujeto deseado quien encuentra a la voz lirica e introduce su palma en el corazén: “cuando tu
mano de oro / abrié mi costado izquierdo”. Aquello que destaca es el notable esfuerzo por dotar
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al poema de plasticidad. Las imagenes tienen mds peso que la anécdota narrada. De hecho, la
escusa del poema es casi inexistente. Frente a ella se alzan llamativos simbolos que buscan sor-
prender al lector. Asimismo, salta a la vista que Lucia Sanchez Saornil habia leido atentamente
las publicaciones de sus compaieros, puesto que muchas de las figuras que encontramos en este
poema también aparecen diseminadas en otros textos ultraicos. Por ejemplo, las antorchas estan
presentes en el poema programatico “El nuevo arte” de Cansinos-Asséns: “Pero él se erguia para
ir hacia la vida, / para buscar en ella las antorchas que brillaban en los espejos y sacarlas / de estas
sus aguas frias” (en Videla 1963: 43). La imagen del arco iris también es empleada frecuentemen-
te por los poetas ultraistas. Por ejemplo, Juan Larrea la incluye en su poema “Diluvio™ “es ya
tarde / y aun no suena la diana de sus cuernos / el arco iris / en su concha guarecido” (en Videla
1963: 134). También lo hace Isaac del Vando-Villar en “Columpios™ “La nifia alargaba sus pies /
para tocar con ellos las estrellas, / pero su cabecita se encogia / para no tropezar con el arco iris”
(en Videla 1963: 157). E incluso Jorge Luis Borges recurre a este simbolo en su poema “Rusia”™
“En el cuerno salvaje de un arco iris / clamaremos su gesta / como bayonetas / que portan en la
punta las mananas” (en Torre 1925: 62).

5. Conclusiones

Antes de concluir este trabajo, es preciso volver a incidir en que en el canon literario espafol
se ha tendido a separar de la corriente general, cuando no directamente a obviar, la produccién
de las mujeres, como han ilustrado Maria Jesus Farifia Busto (2016) y Encarna Alonso (2005
y 2016). En otros casos, la inclusiéon de mujeres a ciertos movimientos y corrientes ha sido
un acontecimiento excepcional, como evidencian las insdlitas adscripciones de Lucia Sanchez
Saornil y Norah Borges al grupo de los ultraistas. De hecho, es muy posible que, como apunta
Martin Casamitjana (1992: 51), la incorporacién de Lucia Sdnchez Saornil al ultraismo fuera
fruto de la casualidad. La coyuntura de que ella ya publicara bajo un seudénimo masculino
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en algunas de las revistas en las que posteriormente colaboraron muchos de los adeptos del
movimiento, principalmente Los Quijotes y Grecia —esta ultima, aunque de corte modernista
en sus inicios, se convirtié en una de las principales “bocinas” de la estética ultraica (Torre
1925: 52; Videla 1963: 40-41)-, motivé este inusual suceso: que una mujer se convirtiera en
miembro de pleno derecho de un grupo letrado. También fue atipico que el ultraismo abriera
las puertas a Norah Borges. Su caso también encuentra justificacion en varias circunstan-
cias extraordinarias. En primer lugar, al hecho de que recibiese una educacion artistica en el
seno de una estirpe elitista (Borges en Baur 2020: 12; Rodriguez Martin 2015: 359). Aunque
principalmente debido a que, por mediacion de su pariente, muchos de los representantes del
ultraismo frecuentaran la residencia familiar de los argentinos, como ella misma sefial6 a Juan
Manuel Bonet (2020: 64-65):

En Sevilla pasamos todo un invierno en el Hotel Cecil [...] Adriano del Valle venia casi todos los
dias a vernos [...] Era un poeta en cuanto hacia. Recitaba muchos versos. Versos suyos, y de otros
poetas ultraistas, por ejemplo, de su amigo Rogelio Buendia, al que no conoci [...] En Madrid vi-
vimos en un hotel de la Puerta del Sol. A Guillermo de Torre, que seria mi marido, me lo trajo mi
hermano al hotel. Lo habia conocido en la tertulia de Pombo, que frecuentaba. Pero mi hermano
era mas asiduo a la tertulia de Cansinos-Asséns, a quien admiraba mucho. Yo a Cansinos no lle-
gué a conocerle, pero me gustan mucho sus libros, especialmente El divino fracaso.

La cuestion es que la relacion que se gest6 entre ambas en el seno de esta corriente vanguardis-
ta es un ejemplo del entramado de redes que se produjo entre las intelectuales y artistas durante
el primer tercio del siglo XX y que fue crucial para la difusién de sus obras. En este sentido,
retomando la idea de hermandad lirica mencionada previamente, tanto Maternidad de Norah
Borges como “Caminos de arco-iris” de Lucia Sinchez Saornil forman parte del conjunto de se-
nales de reconocimiento y solidaridad que intercambiaron las mujeres creadoras de las décadas
de los afios veinte y treinta (Garcia Chacén y Garcera 2018: 29; Ramén Torrijos 2021: 30). Es mas,
existe todo un corpus de poemas que cumplen esta funciéon (Mangini 2001: 158). Por ejemplo,
“Si el Alcotan anida en tus cabellos” que Rosa Chacel le dedic6 a Maria Teresa Le6n (Merlo 2022:
233). E incluso, muchos de ellos estan consagrados a la propia Borges como evidencian “Epistola
a Norah Borges. Del Arte”, que compuso Rosa Chacel (Merlo 2022: 246-245), y “Estadio”, que
Concha Méndez le ofrendd en recompensa por las ilustraciones de Canciones de mar y tierra
(1930) (Baur 2020: 29).

Es importante estudiar esta genealogia porque desgraciadamente, un siglo después, la des-
igualdad entre hombres y mujeres no es un asunto superado. Sin entrar a debatir cuestiones
como la pervivencia del techo de cristal, es un hecho que las escritoras siguen siendo menos
leidas que sus pares varones. Ademds, su ptblico es mayoritariamente femenino, como ha puesto
en evidencia el ensayo The Authority Gap: Why women are still taken less seriously than men, and
what we can do about it (2021) de la periodista y académica britdnica Mary Ann Sieghart. Ahora
bien, ha quedado de manifiesto que la colaboracion entre mujeres es una valiosa herramienta de
transformacion social. En Espafia encontramos poderosas muestras. Particularmente llamativa
es la aceptacion del término “sororidad”, cuya segunda acepcion es: “relacion de solidaridad
entre las mujeres, especialmente en la lucha por su empoderamiento”, por parte de una institu-
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cion tan histéricamente excluyente como la Real Academia de la Lengua Espaiiola —-recordemos
que nego el ingreso a Emilia Pardo Bazan y a Gertrudis Gémez de Avellaneda y no fue hasta
1979, con la investidura de Carmen Conde, que una mujer cruzé su umbral (Remacha 2016)-.
Maxime si tenemos en cuenta que la RAE incluy¢ este término el 21 de diciembre de 2018, pocos
meses después de la huelga feminista internacional. Es mds, la sororidad sigue siendo uno de
los motivos predilectos de las poetas (Scarano 2020: 51; Calderén Farfan y Medina Puerta 2023:
7-8). Ejemplo de ello lo constituyen los poemas “Sola no estas”, que Angeles Mora (2015: 26-27)
dedic6 a Juana Castro, y “Aviso de correos” que Aurora Luque ofrend6 a Concha Garcia. Con la
esperanza de que la poesia escrita por mujeres rompa el cerco de la marginalidad, lo insdlito y
lo singular y que, mds pronto que tarde, este sintagma caiga en desuso porque la “poesia” sea un
término inclusivo, doy por concluido este trabajo.
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