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MIDI housle v uméni - od hudebniho zvuku

k multimedialnimu ovladaéi

MIDI Violin in Art - from Musical Sound to Multimedia Controller

Martin Flasar / flasar@phil.muni.cz
Department of Musicology, Faculty of Arts, Masaryk University, Brno, CZ

Abstract

The following study critically examines the development of the violin in the 20th and 217st
centuries from two perspectives: technological and artistic. It deals with the phenomenon of
MIDI violins, which follow the specifics of the traditional chordophone. They represent both
an analogue-digital interface and a human-computer interface (HCI). It mentions the limits of
this approach and shows selected artistic strategies accompanying the development of MIDI
violins since the 1970s.
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Sonifikace fyzického gesta

Predstavme si hypotetickou situaci, kdy bychom méli uzivateli virtualnich softwarovych
rozhrani vysvétlit, co jsou housle, protozZe se s takovym nastrojem nikdy nesetkal. Tak
tedy: housle, podobné jako ada dalsich tradi¢nich evropskych hudebnich nastroju, jsou
fyzickym (gestickym) rozhranim ¢i ovlada¢em, které umoznuje pomoci pohybti obou
rukou produkovat a ridit distribuci zvuku obvykle ténové povahy. Hra na housle se skld-
da z koordinace dvou komplementdrnich ndstroja: housli a smycce. Lehce nadirazenym
systémem jsou v tomto vztahu housle, protozZe Ize na né produkovat zvuk i bez smycce,
zatimco hrdt na smycec bez housli je mozné opravdu jen obtiZné.

Do 20. stoleti housle podstoupily dil¢i historicko-vyvojové promény, které se tykaly
zejména proporci jednotlivych ¢dsti ndstroje, ale v zdsadé byl jejich idedln{ tvar vynalezen
v 16. stoleti. Pon¢kud vyraznéji se proménoval smycec, ktery dne$ni podoby dosdhl velmi
zhruba pred koncem 18. stoleti.! V kazdém piipadé jsou housle se smyécem ndstrojem,
ktery je urcen k okamzitému produkovani zvuku prostfednictvim sonifikace gest obou
ruku hrace. Mohli bychom také tici, Ze produkovany zvuk je vysledkem zmén casopros-
torové konfigurace rukou a prsta.

S prichodem médii pro zdznam zvuku v 19. stoleti doslo k disociaci produkce a recep-
ce zvuku. Zaznamovd média zpusobila dilataci procesu distribuce v ¢ase mezi znéjicim
hudebnim nastrojem a uchem posluchace. Zatimco v 18. stoleti se produkce a recepce
zvuku (hudby) odehrdvala v jednom ¢asoprostorovém rdmci (posluchaci se museli osob-
né ucastnit aktu produkce), koncem 19. stoleti uz interpret produkuje zvukové ,konzer-
vy“ s otevienym datem spotieby. Tyto konzervy jsou konzumovany v riznych casech,
mistech a situacich bez ohledu na c¢asoprostorovy kontext vzniku nahrdvky.

Proces disociace lidského gesta a znéjictho zvuku nebyl v 19. stoleti tpIné novy: byl
znam uz z mechanickych hudebnich ndstroja (jako byly napriklad zvonkohry a orches-
triony) nebo mechanickych zvukovych objekt a hudebnich androidq, které se objevovaly
v antice a novéji v Evropé 18. stoleti.? Uz zdanlivé elementdrni proces, ktery se odehrava
mezi stiskem kldvesy na klaviature a vlastnim zaznénim ténu je sloZitym retézcem me-
chanicko-akustickych udalosti a v pripadé selhdni jakékoliv ¢dsti tohoto fetézce dochdzi
k rozpojeni lidské akce a zvuku. Princip disociace akce a znéjictho zvuku ve 20. stoleti
prevzala digitdlni média. Ta sice zachovala zdani fyzického gesta implikujictho zvuk, ale
cisté technologicky se jednd o sofistikované procesy nékolikerého prekédovdni a zpraco-
vani analogového a digitdlniho signalu.

1 K tomu v nasem prostiedi srov. SPACILOVA, Jana. Houslovd hra v 17. a 18. stoleti aneb Pokus o ndvod, jak
hrdt na barokni housle. Cesky Krumlov: Nadace barokniho divadla, 1999.

2 Vice k tomu LICHT, Alan. Sound Art: Beyond Music, Between Categories. Rizzoli International Publications,
2007.
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Technologické aspekty

MIDI a housle

MIDI housle jsou kombinaci novych (digitdlnich) médif a tradi¢niho hudebniho nastroje.
Zatimco interface zstdvd nezménén (jsou to housle a smycec se svymi hernimi specifi-
ky), zasadné se proménuje proces produkce a distribuce zvuku. U ,akustickych“ housli

s v s vz N

se prostiednictvim t‘eni Zinf rozkmitdva struna, jejiz chvéni se prenasi pres kobylku a nd-
sledné pies dusi na horni a spodni desku housli. Nizsi frekvence jsou zesilovany basovym
trdimcem. Obé¢ desky pak plisobi jako akustické rezonatory a zesilovace signalu a vyzaiuji
ho v zdvislosti na klenbé a hustoté dreva do okolniho prostoru. V ném jsou posléze za-
chyceny sluchovym ustrojim posluchace.

Protokol MIDI (Musical Instrument Digital Interface) vznikl v roce 1982 jako nastupce
USI (Universal Synthesizer Interface), ktery navrhl Dave Smith ze spole¢nosti Sequen-
tial Circuits a Tkutaru Kakehashi ze spole¢nosti Roland.® Jejich zdmérem bylo vytvofit
spole¢ny komunikacni standard pro riizné typu syntezatorti od rtiznych vyrobca. MIDI
nepiendsi zvuk nebo hudbu, ale pouze ¢iselnd metadata, kterd popisuji charakter kaz-
dého ténu. Hudba je v ném digitdlné reprezentovana v podobé fetézct ,note events®
(instrukci definovanych primdrné vyskou, trvanim a dynamickym pribéhem). Pendseji
se tedy vyhradné instrukce (nikoliv zvuk samotny), které ndsledné ridi zvukovou syntézu,
napf. rozeznivaji vzorky hudebnich ndstrojti uloZenych ve zvukovych bankach.*

MIDI housle jsou nejcastéji vyuzivany k rizeni syntetizéra, ddle ke hi'e a zdznamu vir-
tudlnich nastroji prostfednictvim VST plugind v prostiedi softwarovych DAW (Digital
Audio Workstation). MIDI housle si tedy miiZeme piedstavit jako ovladace jinych virtual-
nich ndstrojt, at uz vychdzejicich z redlnych hudebnich nastroji ¢i nikoliv. MIDI housle
jsou tedy samy virtudlnim ndstrojem, resp. ovlada¢em, protoze neprodukuji vlastni zvuk,
pouze vytvareji datovy tok, ktery ridi vybrané zvukové udalosti. Jak uvadi Goto®, mohou
byt chdpdny jako rozhrani mezi hra¢em a pocitacem, protoze prevadéji energii ziskanou
pohyby téla na elektrické signdly. Treti nejbéZnéjsi funkci je vyuZiti ndstroje pro tran-
skripci do hudebni notace pomoci riznych softwarovych ndstroja.’

Prvni komer¢né dostupny ndstroj predstavila firma ZETA v 80. letech 20. stoleti
ve spojeni s vlastnim syntetizérem Syntony. Tento ndstroj propagoval prostfednictvim
nahravek jeden z prednich houslisti této doby Jean-Luc Ponty.”

3 The MIDI Association (TMA). MIDI History:Chapter 6-MIDI Is Born 1980-1983 [online]. [Cit. 2. 9. 2022].
URL: https://www.midi.org/midi-articles/midi-history-chapter-6-midi-begins-1981-1983.

4 FLASAR, Martin. Elektroakustickd hudba. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2015. Elportdl, s. 82.

5  GOTO, Suguru. The Aesthetics and Technological Aspects of Virtual Musical Instruments: The Case of
the SuperPolm MIDI Violin. Leonardo Music Journal, Vol. 9, pp. 115-120, 1999, s. 117.

6  MIDI Violin FAQ. Electric Violin Shop [online]. [Cit. 26. 8. 2020]. Dostupné z: https://www.electricviolin-
shop.com/midi-faq.
7 Ibid.
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My concept was to modernize the violin sound, going further and further away from tradition to suit
my music and at the same time some of these sound colors inspired me as a composer. Then I collaborated
with Zeta in California in the 80s to create a solid body instrument that was even more powerful and
they came up with the first MIDI system for violin.®

V soucasnosti je k dispozici vice komercéné dostupnych znacek a modeld MIDI housli,
napt. ZETA, Fourness nebo Cantini.

Digitdlni MIDI housle nelze zaménovat s analogovymi elektrickymi houslemi, které
pouZzivaji piezoelektrické snimace chvéni strun a signal pieddvaji ddle do zesilovace (po-
dobné jako napf. elektrické kytary). Vystup MIDI housli je pripojen do syntetizéru, ktery
obsahuje analogové-digitdlni pievodnik, ktery prevddi zvukovy signdl na digitdlni MIDI
data.

MIDI housle obvykle snimaji pozici prsti levé ruky na hmatniku (které definuji vysku
ténu) a chvéni struny a prievadi je na proud digitdlni dat. Tato data jsou preddvdna zvo-
lenému zafizeni (zvukovému syntezdtoru), které je interpretuje jako analogovy (spojity)
zvukovy signdl. Nékteré MIDI housle jsou schopné také piimo snimat, zesilovat a zpraco-
vavat zvukovy signdl (podobné jako elektricka kytara).’

Limity interpretace - slabiny MIDI housli

Novy nastroj brzy ziskal i své oponenty. Napi. Richard Moore® piichdzi v roce 1988
s kritikou rychlosti a pfesnosti odezvy ndstroje. Problém spociva v tom, Ze hrdc¢ na housle
ocekdva okamzity a velmi presny zvukovy efekt svych gest. Richard Moore' tuto kvalitu
oznacuje obtizné prelozitelnym terminem intimacy.

»The best traditional musical instruments are ones whose control systems exhibit an important quality
that I call ;intimacy’. Control intimacy determines the match between the variety of musically desirable
sounds produced and the psycho-physiological capabilities of a practiced performer. It is based on the per-
Sformer's subjective impression of the feedback control lag between the moment a sound is heard, a change

is made by the performer, and the time when the effect of that control change is heard“."*

8  SARGSYAN, Simon. Interview with Jean Luc Ponty: The intellect comes after to find ways to develop that initial
inspiration: Video [online]. [Cit. 7. 9. 2022]. URL: https://jazzbluesnews.com/2018/08/04/jean-luc-ponty/.
August 4, 2018.

9  STRANGE, Patricia - STRANGE, Allen. The Contemporary Violin: Extended Performance Techniques. Sca-
recrow Press, 2001, s. 224,

10 MOORE, F. Richard. The Dysfunctions of MIDI. Computer Music Journal, Spring, 1988, Vol. 12, No. 1
(Spring, 1988), s. 19-28. The MIT Press. Dostupné z: http://www.jstor.com/stable/3679834.

11 Ibid,, s. 21.
12 Ibid.
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Pravé technologické degradaci pfesnosti nebo jemnosti v ovladdni ndstroje pripisuje
Moore nejvétsi potiZe a uzavird tim, Ze pocitac (jako souc¢dst MIDI housli) by se mél stdt
extenzivnim, ne limitujicim faktorem tohoto ndstroje.

Za nastroj nebo presnéji feceno HCI (human-computer interface) s mnoha omezeni-
mi povazuje MIDI housle také Charles Nichols."”” Hovor{ doslova o $patném ovladaci pro
interaktivni pocitac¢ovou hudbu zejména z divodu chyb a nepresnosti vznikajicich pii
prekladu vibraci houslovych strun do MIDI dat popisujicich vySku a dynamiku zvuku.
Za podstatny problém povazuje také vySe zminénou latenci celého systému, tedy vy-
znamné zpozdéni mezi rozechvénim struny smyccem a produkei zvuku samotnym MIDI
zafizenim." Ve své praci z r. 2002 navrhuje nékolik variant technického reseni, ovSem
na drovni prototypu relativné vzddleného komfortni hrdacské zkuSenosti.

Umélecké pristupy

Laurie Anderson - magneticky pasek misto Zini

V 70. letech se dals§im vyvojem housli v USA zabyvala Laurie Anderson. V roce 1977
vytvorila housle s magnetickou snimaci hlavou a smy¢cem z magnetické pdsky (tape-bow
violin). Na vyvoji a postupném zdokonalovani ndstroje pracovala i v ndsledujicich letech.
V roce 1986 pouzila vyspélejsi verzi tohoto ndstroje ve svém filmu Home of the Brave. Ten-
to ndstroj pouzivd k manipulaci véty Williama S. Burroughse pomoci zvukovych vzorka
spousténych na principu MIDI prostiednictvim kontaktu smycce s houslemi.” Koriské
Ziné na smycci jsou nahrazeny pdskou s predem nahranym zvukovym materidlem, jejimz
pohybem pfes snimaci hlavu umisténou misto kobylky dochdzi k prehrdvdni predto-
16 Housle,
respektive smycec, se zde objevuji ve funkci ovladace obsahu dalsiho (zvukového) média.

c¢eného materidlu tam ¢i zpét rychlosti odpovidajici rychlosti tahu smyccem.

Jon Rose - The MIDI Bow/The Hyperstring Project

Australsky houslista Jonathan Rose se vyvojem MIDI housli zabyval od roku 1985
na STEIM v Amsterdamu. Béhem dvou let dospél k prakticky vyuZitelnému prototypu in-
teraktivniho smycce. Videozaznam uloZeny v jim iniciovaném Rosenbergové muzeu uka-
zuje vyuziti interaktivniho smycce jako nastroje ¢i ovladace (bez pouziti housli), kterym
ridi nejen produkci zvuku, ale také obrazu v ramci multimedidlni performance vytvorené

13 NICHOLS, Charles. The vBow: A virtual violin bow controller for mapping gesture to synthesis with
haptic feedback. Organised Sound, 7, 2002, s. 215-220. DOI: 10.1017/S135577180200211X.

14 Ibid,, s. 215.

15 Laurie Anderson [online]. Wikipedia. [Cit. 3. 9. 2022]. URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Laurie_An-
derson.

16 horroretc. Photos from Laurie Anderson: Invented Instruments [online]: [Cit. 7. 9. 2022 ]. IMGUR. Sep-
tember 2, 2020. URL: https://imgur.com/gallery/Jj4EsQ3.
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v roce 1998 ve spoluprdci s Tomem Demeyerem."” Zhruba o dekddu pozdéji se podatilo
pocetnému tymu okolo Keitha McMillena a Barryho Threwa experimentdlni prototyp
interaktivniho smycce dovést do podoby komer¢né dostupného nastroje. Teoreticky své
postiehy z vyvoje tohoto ndstroje Rose shrnul v ¢lanku Bow Wow: The Interactive Violin
Bow and Improvised Music, A Personal Perspective.”

Rose v ném upozornuje na dulezity fakt, Ze smycec je gestickym pohybovym rozhra-
nim, které souvisf jak s tancem, tak s divadelnim prostorem. Od renesance do 18. stoleti
smycec odpovidal potfebam tance a jeho hudebniho doprovodu, byl tedy krdtky a Iehky.
Ve chvili, kdy smycec opousti struny housli, vstupuje do divadelni prostoru, nebo lépe
receno takovy prostor sam vytvari.’ Mohli bychom v ndvaznosti na Rose dodat, Ze obe-
censtvo sleduje prostorova gesta smycce podobné jako sleduje pohyby magické hulky
pri vystoupeni kouzelnika. Odtud miiZzeme vysvétlovat oblibu houslovych virtuéza 19.
a 20. stoleti, jejichZ vystoupeni byvalo spiSe vystoupenim kouzelnika nebo Zongléra nez
hudebnika. Jisté ne z hlediska genidlniho houslového virtudza, ale téméf jisté z pohledu
méstanského publika, které tuto technickou exhibici dokdzalo ocenit na rozdil od hudby
samotné. Ta se casto ocitala v podiizené pozici vici teatralni strance hudebniho vystou-
peni.?

Ucinime malou odbocku smérem k taktovce, kterou bychom mohli rovnéZ nazvat ges-
tickym hudebnim rozhranim. Jejim pohybem v prostoru dirigent idi hudebni produkci
nékolika desitek nastroji. Pokud houslista stane v roli solisty pred orchestrem, stava
se jeho smycec rozhranim, které ridi ndslednd gesta dirigenta a tim i celého orches-
tru. Pokud Ize kouskem dreva ridit akci nékolika desitek hudebnikd, jisté neni problém
predstavit si toto rozhrani také v kombinaci s jinymi médii. Sonifikace gesta v prostoru,
kterym tah smyccem vzdy byl, se v mezivdlecném obdobi 20. stoleti elektronizuje diky
novym elektromagnetickym nastrojim jako byl teremin, Trautonium, Martenotovy viny
ad. nebo o néco komplexnéji diky Cageovym Variations V (1965), kde je snimdn pohyb
lidského téla v prostoru a nasledné elektronicky sonifikovan. Odtud uZ je jen krtcek
ke ¢teni riznych prostorovych gest a jejich ndsledné sonifikaci. Jon Rose piichazi s pre-
zentaci smycce jako ovladace elektronickych médii. McMillaniv K-bow na bazi MIDI se
v jeho pojeti stava soucasti sénického multimedidlniho divadla.” Rose ve vy$e zminéné
studii uvadi také cely prehled pokusti o elektronické housle/smycec, napft. vyuziti akce-
lerometra institutem IRCAM, Hyperbow Diany Young, pokusy Max Matthewse s ladénim
a manipulaci harmonickych t6nt v poloviné 80. let, IT-violin Petera Beyla (1990), V-bow
Charlese Nicholse, Overtone violin Dana Overholta, Violano z produkce Aeolian Compa-
ny, 3D MIDI pedal vyvinuty koncem 90. let Institutem of Sonology v Haagu.

17 K-bow: The Palimpolim Project [online]. [Cit: 8. 9. 2022]. URL: https://jonroseweb.com/e_vworld_k-bow.
php.

18 Leonardo Music Journal, 2010, Vol. 20, Improvisation (2010), pp. 57-66. MIT Press. URL: http://www.
jstor.com/stable/40926374.

19 Ibid, s. 58.

20 Srov. ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha: Oikoymenh, 2009. Oikiimené. Mald rada,
s. 47-49.

21  ROSE, op. cit.,, s. 59.
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or

Steina Vasulka - housle jako ovlada¢ multimédi

Steina Vasulka (rodnym jménem Steinunn Briem Bjarnadottir) se narodila v roce 1940
na Islandu. Studovala hru na housle a hudebni teorii a v roce 1959 prtijela na zdkladé
stipendia studovat na AMU v Praze. Tam se sezndmila se s filmovym dokumentaris-
tou Bohuslavem (pozdéji Woodym) Vasulkou, za kterého se v roce 1964 provdala a o rok
pozdéji spolecné odesli do USA, kde se jako umeélci na volné noze usadili.?

V USA Steina rozvinula prdci s houslemi, které pro ni prestaly byt pouhym hudebnim
ndstrojem a staly se multimedidlnim rozhranim, které je schopné ovladat dal$i média
a technologie. Jednim z dlouhodobych prikopnickych projektt byl Violin Power, ktery
zahdjila po roce 1973, kdy Vasulkovi Zili v Buffalu. Jednalo se o ¢isté experimentdlni
pouziti housli jako ovladace pro kamery, oscilatory a dalsi nastroje.? Vasulkovi obec-
né popisuji praci s technologiemi v tomto obdobi jako dialog s nastroji (dialogue with
the tools), pricemz tyto ndstroje Steina chdpe jako svébytné performery. Woody Vasulka
k tomu dodava:

wThe system is a participatory process in which tools give you abstract material. You'‘re there maybe to
Jorm it, but the tool and you have the same significance. We always called what we were doing dialogues

with the tools. Sometimes we said that the tools were our teachers.”*

Mohli bychom fici, Ze se jednd o pokracovani komorni hudby jinymi prostredky. Na-
misto hudebni komunikace mezi Zivymi (lidskymi) performery ovSem dochdzi k mul-
timedialni komunikaci mezi lidskymi a nelidskymi aktéry. V této souvislosti miZzeme
pripomenout Teorii siti aktért (ANT; Actor-Network Theory) Bruno Latoura.?® Ten chape
veskeré systémy jako dynamické a nehierarchické sité aktantt (actants) zahrnujici jak
lidské, tak ne-lidské cinitele. Ve stejné mite pripisuje schopnost jedndni Zivym i nezZivym
entitim. Z tohoto pohledu miZeme napi. systém kultury chdpat nejen jako vysledek
pusobeni vztahli mezi lidmi navzajem, ale také mezi lidmi a technologiemi. ,, Technologic-
ké artefakty lze podle Latoura popsat jako v trojim smyslu antropomorfni: byly lidmi vytvoreny,
nahrazuji lidské jedndni (jsou na né delegovdny lidské vikony, substituuji lidske aktery) a tvaruj?
lidské jedndni.“*

22  Woody a Steina Vasulkovi. In Vasulka Kitchen Brno [online]. [Cit. 31. 7. 2022]. URL: https://vasulkakit-
chen.org/cs/vasulkovi.

23 HILL, Christine. Steina: Violin Power. In Vasulka Kitchen Brno [online]. [Cit. 31. 7. 2022]. URL: https://
vasulkakitchen.org/en/steina-violin-power. Text written for the exhibition of Vasulkas the Burchfield Center
in Buffalo in 2013.

24 Ibid.

25 Srov. CALLON, Michael - LATOUR, Bruno. Unscrewing the Big Leviathan: How Actors Macro-Structure
Reality and How Sociologists Help Them to Do So. In Karin Knorr-Cetina and Aron V. Cicourel (eds). Advan-
ces in Social Theory and Methodology: Towards an Integration of Micro and Macro-Sociology. Boston: Routledge, 2014,
s. 277-303.

26 MARES, Jakub. ,Nesociologie“: pojeti modernosti Bruno Latoura. Diplomovad prace. Vedouci price:
doc. PhDr. Jif{ Subrt, CSc. FF UK v Praze, 2009, s. 40.
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V 70. letech Steina pouZivala pro své experimenty analogové technologie, kdy frek-
vence produkované akustickymi houslemi pifimo ovliviiovaly chvéni a strukturu obrazu
prostiednictvim fizeni rychlosti prehrdvani pasky s videozaznamem. Christine Hill v této
souvislosti nabizi analogii se smyccovym kvartetem:

»In Steina’s work of the mid 70s that includes both Violin Power and a second corpus of work
called Machine Vision, there is a musical sensibility to the phrases or displays of multi-channel or

rapidly switched video images that can suggest a string quartet’s polyphonic structures.“*

V tomto pripadé se ovSem jednd o , polyfonii obrazi“ multikanalového videa. Nejblizsi
analogicky pripad (jak geograficky, tak typologicky) lze nalézt ve spoluprdci amerického
skladatele Stevea Reicha se svou manzelkou videoumélkyni Beryl Corot na videoopete
The Cave (Jeskyné; 1993), kdy se Reich inspiroval star§imi prikopnickymi pracemi své
Zeny s multikandlovym videem, napft. ¢tyfkanalovou videoinstalaci Dachau 1974. Naopak
model vicekandlového videa vychadzi z propracovaného principu hudebni polyfonie, je-
jiz koreny sahaji v zdpadni hudbé do 9. stoleti.?® Ve 20. stoleti se na princip polyfonie
ve vztahu k filmu odvoldvd manifest futuristicke kinematografie (1916), v némz F. T. Mari-
netti spolu s dal$imi oznacuje film za syntetickou, simultdnni a polyexpresivni symfonii.?

Steina Vasulka vyuzila housle jako ovlada¢ pro dalsi média v 70. letech zejména
v projektech Violin Power a Machine Vision. Violin Power je bezmdla desetiminutové cer-
nobilé zvukové video datované do roku 1978, které vzniklo montdzi nékolika starSich
videozaznamu, zhruba z let 1970-1978. Nékteré obsahuji prosty zdznam Steininy hry
na housle nebo zpév. Jiné ukazuji vyuziti chvéni strun housli k fizeni modulace obrazu
nebo rychlému prepindni mezi kandly videa. Obvykle plati, Ze ¢im vyssi frekvence ténu
housli, tim vyssi frekvence zmén obrazu. Violin Power je dokumentem o pouZiti prikop-
nickych technik ovldddni videoobrazu generdtorem zvuku (houslemi) v redlném case
(tedy v uzavieném okruhu).*® Dochazi zde k primé interakci mezi performerkou a jejim
vlastnim modulovanym videoobrazem, pficem7 miru zkresleni obrazu ovladad ona sama.

Na tyto pokusy Steina navazala v 90. letech pfechodem na digitalni technologii pouZzi-
tim MIDI housli. Od r. 1991 se zabyvala propojenim MIDI housli a pocitace s prehrava-
¢em videodisku Pioneer.

WInterfacing these instruments with a computer gave me an instant access to any frame of video
on the disk as well as access to fast/slow and forward/backward movements,“ upresiuje Steina.”

V pribéhu 90. let pouzivd pétistrunné elektrické housle s MIDI vystupem The Zeta
Violin, které propojuje se softwarem Image/ine. Témér jedendctiminutové dokumen-

27 HILL, Christine. Steina: Violin Power, op. cit.

28 BURKHOLDER, J. Borrowing. Grove Music Online. [Cit. 1. 9. 2022]. URL: https://www.oxfordmusiconli-
ne.com/grovemusic/view,/10.1093/gmo,/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000052918.

29 MARINETTI, F. T. et al. The Futurist Cinema [online]. [Cit. 30. 8. 2022]. URL: https://www.unknown.
nu/futurism/cinema.html. Preklad autor studie.

30  Srov. Steina: Violin Power, 1978. The Daniel Langlois Fondation. [online]. [Cit. 2. 9. 2022]. URL: https://
www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=485.

31 HILL, Christine. Steina: Violin Power, op. cit.
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tarn{ video ve Vasulka Live Archive® zachycuje vystoupeni Steiny na The Touch Sympo-
siu v Amsterdamu 18. prosince 1998, kde houslemi ridi smér a rychlost videoprojekce.
Stejny dokument obsahuje také jeji performanci na ICC v Tokiu 17. ¢ervence 1998, kde
prostfednictvim houslové hry ovlddd roboticky systém Maiden. Tim posouva tradi¢ni
funkci housli jako hudebniho ndstroje k funkci ovladace v oblasti robotického umént,
kde remediuje tradi¢ni pojeti scénického pohybu, ktery byl vidy chdpan jako gestickd ¢i
obecné pohybova vizualizace hudby. V pripadé piimé interakce houslové hry a pohybu
robotického systému oZivaji mytologickd schémata, ve kterych jsou riznym hudebnim
ndstrojiim pripisovany aZz magické funkce pfi ovladdni postav.

Zavér - od hudebniho nastroje k multimédiim

Jak se snazi ukdzat tato prehledovd studie, housle se béhem poslednich tfi dekad 20. sto-
leti transformovaly do podoby univerzalniho rozhrani, respektive gestického ovladace,
ktery je schopen ridit dalsi technologie ¢i média azZ do drovné sloZitych audiovizualnich
performanci v redlném case. Hra na housle se sklddd z akce dvou komplementdrnich na-
stroju: housli a smycce. Kazdy z nich podstoupil koncem 20. stoleti fadu technologickych
uprav, které je daleko tésnéji pripoutaly k performancim jinych médif ¢i rozpoutaly Sirsi
diskusi o moznostech sonifikace pohybu lidského téla v prostoru. Klicovou roli v tomto
procesu sehrdla umélci jako Laurie Anderson, Jon Rose ¢i Steina Vasulka, ktef'{ rozsitili
pole moznosti ptivodné hudebniho nastroje do dalsich oblasti uméni; zejména audiovi-
zudlni performance, videoartu a robotického uméni.

Studie byla realizovdna za financni spolwicasti Technologické agentury CR v ramci programu
ETA. Jde o vystup projektu Media Art Live Archive: Inteligentni rozhrani pro interaktioni
zprostiedkovdni kulturniho dédictvi (¢. TLO2000270).
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