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Образ главного героя в произведениях
постапокалиптического жанра

The Image of theMain Character in Post-Apocalyptic Fiction

Анастасия Викторовна Арефьева
(Брно, Чешская Республика)

Abstract:
This paper examines the portrayal of the main character in post-apocalyptic fiction.
Such works portray complex and ambiguous heroes whose actions and reflections
mirror the altered worldview after a catastrophe. The post-apocalyptic genre is
characterized by placing characters in extreme conditions where familiar social
norms have collapsed, the threat to life is constant, and moral dilemmas become
the foundation for forming new behavioral models. The post-apocalyptic hero must
develop a new system of values, as all previously accepted rules and guidelines are
lost. Analyzing this character allows us to trace the transformation of the individual’s
personality in critical circumstances, as well as to understand the potential changes
in the moral fabric of society as a whole. This paper analyzes the images of the main
characters in two Russian post-apocalyptic novels, Yana Vagnerʼs Vongozero and
Dmitry Glukhovskyʼs Post, focusing on their moral transformation and psychological
conflict in a post-apocalyptic world.
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Постапокалиптика представляет собой жанр, в котором изображается разруше-
ние знакомого миропорядка и ставятся под сомнение привычные ценности
и представления о добре и зле. Активный интерес к постапокалиптическим

[с
та
ть
и
]

59



Анастасия Викторовна Арефьева
Образ главного героя в произведениях постапокалиптического жанра

сюжетам появился во второй половине ХХ века, что связано с трагическим
историческим опытом, когда общество столкнулось с масштабными потерями
и потрясениями. Обращение к сюжетам, где мир переживает глобальную
катастрофу, позволяет не только осмыслять коллективные тревоги и страхи, но
и моделировать сценарии адаптации общества к новым условиям.

В чешской и русской литературной среде восприятие постапокалиптического
жанра формируется на основе оригинальных и переводных произведений, что
позволяет прослеживать адаптацию определённых сюжетов и сопоставлять
общие тенденции, наблюдаемые в жанре. Сюжеты о зомби и инопланетной
инвазии, часто представленные в англоязычной литературе, встречаются
и в чешской, и в русской. Вместе с тем каждая национальная литература
создаёт и свои уникальные модели постапокалиптических миров, отражающие
местные реалии и особенности. Это могут быть как реалистичные сценарии
катастроф, так и развлекательные тексты с элементами фантастики или фэнтези.
Например, в произведениях Франтишка Котлеты (псевдоним Леоша Кыши),
одного из самых популярных авторов современной чешской фантастической
литературы, акцент смещён с социально-психологической рефлексии на
создание провокативного, шокирующего эффекта, достигаемого за счёт чёрного
юмора, сарказма, натурализма и обилия обсценной лексики. Наряду с этим
в чешской литературе присутствуют и тексты, ориентированные на глубокое
осмысление катастрофы и судьбы общества. В таких произведениях внимание
уделяется процессу изменения социальных структур, трансформации личности
и утрате моральных и культурных ориентиров. Например, в произведении
«Тьма» О. Неффа, где исчезает электричество, тьма не только физически
наступает в мире, но и полностью охватывает описываемое автором общество.

В постапокалиптике внимание не направлено на катастрофу (иногда её
природа может быть не обозначена), а на мир после неё и положение
человека в этом мире: какую трансформацию он проходит, как воспринима-
ется и проживается изоляция и как меняется образ мышления. Крушение
прежнего мира может быть связано с зомби-апокалипсисом, вторжением
инопланетян, вирусом, войной, при этом больший психологизм наблюдается
в романах, моделирующих реалистичные сценарии конца света. Актуальная
тенденция, наблюдаемая в чешской литературе, заключается в стремлении
к реалистичной постапокалиптической прозе, как отмечается в работе «Světy
poté: Postapokalyptická literatura a její varovná funkce». Та же тенденция при-
менима и к русской постапокалиптической литературе, где заметен интерес
к правдоподобным угрозам, связанным либо с вирусами, либо изменениями
в социально-политической жизни. Именно такие сценарии катастрофы создают
условия для формирования глубокого психологического образа главного героя
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и рефлексивного восприятия происходящего читателем. Исследовательница
чешской постапокалиптики К. Малец Хуфкова отмечает, что в ряде современ-
ных чешских романов образы персонажей характеризуются слабо развитой
эмоциональной реакцией, отсутствием чувств и социальных связей: «To, co
mají naopak všechna jmenovaná díla společné, je nedostatek reálných vztahů, emocí
a sociálních vazeb» [MALEC HOUFKOVÁ 2023, 138]. Подобные образы соответ-
ствуют определённым постапокалиптическим мирам, в которых не остаётся
места для прежних чувств и поведения. В русской же постапокалиптической
литературе часто встречаются произведения, где акцент направлен на описание
эмоций, внутреннего конфликта и переживаний кризиса главным героем. Ему
необходимо снова искать смысл жизни, переосмыслять прежние ценности
и отвечать себе на вопрос «на всё ли можно пойти ради выживания?». Прежний
способ взаимодействия с окружающим миром, к которому привык герой,
больше не действует, а новую стратегию поведения он ещё не выработал,
и именно этот процесс может быть описан автором. Через систему персонажей
постапокалиптического произведения раскрываются социально-философские
проблемы общества, автор демонстрирует вероятные модели поведения
в нестабильной, опасной обстановке. В работе, посвящённой изучению
типов персонажей научной фантастики, отмечается, что данный жанр «часто
исследует процессы радикальных изменений – как технологических, так
и социальных. Персонаж, проходящий личную трансформацию, становится
микрокосмосом этих масштабных процессов» [AKIMOVA 2025]. Рассмотрим,
как герои постапокалиптических романов «Вонгозеро» Я. Вагнер и «Пост»
Д. Глуховского реагируют на катастрофу, какие модели поведения для себя
выбирают и как их внутренние изменения отражают глобальные социальные
перемены. Оба произведения переведены на чешский язык: роман «Вонгозеро»
опубликован под названием Rusko sužuje pandemie, роман «Пост» под названием
Stanoviště в двух частях: Na stráži и Záchrana.

В романе «Вонгозеро» три семьи бегут на безлюдные озёра в Карелию,
пытаясь спастись от смертельного вируса, охватившего Москву и область.
Впереди у них несколько суток дороги с препятствиями, отсутствие чёткого
плана и множество внутренних противоречий. Путь героев до Карелии
наполнен не только физическими испытаниями (тяжёлая заснеженная дорога,
отсутствие сна, столкновение с преступниками), но и моральными. Персонажи
впервые сталкиваются с жестокостью лицом к лицу, впервые сами проявляют
равнодушие к окружающим, адаптируя свой образ мышления под концепцию
«каждый сам за себя».

В романе «Пост» действие разворачивается в послевоенной России: за
Волгой было восстание против столицы, в результате которого от страны
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осталась лишь Московская империя, охраняемая ярославским постом. Жизнь
на этом посту идёт своим чередом, пока из-за реки не появляются люди,
заражённые «бесовской молитвой» – оружием НЛП (нейролингвистическое
программирование). Они намерены дойти до Москвы и уничтожить её жителей.
Выжившие на ярославском посту герои Егор и Мишель вынуждены отправиться
в путь, чтобы добраться до столицы и предупредить жителей о надвигающейся
опасности. И этот путь тоже становится для них испытанием, проверкой их
сил, убеждений и ценностей.

Постапокалиптический жанр требует от авторов изображения общества
в условиях кризиса, поэтому вопросы о том, что значит оставаться порядочным
человеком, как сохранять моральные ориентиры и не предавать себя являются
в нём центральными. Помещая общество в постапокалиптические декорации,
писатели снимают с него всю ответственность, позволяя действовать не по
установленным правилам, а в соответствии с личным восприятием мира
и пониманием добра и зла. Учитывая условия, в которые помещены персонажи
постапокалиптики, можно заметить, что автор чаще дегероизирует персонажей,
а не возвышает их. В отличие от приключенческой или антиутопической
литературы, где персонаж наделён понятными моральными ориентирами
и склонностью к подвигу, герой постапокалиптики представлен противоречиво,
он растерян, не всегда действует рационально и часто проявляет слабость. Он
находится в пограничном состоянии: с одной стороны ему не хочется предавать
себя и свои ценности, с другой стороны он вынужден в первую очередь
думать о выживании. Несмотря на то, что постапокалиптика и антиутопия
имеют некоторые общие черты, антиутопия требует изображения смелого,
деятельного, стремящегося достичь своей цели героя. Читатель сталкивается
с психологией бунта и наблюдает борьбу за справедливость и свободу.
Конфликт, в который вступает герой антиутопии, зачастую идеологический.
Различие в образах героев антиутопии и постапокалиптики продиктовано
разницей в моделях общества. В антиутопических произведениях представлено
авторитарное или тоталитарное общество, против которого выступает главный
герой. В постапокалиптическом мире же нет ни норм, ни правил, а значит
и нет героя-сопротивленца (может, однако, в зависимости от типа катастрофы
появиться герой-хранитель, берегущий наследие человека). В антиутопии
главное действующее лицо идёт на сопротивление с властью, пытается
свергнуть устоявшийся режим и в целом отличается проактивным поведением.
В постапокалиптике герои чаще пассивны, пока обстоятельства не вынуждают
их действовать. В романе «Вонгозеро» после новости о вирусе и карантине
герои не задумываются о том, что необходимо предпринять какие-то действия,
а лишь следят за ситуацией из дома, пока не приезжает взрослый и опытный
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глава семейства: «Я приехал вам сказать, дети, что вы идиоты. Какого чёрта вы
тут сидите в этом своём стеклянном доме с этой своей яичницей и делаете
вид, что всё в порядке? У вас даже калитка не закрыта! И хотя, конечно,
ваша смешная калитка, декоративный заборчик и вообще вся эта пародия на
безопасность даже ребёнка не остановят, я всё-таки ожидал от вас большей
сообразительности. […] Я очень надеялся, что вас здесь уже не найду — я думал,
вам хватило ума понять, что происходит, и вы давно уже заколотили свой
кукольный домик и сбежали отсюда […]» [VAGNER 2011].

Главные герои романа не понимают, как себя вести в сложившейся ситуации,
но способность к быстрой адаптации в постапокалиптическом мире становится
критически важной. Е. Н. Ковтун в монографии «Поэтика необычайного»
отмечает, что в фантастическом произведении «герой беззащитен: он уже
знает – мир не тот, что прежде, – но ещё не знает, как в нем себя вести.
А события торопят, и речь чаще всего идёт о жизни и смерти» [KOVTUN 1999,
112]. Персонажи романа не могут быстро перестроить своё мышление, а поэтому
продолжают доверять, как прежде, и недооценивают уровень опасности. Новый
мир преподносит им жестокие уроки, герои учатся через потерю и травму,
что демонстрирует следующий эпизод из романа. В дом соседей вторгаются
мародёры – бывшие патрульные, охраняющие границы города. Они выносят из
коттеджа ценные вещи и убивают собаку, охраняющую дом. Не понимающий
ещё нового положения Лёня сам открывает им дверь, о чём позже сожалеет:
«Вы, я смотрю, как-то серьёзнее ко всему этому отнеслись (речь об оружии
соседа), а я, дурак, дверь им открыл — думал, свои же, может, им воды
нужно или дорогу подсказать […] Если бы не ты, Андреич, они бы и меня
там положили, наверное, рядом с Айкой. Я даже с цепи спустить её не успел —
пошёл и открыл дверь, руку хотел ему пожать […]», на что спасший его
Андреич отвечает: «— Серьёзная, да (речь о винтовке. Не заряженная только.
Когда мы наконец научимся думать по-новому, вот что мне интересно»
[VAGNER 2011].

Изменение мира ощущается не только через события, угрожающие жизни,
но и через повседневные, на первый взгляд незначительные детали. Анна
в «Вонгозеро» впервые осознаёт происходящие перемены именно в такой
бытовой момент: «Я заметила жадный Маринин взгляд и подтолкнула к Лёне
наши с ней стаканы – это был кокетливый, вечериночный жест, за который
мне немедленно стало стыдно, мне пришло в голову, что все происходящее
сейчас больше не вертится вокруг нас, женщин» [VAGNER 2011]. В новом
мире стереотипные гендерные роли уходят на второй план, что в моменте начи-
нает понимать героиня. Постапокалиптика выдвигает одинаковые требования
ко всем, независимо от пола и возраста. Нередко в произведениях данного
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жанра представлены сильные и независимые женские образы. Например,
в романах «Остров Сахалин» Э. Веркина (в чешском переводе Zkáza ostrova
Sachalin), «Пост» Д. Глуховского, сериале Fallout героини-женщины борются
наравне с мужчинами, проявляют стойкость духа и берут на себя роль защитниц.
Это же касается детей и подростков, которые в мире после катастрофы
лишены возможности проживать своё детство беззаботно, а вынуждены раньше
взрослеть, учиться защищаться и, при необходимости, нападать (например,
Элли из игры и одноименного сериала The Last of Us, герои сериала The Walking
Dead: World Beyond, Нами из романа Jezero Б. Беловой, Мишка из «Вонгозера», сын
главной героини. Он рано берёт в руки оружие, сталкиваясь с необходимостью
защищать семью от банды разбойников).

Поскольку постапокалиптика показывает нам героя, переживающего кризис,
первое читательское впечатление о нём может оказаться обманчивым. В работе
«О литературном герое» Лидия Гинзбург отмечает, что экспозиция героя в про-
изведении задаёт первичное его восприятие и формирует установку читателя
на дальнейшее к нему отношение, однако эта первоначальная экспозиция часто
может оказаться ошибочной: «первоначальная формула может быть заведомо
ложной, отменяемой дальнейшим ходом вещей» [GINZBURG 1979, 17]. Эта
«отмена» первого впечатления применима к героям постапокалиптических
произведений, чьи изначальные характеристики часто изменяются под
воздействием среды. Так, герой по имени Егор из романа «Пост» поначалу
представлен в роли спасителя, он готов действовать решительно ради других,
способен к самопожертвованию. Егор неопытный влюблённый подросток,
который вынужден быстро повзрослеть и взять на себя ответственность за
жизни других людей. Он стремится помочь Мишель, в которую влюблён,
и выжившим на посту детям, у него нет сомнения в необходимости этого
поступка: «Егор бросается от него — за дом, за гаражи, и Шпала скачками
несётся следом, не замечая забившейся в другой подъезд Мишель. Зачем за
гаражи? Почему-то туда, Егор не успевает подумать, не успевает составить
план. Только одно пульсирует: надо его сманить, увести подальше от
Мишель, от детей» [GLUCHOVSKIJ 2021, 201]. Далее Егор сталкивается с тем,
что противоречит его взглядам и ценностям – он вынужден убить всех
заражённых. И несмотря на то, что необходимость этих действий оправдана,
у героя возникает внутренний протест: «Егор не будет это, он не пойдёт по
вагонам, не станет их убивать, нет, нет и нет! — Я не собираюсь! Слышь ты
меня⁈ Я не хочу! Ты меня зачем в это вмазываешь⁈ А⁈ Меня — зачем! […] Я не
буду этого делать! […]» [GLUCHOVSKIJ 2021, 213]. Здесь Егор вынужден брать на
себя ответственность уже не за спасение чужих жизней, о чём в примере выше
герой не раздумывает, а ответственность за десятки смертей. Всё, что было
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для него важным, уже не имеет значения, ведь новый мир бросает ему вызов
и требует ответа, что в итоге ломает Егора: «А больше некому: одни с винта
слетели, других сдохли. И то, чем Егор мечтал жить — гитарой и песнями —
он не сможет уже жить все равно. Победил Полкан. Запретил Егору дурака
валять, передал ему свой пост. Егор машет на отчима рукой. Он снова садится
и плачет. Потом встаёт. — Прости, Господи, великое прегрешение. И прости
нам долги наши, как и мы прощаем должникам нашим, и не введи нас во
искушение, но избавь нас от лукавого… Дальше не помнит. Начинает он
с последнего вагона» [GLUCHOVSKIJ 2021, 213]. Из вагона поезда, в котором
находились заражённые, Егор выходит уже другим. Постепенно герой теряет
моральные ориентиры, становится жестоким и предаёт тех, кого стремился
защищать. Страх, ревность, ужас от пережитого и ощущение безнадёжности
копились в герое и сломали его нравственность: «черная густая муть, которой
он наглотался там, в поезде, между двадцатым и первым вагонами, которая
вроде бы кое-как осела, вроде бы подсохла — начинает в нем отмокать,
подниматься, закипать» [GLUCHOVSKIJ 2021, 283]. В итоге Егор помогает
распространить бесовскую молитву, которую старался остановить, насилует
Мишель, ради которой жертвовал жизнью, и образ влюблённого, готового
на подвиг героя растворяется в той «мути», которая «отмокла, поднялась
и закипела». Таким образом, первоначальное впечатление о Егоре оказывается
ложным и отменяется дальнейшими поворотом сюжета. Такая же «отмена
первоначальной формулы» происходит и с образом Мишель. В начале романа
героиня представлена отстранённой, инертной, не смирившейся со своей
жизнью на ярославском посту. Она живёт лишь воспоминаниями о прошлом
и надеждой когда-то вернуться в Москву, с которой её связывает телефон,
хранящий фотографии и видео из прошлого. Читатель видит, что на первых
страницах романа героиня избегает работы с детьми: «Мишель от мелких
держится подальше. Была бы своя сестрёнка там или брат — ещё куда ни
шло. Но с чужими сопляками возиться… Плюс ответственность» [GLU-
CHOVSKIJ 2021, 28], но именно она спасает детей, прячет и уводит их с поста.
Персонажи в постапокалиптике порой становятся героями поневоле, как
это происходит с Мишель. Катастрофа становится для неё катализатором
изменений и вынуждает стать решительной и ответственной, что в итоге
помогает героине добиться спасения части людей в Москве.

Психологизм в постапокалиптике ярко раскрывается в сценах, где герои
испытывают внутренние противоречия. Как правило, они возникают в моменты
выбора между милосердием по отношению к окружающим и рациональ-
ным эгоизмом, связанным с инстинктом выживания. Именно тогда герои
сталкиваются с неизбежностью принятия решений, которые противоречат их
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системе ценностей. Когда в романе «Вонгозеро» Анну на заправке спрашивают,
какая ситуация с вирусом в Москве, она вынуждена соврать, потому что
иначе навредит своей семье: «И я тут же поняла, что сейчас совру этому
человеку, который еще ничего не знает о гибели города, разбежавшихся
кордонах и не представляет себе, во что неизбежно превратится эта тихая
дорога в ближайшие дни, — совру, потому что за спиной у меня — три
наших распахнутых, беззащитных машины» [VAGNER 2011]. Когда Анну
просит о помощи сосед по посёлку, в котором герои временно остановились,
убегая из Москвы, она вынуждена отказать, потому что, поделившись с ним
едой, она обделит свою семью: «[…] я с ужасом думала о том, что сейчас слова
у него иссякнут и он замолчит, и поднимет глаза, и мне придётся, глядя прямо
в эти глаза, слезящиеся от холода за тонкими стёклами очков, совершенно
не идущих к этому залихватскому треуху, сказать ему «нет», и потому я не
стала дожидаться, пока он закончит говорить и взглянет на меня, и выпалила —
неожиданно даже для себя самой, так громко, что он даже вздрогнул:

— Мне очень жаль, — он умолк, но глаз не поднял и все так же смотрел
себе под ноги, — мне правда очень жаль, но мы ничем не сможем вам
помочь. У нас впереди длинная зима, у нас дети, и мы просто не можем себе
позволить». Но даже оправданный отказ не избавляет героиню от угрызений
совести: «Самое ужасное было то, что мы оба — и я, и человек, просивший меня
о помощи, знали, что я права, что я имею право отказать ему, и поэтому мне
хватило одной фразы, чтобы заставить его замолчать, поэтому он не настаивал
и сразу ушёл; но то, что мы оба знали это, не отменяло того, как гадко, как
невыносимо скверно я себя чувствовала, и никакая логика не могла этого
исправить» [VAGNER 2011].

Герои «Вонгозера» не только не оказывают помощь тем, кто просит, но
и безнравственно поступают с теми, кто оказал помощь им. Так, они пересекают
границы дозволенного в сцене с Михалычем, деревенским жителем, который
спас их на дороге и предоставил ночлег. Однако вместо благодарности,
обнаружив у него запас солярки, компания обманом запирает хозяина
и похищает часть топлива. Формально их действия оправданы необходимостью
выживания и продолжения пути, в чём они себя убеждают, однако сам способ
осуществления этих действий через обман и злоупотребление доверием ярко
демонстрирует смещение нравственных ориентиров. Анна осознаёт происходя-
щее и фиксирует, насколько сильно они изменились за короткий промежуток
времени: «мы же еще недавно были — хорошие люди, он так и сказал, хорошие
люди […]», но продолжает участвовать в сливе солярки. Значима в этом
эпизоде реакция самого Михалыча, который, увидев происходящее, не проявил
агрессии, а лишь выразил непонимание: «[…] медленно покачал головой
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и произнес: — Странные вы люди, — он сказал это беззлобно и даже, пожалуй,
с каким-то удивлением, — не по-людски у вас всё как-то, ей-богу. У меня там
тыщи две с половиной литров ещё осталось. Что ж вы не попросили?» [VAG-
NER 2011]. Михалыч продолжает жить в рамках прежней системы ценностей,
помогая оказавшимся в беде и проявляя сочувствие, однако сталкивается
с героями, которые уже действуют по законам нового мира.

Обман, насилие и предательство в постапокалиптической реальности
становятся привычными инструментами для выживания, но герои «Вонгозера»
должны понять, будет ли граница, за которую они не перейдут? Персонажи
уже научились врать и воровать, но пока не готовы принимать все правила.
Эпизод с героем по имени Андрей становится ключевым в раскрытии этой
темы. Андрей видит, как у них крадут коробку тушёнки и оказывается перед
выбором: защитить запасы, необходимые их большой компании, или сохранить
верность своим моральным принципам. Дома его встречают с упрёком: «В этой
коробке — тридцать банок тушёнки. Это тридцать дней жизни, которые ты
подарил совершенно незнакомому мужику. У тебя же был пистолет, почему
же ты не стрелял?», но Андрей отвечает: «Я не смог. Наверное, я не готов
убить человека из-за тридцати банок тушёнки. Наверное, я вообще не готов
убить человека» [VAGNER 2011]. И это осознание очень важно в контексте
изображаемого времени, времени «гадкого», «чудовищного», «с безжалостными
законами», как о нём отзываются сами герои романа. Отказ Андрея следовать его
жестоким правилам демонстрирует наличие нравственного стержня, который,
несмотря на разрушающее влияние обстановки вокруг, пока не сломлен.

Критики отмечали, что в романе «Вонгозеро» писательнице «удалось ухватить
и с неуютной достоверностью зафиксировать то чувство, когда внешняя
чернота просачивается внутрь человеческой души, становясь её неотделимой
частью» [JUZEFOVIČ 2019]. Это наблюдение характерно для многих произ-
ведений постапокалиптического жанра, где катастрофа снаружи приводит
к катастрофе внутренней, психологической, и лишь единицы остаются верны
своим ценностям. Один из героев произносит фразу, которая выражает суть
нравственно-психологического конфликта, встречаемого в постапокалиптике,
и в данной сцене мы встречаем два противоположных взгляда на ситуацию,
соответствующих двум противоположным моделям поведения: «— А когда
будете проверять соседние дома, — вставил папа, обращаясь к старшему
из мужчин, — поищите себе какую-нибудь более удобную одежду. Человек
в пальто оглядел себя и виновато развёл руками: а затем, ни на кого не глядя,
покачал головой.

— Ну что ж, — сказал он, обращаясь скорее сам к себе, чем к кому-либо из
нас, — впервые в жизни, похоже, придётся вломиться в чужой дом.
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— Не стесняйтесь, — папа махнул рукой, — поверьте, если хозяева не
появились до сих пор, скорее всего их уже нет в живых. В такие времена, как
эти, привычные нормы морали перестают работать.

— Благодарю вас, молодой человек, — ответил человек в пальто, невесело
улыбнувшись, — хотя поверьте мне, именно в такие времена моральные
нормы особенно необходимы» [VAGNER 2011].

Образ героя в постапокалиптической литературе раскрывается через борьбу
его ценностей с требованиями нового мира. Герой учится и взрослеет,
сталкиваясь с потерями и травмами. Его психологический портрет строится
на противоречии, каждое принимаемое им решение оценивается с точки
зрения безопасности, соответствия моральным нормам и личной потребности.
Поступки героев, их взгляды и образ мысли затрагивают ключевые вопросы
этики, несут социальный прогноз относительно того, как поведёт себя челове-
чество в случае масштабного происшествия. Борьба за выживание становится
и испытанием нравственности, и не все персонажи постапокалиптических
произведений проходят это испытание с достоинством. В финале романа
читатель может наблюдать кардинально изменившегося героя, поскольку
с каждым очередным препятствием и потерей он раскрывает новые стороны
своей личности и расширяет границы допустимого. Постапокалиптический
жанр ставит под сомнение устойчивость цивилизационных основ и гуманности,
демонстрируя хрупкость норм морали, взаимопомощи и взаимоуважения,
а вырисовывая психологически достоверные образы борющихся за жизнь
героев, напоминает, что кроме сохранения жизни, важно и сохранение в себе
человека.
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