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In the archbishop’s gallery at the Kromériz castle there is

a painting whose mysterious theme and very author have
occupied researchers for many years. The painting recorded
in the collection inventories as “Grosses Histori-Bild” or
“Sterbescene” can now be interpreted as an iconographically
exceptional work, drawing its theme not only from ancient
Roman history, but also from the chapters of ancient
medicine; on the order of crowned heads fearing for their
lives, the latter attempted to create and perfect an effective
cure for poisoning. This “istoria” became an example of

a 17th-century artist’s non-dogmatic approach to depicting
an episode taken from the books of the ancient classics and

their modern compilations.
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Cise plna jedu

Pokus o interpretaci jednoho

/7

obrazu z arcibiskupské

VvV

obrazarny v Kromérizi

Zdenék Kazlepka

Existuji malitska dila, pfi jejichZ interpretaci si nejsme jisti
jak identifikaci zobrazeného namétu, tak uréenim umél-
ce, ktery je vytvofil. Jedno z takovych uméleckych dél, je-
hoz sprdvné pojmenovéni a pokus o atribuci zaméstnava
badatele jiz fadu let, se nachazi v arcibiskupské obrazarné
na zamku v Kroméfizi.

Tento rozmérny obraz je soulasti sbirky olomouc-
kych biskupti a pozdéji arcibiskupti patrné jiz od druhé po-
loviny 17. stoleti a neni vylouceno, Ze jej do svého majetku
ziskal jiz Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695).
K této domnénce nas vede zdznam v inventarfi sbirky z roku
1691, ktery podava informaci, Ze ,in der untern Galleria®
olomoucké rezidence se nachazel ,Grosses Histori-Bild von
unbekander Hand"“! Dalsi inventafe se o tomto velkém ob-
razu s namétem z historie od nezndmého malife nezminuji.
Patrné totéz dilo se pak v inventdrnich seznamech znovu
vynofilo az v roce 1895, kdy je zaznamendano jiz na zdmku
v Kroméfizi a kdy bylo urceno k restaurovani. Tehdy je autor
seznamu, malif a restaurator Viktor Jasper (1848-1931), zapsal
jako ,Sterbescene” a doplnil k nému i rozméry (115 x 205 cm).>
[obr. 1]

Do posledniho katalogu krométizské obrazarny
byl obraz zapsan a do odborné literatury uveden jako dilo
z okruhu janovského malife Giovanniho Battisty Carloneho
(1603-1684), predstavujici Sebevrazdu Themistoklovu - téma
v katalogu relativizované otaznikem.: O urceni autorstvi
indmétu tohoto dila se pokousela fada historiki uméni po-
¢inaje Eugenem Dostdlem (1889-1943), ktery obraz pfipsal
augsburskému malifi Johannu Heinrichovi Schonfeldovi
(1609-1684) a od néhoz rovnéz pochdazi i uvedené oznaceni
ndmétu.* To pretrvalo az do soucasnosti, zatimco atribuce
augsburskému malifi byla neudrzitelna jiz na po¢atku Sede-
satych let minulého stoleti a zvlasté pak po vydani umélcovy
monografie v roce 1971.5 Druhy atribu¢ni pokus pak ucinil
Ladislav Daniel, ktery obraz zatadil do okruhu vy$e zminé-
ného Giovanniho Battisty Carloneho.® Tato atribuce zfist4-
va v platnosti doposud. Jako zdvaznéjsi badatelsky problém
se tak ukazala identifikace ndmétu tohoto pozoruhodného
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platna. Nejdfive se proto zaméfime na otdzku, co je na ob-
raze znazornéno a co by tato scéna, olividné z antickych
déjin, mohla predstavovat.

Na nizkém ltzku pod baldachynem sedi mlady muz
s poloobnazenou hrudi a v pravici drzi misku s ndpojem. Ve-
dle u stolu s luxusnimi predméty vidime t¥i dramaticky ges-
tikulujici Zeny, z nichz ta, kterd si vytahuje vlasy a zarovern je
ltzku nejbliz, je odéna honosnéji a vyzyvavéji nez dalsi dvé.
V levém rohu vedle liizka je poloZena zbroj s kyrysem z Cer-
vené kize a narameniky v podobé lvich hlav. Zcela vpravo
stoji na zemi bariatd niddoba s vikem zdobena reliéfni bus-
tou imperatora z profilu a bukranionem. Na lizko dotird
maly psik.

Vyklad obrazu jako Themistoklova sebevrazda,
s nimz jako prvni pfiSel Eugen Dostdl, dnes neobstoji, nebot
scéna odehravajici se zde pted zraky pozorovatele rozhodné
nemize li¢it smrt tohoto feckého hrdiny.

Dfive navrzend, mimofadné vzicnd ikonografie vy-
chazi z liceni Themistoklova Zivota, jak jej podava historik
Thakydidés (5. stoleti pf. n. L.). Tento athénsky politik zil

v 6. az 5. stoleti pf. n. L. a proslavil se tim, Ze porazil Xerxovu
flotilu u Salaminy (480), poté vSak musel roku 471 opustit
svou vlast, aby unikl nevdééné ostrakizaci svych spoluobca-
nt. Jako host perského krale Artaxerxa, syna svého ddvného
nepiitele, byl pozadan, aby vedl perskou arméadu proti Rec-
ku, coz podle Thikydida nemohl unést a nasledné si vzal
Zivot jedem.

Postupem cCasu se verze o sebevrazdé stala vseo-
becné pfijimanou a potvrdil ji i historik Diodorus Siculus
(1. stoleti pt. n. 1.), ktery také poskytl vystiznéjsi vysvétleni
tohoto vyjime¢ného gesta: predtim mél Athénian Themis-
toklés presvédcit Artaxerxa, aby bez néj nevedl valku, sebe-
vrazdou by se tak mohl vyhnout novému perskému tazeni
proti své vlasti Recku. Diodorus vypravi, jak Themistoklés
ptichystal pro obét byka, aby ziskal ptizeii bohu; zvife dal
usmrtit a odebrat jeho krev (ve starovéku se véfilo, Ze je
jedovatd), aby ji vzapéti pred zraky nékolika prekvapenych
ptihlizejicich vypil a zemfel. O této epizodé se zminil i Cicero
(1. stoleti pt. n. L), ktery misto ,vSednosti“ smrtelné nemoci
vyzdvihl postavu state¢ného sebevraha Themistokla. Ackoli

1 - Giovanni Battista Carlone - pfipsano, Pokus o otravu cisafe Commoda Marcii, kolem 1645. Arcibiskupstvi olomoucké,

Arcidiecézni muzeum KroméFiz
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Cornelius Nepos (1. stoleti pf. n. L.) a pfedev§im Platarchos
(1. stoleti n. 1) rozvijeli moznost, Ze Themistoklova sebe-
vrazda byla motivovana strachem z prohrané bitvy proti
svym krajaniim, Valerius Maximus (1. stoleti n. 1) tuto epi-
zodu povazoval spie za jeden z nejsilnéjsich prikladu lasky
clovéka k vlasti.

Platarchos, autor Themistoklova Zivotopisu, po-
psal jeho skon nasledovné: ,[...] z ohledu na své slavné ¢iny
a na svd vitézstvi se rozhodl, Ze bude nejlépe, skonci-li sviij
Zivot v souhlase s tim, jak Zil; obétoval tedy bohiim, svolal
své pratele, rozloucil se s nimi a vypil, jak se vétsinou uvddi,
hovézi krev, nebo poZil, jak vyprdvéji nékteri, rychle ptisobi-
ctho jedu a zemrel v Magnésii ve véku Sedesdti péti let [...]"7
Jiz z tohoto pramene je zfejmé, Ze na kroméfizském dile
nenf zobrazen Themistoklés. Pro potvrzeni tohoto zavéru
Ize pouzit napf. srovnani se SebevraZzdou Themistoklovou
od janovského umélce Lorenza De Ferrariho (1680-1744),
ktery v jedné kompozici spojil obétni scénu s pozitim byci
krve ¢i jedu. [obr. 2] De Ferrariho obraz vznikl v letech
1739-1740 na objednavku savojského krale Karla Ema-
nuela I11. (dnes Turin, Palazzo Reale, Sala degli Staffieri).
V roce 1769 jej zminuje spisovatel a malif Carlo Giuseppe
Ratti (1737-1795), ktery se s De Ferrarim osobné znal: ,Altri
quadri pur fece per Signori forestieri; Ed uno, che bellissimo
riuscl, fu quello di Temistocle, effigiato in atto di bere il san-
gue del toro. Questo quadro lo ebbe il Conte Grossocavallo
Guardaroba del Re di Sardegna.*®

Tento ptibéh z feckych déjin byl vybrdn na oslavu
vérnosti savojského krile Karla Emanuela 1l1. (1701-1773)
své zemi, nebot anticky statnik byl vzorem obc¢anské ctnosti
hrdinné uplatiiované az k sebeobétovani. Nepfili§ zndma
historickd postava jako Themistoklés nebyla prekvapivym
vybérem, nebot na mnoha dilech objednanych nejprve ar-
chitektem Filippem Juvarrou (1678-1736) a pozdéji hrabé-
tem Carlem Emanuelem Cavallerim di Groscavallo (1706~
1787) pro kralovsky palic se objevovaly i dalsi ziidka zobra-
zované syzety.®

Stejné téma spolu s dal$im neobvyklym ndmétem
Lykdrgovy smrti v Apollénové chramu v Delfach™ zpraco-
val pozdéji i bendtsky malit Giuseppe Angeli (1710-1798)
technikou fresky v proslulé vile hrabat Giovanelli v Noventa
Padovana, jak zaznamenal Giovanni Battista Rossetti v roce
1786: ,Negli altri due quadri si presentano altre due storie Gre-
che, cioé Licurgo che si uccide, e Temistocle in atto di bere il
sangue del Toro alla presenza di Serse."

Vratme se vSak ke kroméfizskému platnu a zaméft-
me se na zobrazeni hlavniho hrdiny scény, jimz je muz sedi-
ci na ltzku. Na rozdil od idealizované postavy Themistokla
na turinském platné se zd4, Ze autor naseho obrazu se sna-
zil zachytit skute¢nou podobu historické osobnosti. K jeji
identifikaci v tomto piipadé pfispél internetovy zdroj uva-
déjici praci digitdlniho umélce Harouna Binouse, studenta
univerzity v Lausanne, ktery zrekonstruoval tvare fimskych
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cisaft, k ¢emuz pouzil antické busty a sochy téchto své-
tovladeti, pocitacové algoritmy pro rozpoznavani obliceju
(umélou inteligenci) a Photoshop. V této fascinujici galerii
realisticky pusobicich hlav cisafti od Augusta po Valentinia-
na Il se zvlasté tvar cisafe Commoda az ptekvapivé podoba
obli¢eji muze z naseho obrazu.”” Hlavu s vyraznym nosem,
plnymi rty a o¢ima, které na nas pronikavé hledi, zdobi krat-
ky vous a vysoké ¢elo ramuji kratce stfizené tmavé kadetavé
vlasy. [obr. 3] Domnivam se tedy, Ze na krométizském obraze
je s nejvétsi pravdépodobnosti zobrazen cisatf Commodus,
a to patrné ve scéné pokusu o jeho zavrazdéni, coz je dalsi
ikonograficky velmi ojedinély namét.

Autor Commodovy malitské podobizny na kromé-
fizském obrazu se patrné inspiroval jak antickymi popisy
Commodovy fyziognomie, tak i ve své dobé zndmymi so-
chatskymi portréty cisate, vCetné vyobrazeni na mincich, me-
dailich a grafickych listech.” Nejproslulejsi z rytin zobrazuji-
cich cisafe Commoda vytvofil v roce 1592 Hendrick Goltzius
(1558-1617) podle helénistického sousos$i Herkules se synem
Telephem (Musei Vaticani, Galleria Chiaramonti, inv. €. 1314),
které bylo objeveno v Rimé na Campo de’ Fiori v roce 1507
a ve stejné dobé ztotoznéno s cisafem Commodem. [obr. 4]
Socha byla v 17. stoleti kopirovana v bronzu pro Karla 1. a mezi
lety 1683-1686 v mramoru sochafem Nicolasem Coustouem
(1658-1733) pro Ludvika X1V." Goltzius, ktery se v Rimé v le-
tech 1590-1591 vénoval ,pilnému kopirovdni nejvyznamnéjsich
antickych soch®,” jak piSe jeden z jeho Zivotopiscli, mozna
zamyslel vytvofit poCetnéjsi sérii; na konci 16. stoleti totiz
zaznamendvame nedostatek spolehlivych tiskt antickych
soch pro potfeby umélcti. Kromé vyse uvedené sochy zau-
jalo i sousosi Achilles nesouci mrtvé télo Troilovo (nékdy také
uvadéno pod ndzvem Krdl Athamas nesouci mrtvé télo Lear-
chovo), které bylo diky pozdéji doplnéné hlavé ztotoznéno
rovnéz s Commodem. Socha byla nalezena v Caracallovych
laznich a v letech 1545/1546 presla do sbirky Farnese v Rimé
(dnes Museo Archeologico Nazionale di Napoli, inv. & 5999).
Do grafické podoby ji pfevedl Cornelis Cort (1533-1578) roku
1574, ale grafika od nezndmého rytce s legendou Cisai Com-
modus jako gladidtor se stejné jako ptedchozi Cisat Commodus
jako Herkules objevila az v katalogu Antiquarum statuarum
urbis Romae icones, vydaném v roce 1584."7

Syn fimského cisafe Marka Aurelia (121-180) jmé-
nem Lucius Aurelius Commodus (161-192) mél v détstvi
nejlepsi ucitele své doby, a tak se mu dostalo kvalitniho
vzdélani. Vice nez statnické zalezitosti jej vSak ptitahoval
sport, gladidtorské hry a dramatickd podivana v aréné; o vla-
dunad svym impériem se pili§ nezajimal. V éele Rima se postup-
né vystiidalo nékolik Commodem jmenovanych spravcti, ktefi
se panovnikovi postupné znelibili, a tak museli zemfit; mlady
cisaf se vSak stale vasnivé vénoval hram. Zaroven propadal na-
bozenskému mysticismu, kultu bohyné matky, Mithry a Serapi-
da. S tim souvisela i jeho stylizace do antického hrdiny Herkula.
Po jeho vzoru se oblékal do Ivi kuize a vystupoval s kyjem v ruce.
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2 - Lorenzo De Ferrari, Sebevrazda Themistoklova, 1739-1740. Turin, Musei Reali, Palazzo Reale

Cisarovy vystfednosti spojené s piislovecnou krutosti se mu na-
konec staly osudnymi.

Commodovu smrt popsali ve 3. stoleti déjepisci Ae-
lius Lampridius (Historia Augusta), Cassius Dio (Rimské déji-
ny) a zvlasté Hérodianos ve svych déjinich fimského cisafstvi
po smrti Marka Aurelia.®® Kdyz se cisafiv komormnik Eclectus, ve-
litel pretoriant Laetus a Commodova milenka Marcia ndhodou
dozvédéli, ze se maji stat dal$imi z cisafovych obéti, rozhodli se
ho radéji odstranit. Marcia podala cisafi otrdvené vino poté, co se

Krat$i studie / Shorter notices

vratil rozehtaty z 1dzné. Fyzicky zdatny Commodus byl vak viici
pozitému jedu imunni a na lizku jej vyzvrétil. Proto byl povo-
lan zapasnik Narcissus, jenz cisafe podle instrukei jeho milenky
uskrtil. Ironické je, Ze Commoduv idol Herkules také zemfel ru-
kou své milované, ktera mu podala jed. Alespori v jednom ohledu
tak Commodus dosahl podobnosti se svym oblibenym hrdinou.
Na kroméfizském obrazu je zachycena panika, kterd mezi Marcif
a pritomnymi Zenami propukne ze strachu, Ze se jedu zbaveny
cisaf zotavi a vSechny je zahubi.
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Jak bylojiz uvedeno, namét dila je zcela vyjimecny, a proto
se s nfm ve vytvarném umeéni setkavame jen velmi zfidka.” Jeden
z mala piikladti predstavuje médirytina Matthduse Meriana
(1593-1650), otisténd v knize Johanna Ludwiga Gottfrieda
(1584-1633) Historische Chronica [...], vydané ve Frankfurtu
roku 1657. [obr. 5] Tato ilustrace se vztahuje k nasledujici pa-
saziv knize: ,Diese beyde [Marcia a Eclectus] berathschlagten
mit Aelio Laeto, der Guardi Hauptmann und wurd gut gefunden
ihn mit Gift hinzurichten. Dis nam Marcia auf sich und da der
Keyser aus dem Bad kam und hitzig war both sie ihm einen
Trunck den nam Commodus begierig zu sich und legt sich zu
Betth. Nicht lang hernach fieng er an sich iibel zugehaben und
das Gift wieder von sich zubrechen des erschracken die drey und
schickte Laetus einen starcken Jungengesellen Narcissum hinein
der ein Ringer war der warf Commodum unter sich triickt ihm
den Hals zu und erstickte ihn.“** Autor této kompilativni his-
torické prace Cerpal z riznych antickych zdroji*' a je zfejmé,
Ze mu neslo ani tak o objektivni licen{ historickych udalosti,
jako spiSe o pobaveni ¢tendfe. Na rytiné je vyjev s pokusem
o0 Commodovu otravu odsunut do zadniho planu kompozice,
kde v prithledu mezi poodhrnutymi zavésy vidime na liizku
pijiciho cisafe, zatimco dulezitéjsi scéna, v niz je za Gclasti
Marcie a Eclecta uskrcen Narcissem, se odehrava v popredi.
Neni patrné ndhodou, Ze na zavésu vlevo je znazornéna scéna
se zavrazdénim tyrana Holoferna, coz byla zfejmé biblicka
paralela ke Commodové taktéz nasilné smrti.

Narazku na smrt nalezneme rovnéz i na kromériz-
ském obraze. Niddoba postavena v pravém dolnim rohu by
mohla predstavovat lékdrenskou vdzu na mithridaticum
(ve stfedovéku nazyvané theriaca), coz byl zndmy protijed,
jehoz receptura podle legendy pochézela od pontského kra-
le Mithridata (132-63 pf. n. 1.). Tento muz se do déjin zapsal
nejen svymi valkami proti Rimantim, ale rovnéz i studiem
jedovatych latek a jejich protijedil. Proslul také svou ne-
obvyklou praktikou, ne ndhodou nazyvanou ,mithridatis-
mus®, spocivajici v kazdodennim pozivani smési jeda v tak
malém mnoZstvi, aby na néj nemély vliv a aby se viici témto
skodlivym latkam stal imunnim.

Starovéci autofi jako Appianos (Rimské déjiny) nebo
jiz zminény Cassius Dio se shoduji, Ze v nestabilnich heléni-
stickych kralovstvich, kterd vznikla rozpadem fise Alexan-
dra Velikého, se zaruka nastupnictvi v dynastické linii casto
opirala ani ne tak o ,genetické dédictvi®, jako spiSe o zruc-
nost v zachdzeni s arzenikem. Je zndmo, Ze mnozi helénis-
ti¢ti panovnici se kromé toho, Ze se vénovali studiu klasic-
kych literatur a byli vytfibenymi znalci uméni, zacali vice
¢i méné zajimat o medicinu, zejména o toxikologii, tj. obor
farmakologie, ktery kvetl pfedevsim v Alexandrii a Perga-
mu. Ve vytvarném uméni se s ikonografii na téma Mith-
ridates setkdvaime napf. v proslulém dile Antonia Carnea
(1637-1692) nazvaném Diikaz jedu (Spilimbergo, soukro-
ma sbirka), které vzniklo v sedmdesatych letech 17. stoleti
na objednavku nékterého z ¢lenti slechtického rodu Valen-
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3 - Busta cisafe Commoda, 16. stoleti, mramor. Los Angeles,
The ). Paul Getty Museum; Commodova podobizna vytvorena Ul

a Photoshopem na zakladé sochafského portrétu

tinit z Tricesima ve Friulsku.** [obr. 6] V této souvislosti by-
chom neméli zapominat, Ze na zakladé Cicerona, Platarcha,
Appiana a dalsich klasickych autortt byly postava a udélosti
Mithridatovy pfevzaty do riiznych literarnich a hudebnich
dél 17. stoleti, vCetné Racinovy stejnojmenné tragédie, vy-
dané v roce 1673.

4 - Hendrick Goltzius, Cisaf Commodus jako Herkules, 1592,

médiryt. New York, The Metropolitan Museum of Art
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5 - Matthdus Merian, Zavrazdéni cisafe Commoda, médiryt. Johann Ludwig Gottfried, Historische Chronica [...], Frankfurt 1657.

Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidiecézni muzeum Kromériz
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Viza s mithridatikem ma tedy na kroméfizském
obraze své opodstatnéni. V Hérodianové liceni Commo-
dovy smrti nalezneme i zminku o tom, Ze rovnéz fimsti
cisafové bézné uzivali pred kazdym jidlem protijed.? Je
napiiklad zndmo, Ze Nerontv dvorni 1ékai Andromachus
starsi (Iékafem v letech 54-68) vylepsil na cisarav piikaz jiz
existujici Mithridatav protijed, z néhoz odstranil nékte-
ré slozky a pridal dalsi, z nichZ nejdutlezitéjsi bylo zmiji
maso. Od 16. stoleti se zachovala celd fada lékarenskych
schranek na tento protijed, jehoz nizev je na nich vzdy
uveden. K nejpozoruhodnéjsim z nich patfi napt. dvoji-
ce manyristicky ztvarnénych nadob, které jsou spojovany
s vyznamnym mildnskym sochafem Annibalem Fontanou
(asi 1540-1587).# [obr. 7, 8] Na prvni z nich, uréené pro ,anti-
dotum methridaticum®, je na viku vymodelovana figura kréle
Mithridata. V reliéfu na zadni strané niddoby je mu podavan
bud jeho kazdodenni protijed, nebo netcinny sebevrazed-
ny jed. Na predni strané nadoby pozorujeme Mithridato-
vu smrt z rukou jeho strazce, nebot jed na néj neucinkoval.
Druhd nadoba z dvojice byla vyrobena pro specificky pfi-
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pravek nazvany , Theriaca Andromachi“* Na viku je zobra-
zen sedici Andromachus, jak svird nddobu s drogou opfe-
nou o své stehno. Na zadni strané nadoby jej vidime pfi
porcovani zmiji za asistence skupiny 1ékart ve vysokych
kloboucich. Reliéf na pfedni strané zobrazuje lékate, kte-
ry cisafi pfedstavuje sviij novy 1ék. Ten je ostatné popsan
v Andromachové poemé vénované Neronovi, kterd za¢ind
versi: , Vyslys zvést o moci mnohem silnéjsiho protijedu, kniZze,
kteryzto jsi vyzval svobodu, aby klidné zvedla svou hlavu. / Vy-
slys, Nerone, jak jasny klid mo¥e chvdli to, proti cemu temnota
jiz nemd Sanci. / UZ nikdy, byt i nékdo vylisoval osudné mako-
vice / ti nebude tuhnout ret z désivého pohdru.“*®

Na nadobé z kroméfizského obrazu je z profilu vy-
obrazena ziejmé Commodova busta s vaviinovym véncem
a Stitek (zde bez napisu), ktery je nesen bukranionem. Tato
stylizovana byc¢i lebka prevzatd z architektonického tvaro-
slovi méla nejen dekorativni funkci, ale byla rovnéz sym-
bolem smrti odvozenym z byka jako obétniho zvifete po-
uzivaného zvlasté v orientalnich kultech, které se v pozdné

7 ovs )

starovéké fimské 1isi tésily znacné popularité. Obétovani
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byka se objevuje mj. i na medailonech, které dal Commodus
razit k riznym pfilezitostem. Napt. na rubu medailonu s tex-
tem VOTIS FELICIBVS vlevo fidi Jupiter Serapis lod's plnou
plachtou, zatimco vpravo obétuje cisaf za doprovodu knéze
byka pfed proslulym majakem na ostrové Faros, ktery strazil
vchod do Alexandrijského pfistavu.”” Na jiném medailonu
snapisem VOTA PVBLICA se cisaf stojici vpravo doprovizen
Ctyfmi knézimi chystd obétovat byka u zapalené trojnozky
pted chramem (hexastyl) v korintském stylu.?®

Nyni se kritce vratme k atribuci kroméfizského
platna. Jak jiz bylo vyse feCeno, Ladislav Daniel ptipsal toto
dilo janovskému umélci ¢innému pred polovinou r17. sto-

leti a zasazenému Caravaggiovym vlivem. Jako nejpravdé-
podobnéjsi autor se mu jevil ve své dobé uznavany malif
Giovanni Battista Carlone. Carlo Giuseppe Ratti o tomto
malifi mj. napsal: ,Ma chi puo descrivere ad una ad una le
tavole, che il Carlone mando fuori di Genova a riguardevoli
Personaggi? E chi quelle, che sono qui sparse per le case pri-
vate? Per me basti il dire, che le tavole del Carlone son senza
fine, e di varie misure, e grandezze, e di molte figure, e di vasta
composizione. Ben ¢é vero, ch’ egli visse molti anni: ma cio, che
fa stupore, ¢, come mai non gli s'indebolisse la fantasia; ment-
re non si scorge nelle Opere sue variazione di stile, o fiacchezza
di tinte: né tampoco quella durezza di pennello, alla quale so-

6 - Antonio Carneo, Dukaz jedu, 70. [éta 17. stoleti. Spilimbergo, soukroma sbirka
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7 - Annibale Fontana - pfipsano, Nadoba na Theriaku Andromachi.

Pfedni strana: Andromachus predstavuje Neronovi sviij novy protijed,

kolem 1580, terakota. Los Angeles, The J. Paul Getty Museum

ggiacciono i Pittori col crescer degli anni.“*® Ladislav Daniel
si povs§imnul, Ze krométizské dilo vykazuje nékteré podob-
nosti s Carlonemu pfipsanym obrazem VenuSe a Mars pfi-
stizeni Vulkdnem v Savoné, Pinacoteca Civica (plitno, 197 x
245 cm), datovanym do roku 1645.3° Obé malifské prace se
podobaji nejen rozméry $itkového formatu, nybrz se sho-
duji i ve figuralnich typech, rekvizitich, jako napt. odloze-
ny Cerveny krunyt ¢i dotirajici psik, ve zpracovani drapé-
rif a mékkém Serosvitu. Savonské plitno ucinné vyjadtuje
ilustratorské schopnosti Carloneho, z jehoz dilny vycha-
zela dila narativniho typu vhodna jak pro ndbozenské, tak
pro oslavné potieby vefejnych i soukromych mecen4si.
Piavodni urleni dila darovaného Pinakotéce v roce 1879
spolu s protéjskem Bakchus, Ariadna a Venuse (platno, 191 x
235 cm), rovnéz pripsanym Carlonemu, neni bohuZzel zn4-
mo. Zhruba do poloviny stoleti je datovdna vyzdoba galerie
Palazzo Negroni epizodami z Aeneidy, kterou Ratti popsal
nésledovné: ,Nel palazzo Negroni di piazza Amorosa v’ ha
unampia galleria tutta di questo Autore. In essa son figurati
Marte, e Bellona; Giove, e Venere; e di nuovo Giove con Giu-
none. Vi sono putti, cariatidi, simboli, e mille altre cose dun
finissimo gusto.** Tato zakazka se stala vrcholem umélco-
vy tvorby, kdy opustil janovskou tradici narativnich fresek
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8 - Annibale Fontana - pfipsano, Nadoba na Theriaku Andromachi.
Zadni strana: Andromachus porcuje jedovaté hady pred ostatnimi

|ékafi, kolem 1580, terakota. Los Angeles, The J. Paul Getty Museum

vevs

a presel k dekorativnéjsimu a ,baroknéjsimu” pojeti, které
jesté umocnilo jeho jiz tak zafivé barvy.

S Danielovym pfipsanim kroméfizského obrazu Car-
lonemu lze na tomto misté v podstaté souhlasit. Dopliime
jen, Ze zasadni pro umélciv stylovy nazor musela byt i zkuse-
nost spoluprace s Pietrem da Cortona (1596-1669) za pobytu
v Rimé, datovaném nejdifve rokem 1643.3* Cortonovské po-
ucenti je v nasem piipadé patrné predevsim z figuralnich typu,
vzrusené gestikulace jednajicich postav a bohaté natasenych
rouch, z nichZ nejvyraznéjsi je to Marciino. Se syté modrou
sukni kontrastuje bild kosile se $irokymi rukavy, ktera, rafino-
vané vytazena zpod fader, z nichZ jedno je smysIné odhaleno,
splyva v zdhybu pfes ozdobny kozZeny pés.

Kroméftizsky obraz klasifikujeme jako historickou
malbu - malbu historif (,istoria®) par excellence. Abychom
1épe pochopili vyznam a cely smysl této Carloneho prace,
pripomernime zde dobovou diskusi, kterd tento malifsky
Zanr rozvijela na teoretické bézi. Do jaké miry z ni Carlone
vychézel a jak naplnil jeji pozadavky, jsme se pokusili pred-
stavit v pfedchozim popisu a vykladu malifova kroméfiz-
ského dila.

Vse, Cemu jsme az doposud vénovali pozornost,
tedy znadzornéni emoci, gestikulace, kostymy a misto déje,
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predstavuje soucast toho, co Marco Boschini (1613-1681) ro-
zumél pod pojmem ,invencion®. Boschini ve svém slavném
dile La carta del navegar pitoresco napsal: ,Parte de l'inven-
cion deve esser certo / Liogo, sito, lume, ombra, abito, nudo, /
Gesto, numero, afeto, e non escludo / Dele parte el decoro, e del
concerto“3 Disegno, colorito a invenzione ptedstavuje triddu,
bez niz je vznik kazdého malifského dila nemyslitelny. In-
venzione bylo dulezité nejen pro Boschiniho, ale i pro Fran-
ceska Domenica Bisagnu, podle néhoz je ,buona maniera*
vlastni pouze tomu, kdo je soucasné vynalézavy: ,Certo é,
che non si potrebbe dire con verita, che uno possedesse buo-
na maniera se lui prima non fosse un bello inventore.“3* Podle
Boschiniho, ale i dal$ich autort se pravé ,historicka“ malba
(malba historif) stala nejvétsi vyzvou pro invenzione. Teprve
v invenzione se projevi skute¢ny talent umélce, nebot pro
disegno a colorito existuji pravidla, kterd se 1ze naudit. Ne tak
pro duchovni proces, z kterého invenzione vyvéra.»

Pravdivost zobrazeni zalezi rovnéz na erudizione,
tj. vzdélani umélce. Podle Franceska Lany (1631-1687) by si
umélec mél predevsim sdm opatfovat naméty pro své ob-
razy Cetbou literarnich pramenti a udit se od basniki, jak
,pribéh®, ktery chce znazornit, nejlépe divdkovi sdélit, jak
kultivovat uméni invence: ,prima di metter la mano all'ope-
ra, conviene haver studiato, e diligentemente considerato gl'og-
getti, che voglionsi esprimere con la pittura, ed il modo, con il
quale si hanno a disporre“3® Pak dostanou prostor jednajici
postavy, jejichZ gesta a mimika pomahaji vystavét narativni
slozku dila. Carlo Ridolfi (1594-1658) v tomto ptipadé hovo-
fil o ,sdéleni pribéhu“3”

Rovnéz tak Giovanni Pietro Bellori (1603-1686) ve své
proslulé akademické prednasce Lidea della pittura, scultura ed
architettura (1604) ilustroval svilj umélecky idedl pfedevsim
na ptikladu malby historif: ,istoria“ s naboZenskymi ¢i his-
torickymi tématy nebo ,favola® z oblasti mytologie jsou pro
malife nejvys$$im a nejtéz$im tikolem. Zejména historickd
malba ma spiritualizovany charakter, protoze jeji piibéhy
nelze zobrazit pfimym pozorovanim. Malif musi téma ucho-
pit prostfednictvim své predstavivosti a obraz si nacrtnout
vmysli, pfed tim, nez jej namaluje. Historické nebo literarni
zadani by nemélo byt ilustrovano, ale vypravéno pravé témi
kompozi¢nimi prostfedky, které jsou pro obraz jedinec¢né.
V jednoté mista a ¢asu musi byt ptibéh zhustén do drama-
tické scény. Rozhodujici vyznam m4, aby jednani a utrpeni
zobrazovanych osob bylo bezprostifedné srozumitelné v jejich
vyrazech a gestech a aby divak mohl zobrazované skute¢nosti
prozit takfikajic ,na vlastni kiizi“ Jestlize Bellori vnimal ne-
mluvnost malby jako nedostatek, Ize pfesto jednajici osobu
na obraze ptimét, aby promluvila prostfednictvim gest.3*

Podle Belloriho bylo pravym ti¢elem uméni, jak bylo
poznano a uskuteénéno ve starovékém Recku, zviditelnit
vyssi, vééné, pravdivé a krasné ideje pomijivého svéta. Bello-
ri tak uméni zuslechtil, podle ného se stalo vic nez pouhym
femeslem a bylo ur¢eno nejen smyslovému, ale i duchov-
nimu svétu Clovéka. Nejvys$si schopnosti umélce bylo po-
chopit podstatu svého tikolu a vyjadrit ji dokonalou, uni-
verzalni formou. Uméni proto vyzadovalo vysokou troven
vzdélani, soustfedéni a schopnosti rozvijet predstavivost
a fantazii jak umélce, tak divaka.

Z téchto predpokladil vychazel nejen autor zde po-
jednavaného dila, nybrz i jeho objednavatel. Obraz, v némz
se smisily déjiny, lidové vypravéni a mytus, mohl byt sro-
zumitelny pouze majiteli samému a hrstce zasvécencu
jim poucenych nebo ucenct znalych slozité feci symbo-
1139 K odhaleni jeho obsahu mély v nasem ptipadé pfispét
nejen uspofadani jednotlivych postav, nybrz i prostfedi,
v némz se cely vyjev odehrava, kostymy, rekvizity a vzruse-
nd gesta jako aluze na zde zobrazené téma. Namét Com-
modovy nésilné smrti vsak ziistal mezi malifi zfejmé ne-
pov§imnut, nebot nezndme dalsi ptiklad s touto epizodou
z fimské historie, s nim7 bychom mohli krométizské dilo
srovnat.

Otazka, zda tento ,,Grosses Histori-Bild“ ziskal jiz knize
Karel z Lichtensteinu-Castelcorna, v§ak ztistdva i nadéle ne-
zodpovézena. Obraz ov§em nelze vnimat izolované, ale v ramci
celé postupné se utvarejici biskupovy obrazové kolekce. Mohli
bychom jej pfitadit zvlasté k cyklu péti obrazii Johanna Hein-
richa Schonfelda, které biskup s nejvétsi pravdépodobnosti
ziskal pfimo od umélce, jenz v letech 1655-1669 s prestavkami
pracoval na dvou oltdfnich obrazech pro salcbursky dom.
KniZe s nim mohl byt v kontaktu od roku 1654, kdy se stal
dékanem salcburské kapituly, az do svého zvoleni olomouckym
biskupem v roce 1664. Obrazy jsou stejné tak jako nase ,istorie*
zaznamenany v témze inventati olomoucké rezidence z roku
1691, i kdyZz s umisténim ,In der obern Galeria“*° Spojuji je
nejen téméf shodné rozméry, ale i ndméty z antické historie
a mytologie. Neni proto vylouceno, Ze mohly byt soucasti
jedné spolecné akvizice.

Dila s ne zcela zfetelnym obsahem byla ¢asto urce-
na vnimavému pozorovateli a intelektudlni zdbavé knize-
cich hostt, jimz byla pfedvadéna v mimotadnych situacich.
Uspésné prijeti takové obrazové sbirky proto nezalezelo jen
na umeélecké kvalité obrazii, ale také na majitelové schopnos-
ti vhodné je usporadat a prezentovat. Biskupova galerie tak
napliiovala nejen estetickou a reprezentac¢ni funkci, ale rezo-
novala v ni i intelektudlni simulace rozvijejici prvky basnictvi
auceného humoru.*

Pivod snimkd - Photographic credits: 1, 5: Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidiecézni muzeum Kroméfiz; 2: https://museireali.beniculturali.it/

catalogo-palazzo-reale/#/dettaglio/55894_Sacrificio%20pagano (vyhledano 20. 1. 2025); 3: Los Angeles, The J. Paul Getty Museum - YouTube:

Mystery Scoop. 2™ Century Roman Emperors / Realistic Face Reconstruction using Al and Photoshop (vyhledano 1. 6. 2024); 4: New York,

118

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 73, 2024


https://museireali.beniculturali.it/catalogo-palazzo-reale/#/dettaglio/55894_Sacrificio%20pagano
https://museireali.beniculturali.it/catalogo-palazzo-reale/#/dettaglio/55894_Sacrificio%20pagano

The Metropolitan Museum of Art; 6: repro: Caterina Furlan (ed.), Antonio Carneo nella pittura veneziana del Seicento, Milano 1995, s. 133;

7, 8: Los Angeles, The ). Paul Getty Museum
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na reversu je interpretovano rizné. Podle jedné verze byl medailon vyra-
zen ku pfilezitosti zorganizovani africké obilné flotily Commodem v roce
186 n. |. Tato flotila byla vytvofena jako zaloha pro p¥ipad, Ze by nastaly
véazné problémy se zdsobovanim Rima obilim z Egypta. Podle jiného na-
zoru byl revers této Commodovy mince jiz od renesance patrné narazkou
na slavnost Navigium Isidis (Isidina lod), ktera oslavovala Isidinu moc nad
morem a slouzila jako modlitba za bezpeéi namofnikd, a nakonec i fimské-
ho lidu a jeho vidcu. Spocivala v komplikovaném priivodu, v némz vystu-
povali Isidini knézi a stoupenci, ktefi v nejriznéjsich kostymech a s po-
svatnymi emblémy nesli model lodi od mistniho Isidina chramu k mofi
nebo k blizké fece. Srov. Ann Hersey Allison, The bronzes of Pier Jacopo
Alari-Bonacolsi, called Antico, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
in Wien 89/90, 1993/1994, s. 93.

2 Grueber (pozn. 27), s. 21, €. 3, PL. XXVII, obr. 3.

* Ale kdo je schopen jednotlivé popsat obrazy, které Carlone rozesilal z Jano-
va vdzenym osobnostem? A kdo ty, které jsou zde roztrouseny v soukromych do-
mech? Staci, kdyz reknu, ze Carloneho obrazu je nekonecné mnoho, maji rizné
velikosti, mnoho postav a rozloZité kompozice. Je pravda, Ze Zil mnoho let, ale
udivujici je, jak jeho pfedstavivost nikdy neochabovala, v jeho dilech neni vidét
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Zddnd zména stylu nebo maldtnost barev, dokonce ani tvrdost Stétce, které
mali¥i podléhaji s pribyvajicim vékem." Srov. Ratti (pozn. 8), s. 7.

3% Mary Newcome Schleier, Kunst in der Republik Genua 1528-1815 (kat.
vyst.), Frankfurt am Main 1992, s. 120, ¢&. kat. 53, pfil. 52. - Ezia Gavazza -
Giovanna Rotondi Terminiello (edd.), Genova nell’eta barocca (kat. vyst.),
Bologna 1992, s. 118-119, ¢. kat. 24.

YV paldci Negroni na ndmésti Piazza Amorosa se nachdzi rozsdhld galerie
celd od tohoto autora. Jsou na ni vyobrazeni Mars a Bellona, Jupiter a Venuse
a opét Jupiter a Juno. Jsou zde putti, karyatidy, symboly a tisice dalsich véci
vybraného vkusu.“ Srov. Ratti (pozn. 8), s. 5. — Carl Brun (ed.), Schweizerisches
Kiinstler-Lexikon, Bd. 1, Frauenfeld 1905, s. 269.

3 Ezzia Gavazza, La grande decorazione a Genova, Genova 1974, s. 259, 282.
3 Marco Boschini, La carta del navegar pitoresco. Edizione critica, con la
,Breve Instruzione“ premessa alle ,Ricche Minere della Pittura Veneziana“, ed.
Anna Pallucchini (Civilta Veneziana. Fonti e Testi, VII, Serie Prima, 4), Vene-
zia - Roma 1966, s. 379.

34 Francesco Bisagno, Trattato della Pittura. Fondata nell'auttorita di molti
Eccellenti in questa Professione, Venezia 1642, s. 34.

3 Boschini (pozn. 33), s. 382.

3% Francesco Lana, Prodromo overo saggio di alcune inventioni nuove
premesso all’arte maestra. Opera che prepara il Padre Francesco Lana per
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mostrare li pit reconditi principij della Naturale Filosofia [...], Brescia 1670,

s. 135,

37 Carlo Ridolfi, Le Meraviglie dell'arte, ovvero le vite degli illustri pittori Vene-
ti, e dello Stato [Venezia 1648], ed. Detlev Freiherr von Hadeln, (dotisk vydani
Berlin 1914-1924), 2 sv., Rom 1965, viz napf. sv. 1, s. 44 a 309.

3 Thomas W. Gaehtgens - Uwe Fleckner (edd.), Historienmalerei. Geschich-
te der klassischen Bildgattungen in Quellentexten und Kommentaren, Berlin
1996, s. 171.

39 Max J. Friedldnder, Von Kunst und Kennerschaft, Leipzig 1992, s. 61.

4 Breitenbacher (pozn. 1), Seznam IX, s. XXXIV, ¢&. 31, 33, 34, 35, 36. Srov. Se-
bevrazda Catonova, olej, platno, 155 x 220 cm. Arcibiskupstvi olomoucké, inv.
¢. KE 3233, O 347; Camillus vyddvd falerskym hochum nevérného ucitele, olej,
platno, 156 x 213 cm, inv. & KE 3236, O 362; Venuse ve Vulkdnové dilné; Obét’
bohyni Diané, olej, platno, 143 x 208 cm, inv. ¢. KE 3234, O 393; Nereidy nesou
Leandrovu mrtvolu, olej, platno, 152 x 221 cm, inv. &. KE 3237, O 444. Srov.
Herbert Pée, Johann Heinrich Schénfeld. Die Gemdlde, Berlin 1971, s. 149-153,
¢. kat. 81, 82, 84, 83, 8s.

4 Ondrej Jakubec - Radmila Prchal Pavli¢kova, Biskup Karel z Lichten-
steinu-Castelcorna v kontextu: salcburska pfedehra a olomoucké finéle, in:
Ondrej Jakubec (ed.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695). Olomouc-
ky biskup a kniZe stredni Evropy, Olomouc 2019, s. 29.
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SUMMARY

A goblet filled with poison
An attempt to interpret a painting from the
archbishop’s gallery in Kroméfiz

Zdenék Kazlepka

vyry

In the archbishop’s gallery at the KroméFiz castle, there is

a painting whose mysterious theme and very author have
occupied researchers for many years. The painting recorded
in the collection inventories as “Grosses Histori-Bild” or
“Sterbescene” was entered into the most recent catalogue
of the Kromé¥iz gallery and introduced into the professional
literature as a work from the circle of Giovanni Battista
Carlone, representing The Suicide of Themistocles. This
interpretation of the painting as Themistocles’ suicide, first
proposed by Eugen Dostal, does not hold up today, as is
evident not only from the descriptions of ancient historians,
but also from the manner of the artistic depiction. The
painting in all probability depicts Emperor Commodus,
evidently in a scene of his attempted assassination, which is
a unique theme in the iconography.

Commodus’ death was described in particular by Herodian
in his History of the Roman Empire following the death of
Marcus Aurelius. When the emperor’s chamberlain Eclectus,
the Praetorian commander Laetus, and Commodus’ mistress

Marcia learned by chance that they were to become the
emperor’s next victims, they decided to do away with him.
Marcia served the emperor poisoned wine after he returned
warmed up from the baths. However, the physically fit
Commodus was immune to the poison he had ingested and
vomited it up in bed - the moment captured in the Kromériz
painting. So the wrestler Narcissus was summoned, who
strangled the emperor on the instructions of his mistress.

It was Ladislav Daniel who suggested attributing the
Kroméfiz work to Giovanni Battista Carlone (1603-1684).

As a comparative example, he cited a painting attributed

to the artist Venus and Mars caught by Vulcan from the
Pinacoteca Civica in Savona (cca 1645). The two works

are similar not only in size and format, but also in their
depiction of figural types, requisites, wall hangings, and soft
chiaroscuro.

In their works, 17th-century painters would create stories
that were neither factually narrative nor did they maintain
their chronological consistency. Artists often boldly and
unabashedly mixed together history, myth, and allegory.
Sometimes particularly mysterious works were explained
away in a humorous and entertaining way, either by their
owners showing off their academic education, or by
scholars themselves versed in the complex iconography of
the paintings. It is possible to imagine that the person who
commissioned the Kromériz work also had this in mind when
he acquired the painting discussed here for his collection.

Figures: 1 - Giovanni Battista Carlone - Attributed to, The Attempted Poisoning of Emperor Commodus by Marcia, about 1645. Archbishop-
ric of Olomouc, Archdiocesan Museum Kroméfiz; 2 - Lorenzo De Ferrari, The Suicide of Themistocles, 1739-1740. Turin, Musei Reali, Palazzo
Reale; 3 - Bust of Emperor Commodus, 16% century, marble. Los Angeles, The J. Paul Getty Museum; Portrait of Commodus created by Al
and Photoshop based on a sculptural portrait; 4 - Hendrick Goltzius, Emperor Commodus as Hercules, 1592, engraving. New York, The Met-
ropolitan Museum of Art; 5 - Matthdus Merian, The Assassination of Emperor Commodus, engraving. Johann Ludwig Gottfried, Historische
Chronica [...], Frankfurt 1657. Archbishopric of Olomouc, Archdiocesan Museum Kroméfiz; 6 - Antonio Carneo, La “Prova del veleno”, 1670s.
Spilimbergo, private collection; 7 - Annibale Fontana - Attributed to, Drug Jar for Theriac. Front: Andromachus presents his new antidote to
Nero, about 1580, terracotta. Los Angeles, The J. Paul Getty Museum; 8 — Annibale Fontana - Attributed to, Drug Jar for Theriac. Back: An-
dromachus dissects poisonous snakes in front of other doctors, about 1580, terracotta. Los Angeles, The J. Paul Getty Museum
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