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The article discusses the origin of the artificial marble
technique and the circumstances of its dissemination in the
Czech Lands. The technique originated in Bavaria in the
late 16% century and, after a certain time, also appeared in
northern ltaly. During the first half of the 17 century, its
dissemination was very limited due to production secrecy.
In the Czech Lands, this technique is documented at the
Rudolphine court, but only in written sources. The first
monumental preserved constructions in this country date
to the 1690s. The reason for the discontinuity in the use

of impressive imitations using artificial marble, in addition
to the secrecy of the technique (and therefore the low
awareness among customers and craftsmen), is probably
the fact that there is only a very limited amount of the basic

raw material — gypsum — in our territory.
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Pocatky techniky umélého
mramoru a jeji uvedeni

do praxe v Ceskych
zemich-

Zdenék Kovdfik - Zderika Michalovd

Umély mramor predstavuje specifickou uméleckofemesl-
nou techniku, kterd na nasem tizemi zna¢né pfrispéla k vy-
tvafeni bohaté dekorovanych prostor v obdobi 18. a 19. sto-
leti. Jeji kofeny sahaji uz do zavéru 16. stoleti, pfi¢emz
nejstar$i realizace jsou dolozeny v oblasti dnesniho Bavor-
ska. [obr. 1] Technice umélého mramoru se vénuji dil¢f stu-
die, ovSem okolnosti jejiho vyskytu v Ceskych zemich, vcet-
né evropskych souvislosti, nebyly dosud popsany.!

Mezi objevem techniky a prvnimi rozsahlej$imi rea-
lizacemi u nds zaznamendavame vice nez stoletou prodlevu.
Tato skuteCnost vyvoldva otazky po pfi¢inach, pticemz od-
povédi je nutné hledat hned v nékolika oblastech. Jednim
z dtlezitych aspektd pro zavedeni nové technologie je dis-
tribuce znalosti mezi umélci a femeslniky a také zédkladni
pfedstava o novych dekora¢nich moznostech mezi objed-
navateli. Jak ukdZzeme dale, v pfipadé umélého mramoru to
bylo na poéatku obtizné, jelikoZ se na jeho uziti vztahovalo
vyrobni tajemstvi. Dal$im zdsadnim pfedpokladem vyuziti
nové techniky byla dostupnost dostatecného mnozstvi po-
tfebného materidlu, v tomto pfipadé sadry, jejiz zdroje byly
pro oblast ¢eskych zemi zna¢né omezené. Tato omezeni
vyrazné zpozdila a zpocatku limitovala rozsifeni techniky
umélého mramoru. Cilem této studie, kterd se metodolo-
gicky hlasi k aktudlnim smértim interdisciplindrniho vy-
zkumu ,materidlovych déjin uméni® (technical art history),
je predstaveni pocatki techniky umélého mramoru a jeji
reflexe v dobovych pramenech, materidlovych aspekti,
a nakonec i zodpovézeni otazky, kdy a za jakych okolnosti
se tato technika rozsifila na nasem tzemi.

Vzhledem k $iroké skéle zptisobti imitaci vytvarnych
materiald je nezbytné vymezit pojmy pouzivané dale v tex-
tu. Umélym mramorem nazyvdme price napodobujici
strukturu, barevnost a kresbu mramoru, ptipadné dalsich
hornin a nerostil. Materidlové jde o dila zhotovena ze sadro-
vého tésta, ve hmoté probarveného a obvykle s pfisadou
klihového retardantu, které je nandseno vétsinou v sile 1 az
5 mm na zdény, dfevény i jiny pfipraveny podklad a nésled-
né je po vytvrzeni le§téno pomoci opakovaného brouseni.
Zpusobem zpracovani, materidlovymi a optickymi vlast-
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1 - Dedikaéni kartus, 1607. Kurfiftska rezidence v Mnichové, tzv. Reiche Kapelle, vnitfni strana portalu

nostmi tvoii zcela svébytnou skupinu uméleckofemeslnych
dél. Terminem scagliola zde oznacujeme dila sofistikované-
ho vytvarného zpracovéni zhotovena z identického sadro-
vého materilu, kterd imituji inkrustace a jsou pojednina
slozitéj$imi ornamentalnimi prvky, architektonickymi ¢i fi-
gurdlnimi vyjevy.

Materialové predpoklady

Nezbytnymi pfedpoklady, zdsadné ovliviiujicimi rozvoj Stu-
katérstvi, a pfedev§im vznik a rozs$ifeni techniky umélého
mramoru v obdobi raného novovéku, jsou vhodna loZiska
kvalitniho sidrovce, dile technologické znalosti specifik
jeho vypalu a uchovani a pochopeni vlastnosti sidrové-
ho pojiva. Zatimco v fadé evropskych zemi se s ohledem
na dostupné zdroje vyuzivala technika sadrovych omitek
a Stukatur kontinualné, v ¢eskych zemich byla situace zcela
odli$na - napf. renesan¢ni Stukatury byly u nas zhotovova-
ny vyhradné na bazi vipenného pojiva. Jediné velké lozisko
sadrovce se nachazi v opavské panvi a souvisld tézba tam
byla zapocata az v poloviné 19. stoleti. Je tedy zfejmé, Ze po-
uzitf sddry u nds v 17. stoleti bylo jesté sporadické a vétsina
dél z umélého mramoru v 17. a 18. stoleti byla zhotovena
z materidlu importovaného z okolnich zemi.*

Uziti sddry na nasem tzemi je doloZeno aZ na po-
¢atku 17. stoleti a s ohledem na obtiznou dostupnost mate-
ridlu i naro¢nou transportovatelnost vypalené suroviny jen
v omezeném mnozstvi. Prvnim zatim identifikovanym sadro-
vym dilem je reliéf Klanéni t# krdlii od Giovanniho Battisty
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Quadriho, ktery byl zhotoven pfed rokem 1611 pro zimeckou
kapli Rudolfa 1. v Brandyse nad Labem.> Quadri do pozdné
renesancniho prostfedi rudolfinské Prahy pfinesl krom $pi¢-
kové socharské price zjevné i novy material, s nimz mél pra-
covat i na dalich, jiz neexistujicich realizacich.® [obr. 2] Dalsi
veelku ranou zminku o vyuZiti sddrovce predstavuji zdiznamy
vazici se k vystavbé kaple a $tukatérské vyzdobé zdmku Al-
brechta z Valdstejna v Ji¢iné.” Ojedinéla je také zminka o vy-
uziti sddry palené ze sidrovcovych loZisek na nasem tzemi
v oblasti Opavska - jde o Zddost olomouckého stukatéra Jana
Baptisty Brentaniho o Sest sudil sadry ur¢enych pro vyzdobu
zdmku Plumlov, datovanou rokem 1685.2

Az na zminénou vyjimku v Plumlové se zatim nepo-
dafilo nalézt archivni zdznamy o pfimém zdroji sadrovce pro
konkrétni dila. Lze ov§em predpoklddat, Ze ur¢itd znalost lo-
zisek materidlu byla zprostfedkovana migrujicimi Stukatéry
a mramorafi. Soubézné museli mit pfedstavu o dostupnosti
surovin sami dondtofi a jejich dfednici zajistujici pribéh sta-
veb a realizaci dekoraci.® Pro mramorafské prace provedené
u nds se nabizeji etna loziska sadrovce v rakouskych Sever-
nich vépencovych Alpéach,” ktera se tdhnou od Salcburku az
téméf k Vidni." Dal$im zdrojem mohla byt dil¢i jihobavorska
loziska,™ jejichz znalost a pouZiti se poji s wessobrunnskymi
Stukatéry, jimz se budeme vénovat nize.

Objev techniky umélého mramoru

7y 7

Dalsim pfedpokladem rozsifeni nového zpiisobu dekoraci je
znalost technologie. V nékterych publikacich se setkivime
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s tvrzenim, Ze technika umélého mramoru se objevuje jiz
v antickém Rimé nebo 7e vychazi ze starsi italské tradice,
coz ovSem neni podloZeno konkrétnimi prameny ¢&i objek-
ty. Byt se na nejstarSich doloZenych realizacich podileli
umélci italského puvodu ¢i Skoleni, jde o znaéné zjednodu-
$enou interpretaci. Dlouholety narativ o italskych kofenech
techniky posunul roku 1959 Ervin Neumann, ktery upo-
zornil, Ze prvni doloZené dilo z umélého mramoru v 1talii
vzniklo aZ na pocatku 17. stoleti, ale zdznamy z Bavorska
a Salcburska pochdzeji jiz z posledni ¢tvrtiny 16. stoleti.’s
Zaznamy o vzniku prvnich dél zhotovenych jihonémec-
kym umeélcem Blasiem Pfaiferem (t 1622) pro kapli mni-
chovské rezidence pochdzeji uz z roku 1587. Vedle téchto
dolozenych artefaktil je velmi ranym dokladem o znalosti
technologie na sever od Alp dopis salcburského kamenika
Hanse Kerschpaumera arcivévodovi Ferdinandu 11. Tyrol-
skému z roku 1591, v némz umélec nabizi své sluzby, véetné
vytvafeni napf. pestrobarevnych stolnich desek ze ,$tuku’”
Oproti tomu prvni italské prace pfipsané Guidovi Fassimu
(1584-1649),"® povazovanému za objevitele techniky scaglioly
vitalském Carpi, se datuji do druhého desetiletf 17. stoleti.”
Ztejmé nejstars$i datovand a skute¢né dochovand
dila z umélého mramoru jsou dvé stolni desky uloZené
ve sbirkdch méstského muzea v Salcburku. [obr. 3] Prvni
stal, datovany podle zobrazeného erbu mezi roky 1587
a 1594, byl vytvoren pro salcburského biskupa Wolfa Dietri-
cha von Raitenau.** Na pomérné velké kruhové desce stolu
je i pfes vyrazny opravny zdsah patrnd souvislost se sklad-
bou mramorovani a typy dekoru pouzivanych v prostredi
mnichovské Pfeifferovy dilny. Druhd deska, datovani

k roku 1600 se salcburskym erbem ve stfedu a ornamental-
ni dekoraci akantovych rozvilin, je zcela ojedinélym poci-
nem.* Jako dalsi solitérni dilo z konce 16. stoleti se uvadi
nihrobnik lantkrabéte Filipa 11. Hesensko-Rheinsfeldského
v kolegiatnim kostele Sankt Goar (Poryni-Falc).?

Umélce ¢i Stukatéra, ktery sim vymyslel technolo-
gicky zptisob michdni probarvené sadry s klihovou pfisa-
dou a naslednymi zpusoby lesténi, neni mozné jednoznac-
né urcit. Rozsdhlé umélecké realizace vyzadovaly odborné
znalosti profesiondll riznych obort a z uré¢itého konsen-
zu vznikalo sofistikované dilo. V soucasnosti se spatfuje
pocatek technologie umélého mramoru na mnichovském
dvotfe v kontextu objednavatelskych aktivit bavorskych
vévodil. Zasadni donatorskou osobnosti spojenou s prvni-
mi dily z umélého mramoru je mnichovsky vévoda Vilém
V. Bavorsky (1548-1626). V okruhu jeho umélct se objevil
jiz zminény augsbursky truhlaf Blasius Pfeiffer, s pozdé-
ji latinizovanym pfijmenim Fistulator, s nimzZ se poji nej-
star§i dokumentovand dila provedend v této technice.*
Pro zaniklou kapli Vilémovy rezidence vytvofil roku 1587
tfi scagliolové desky a ndsledné pracoval na dalSich. Jiz
v této dobé mél Pfeiffer k dispozici dilnu s fadou pomoc-
niki, mezi jinymi i wessobrunnského Stukatéra Augustina
Ublhera.?® Objev technologie a ndvrhy prvnich dél jsou vak
pripisovany $ir§imu uméleckému okruhu. Na koncepci vy-
zdoby a vytvarném néavrhu scagliolovych desek se pravdé-
podobné podilel Friedrich Sustris (asi 1540-1599), ktery pro
vévodu Viléma pracoval v Landshutu a pozdéji s nim presid-
lil do Mnichova, kde se stal roku 1586 hlavnim nivrhifem
a architektem.?” Mezi dalsi ,mnichovské* tviirce, ktefi tech-

2 - Giovanni Battista Quadri, Klanéni tfi kralu, detail sidrového reliéfu, pfed 1611. Zdmek Brandys nad Labem
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3 - Erb biskupa Wolfa Dietricha von Raitenau (vlevo), pfed rokem 1594, znak mésta Salcburk (vpravo), pfed rokem 1600.

Heraldické vyjevy na deskach stol(, Salzburg Museum

niku v téchto ranych fazich zfejmé ovladali, patfi sochafi
Carlo di Cesare del Palagio a Hubert Gerhard.?® VSichni t¥i
zminéni muzi prosli v Sedesatych letech 16. stoleti florent-
skym $kolenim v dilnidch Giorgia Vasariho a Giambologni.
Vévoda je zaméstnal na doporuceni Hanse Fuggera, pro
néhoz pracovali v osmdesatych letech 16. stoleti v Augsbur-
gu a Kirchheimu, kde jiZ soubézné s nimi pracoval i Blasius
Pfeiffer (Fistulator).

Technika umélého mramoru byla na konci 16. stoleti
znama v urc¢itém dzkém okruhu sochata a $tukatért pra-
cujicich na Vilémovych realizacich a tito tvirci pouzivali
technologii i na svych dalsich zakdzkiach mimo mnichov-
sky dvir. V roce 1597 vlivem $patné finan¢ni situace doslo
k Vilémové abdikaci, pferuseni vystavby rezidence a rozpty-
leni umeélcti.* Fridrich Sustris odesel s vévodou Vilémem
na jeho venkovské sidlo Schleissheim, kde zemfel v roce
1599. Hubert Gerhard pracoval mezi lety 1599-1613 pro Ma-
xmilidna 111. Habsburského v Bad Mergentheim, kde se zfej-
mé podilel na nedochovanych prvcich z umélého mramoru.
Cesare del Palagio opustil Mnichov kratce jiz v letech 1588
az 1591, kdy pracoval pod vedenim Giovanniho Maria Nosse-
niho na sochatské vyzdobé drazdanského Lusthausu® a po-
hfebni kapli Wettint ve Freibergu, kde je umély mramor
v omezené mife vyuzit.?' V roce 1597 odesSel Palagio na za-
dost vévody Vincenza 1. Gonzagy do Mantovy, kam spolu
s nim odjel i vySe zminény pomocnik Blasia Preiffera Au-
gustin Ublher.3* Ten by hypoteticky mohl byt v pramenech
uvedenym ,némeckym mistrem - finto marmo* pracujicim
do roku 1599 v bazilice Sant’ Andrea na nedochovaném epi-
tafu Gonzagt a pilastrech galerie della Mostra v Palazzo
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Ducale.® Hypoteticky by import technologie z Mnichova
do Mantovy mohl stit za pozdéj$im rozmachem mramoraf-
ské skoly v necelych 50 km vzdaleném Carpi.

Praxe mramorafského femesla se zdsadné zménila
v druhém desetileti 17. stoleti. V roce 1613 byla technologie
oficidlné deklarovana jako majetek dvora a vyroba byla po-
volena pouze mnichovské dilné Blasia Pfeiffera (Fistulato-
ra). Plnou znalost postupt si méli po sloZeni pfisahy pre-
davat jen ¢lenové rodiny s tim, Ze ji nevyzradi3* Diky di-
slednému utajovani postupu vyroby zistala dila z umélého
mramoru lukrativni zéleZitosti. Tento krok monopolizace
vedl k zdsadnimu omezeni rozvoje techniky a takrka po celé
17. stoleti zlistala technologie koncentrovand jen v nékoli-
ka vylu¢nych dilnach. Ur¢ity stupen utajovani postupti pak
provazel mramorafstvi i v dalsich obdobich.

Po oficidlnim utajeni technologického postupu byla
v Mnichové Blasiem Pfeifferem (Fistulatorem) a posléze jeho
syny Paulem3® a pfedev§im Wilhelmem (t+ 1669) postupné
vytvafena vyzdoba reziden¢niho paldce. Po dokonceni de-
korace Antiquaria a pfilehlé grotty vznikla vyzdoba osobni
Maxmilidnovy kaple - Reiche Kapelle - a dalsich prostor.3
[obr. 4-5] Cast jiz hotové vyzdoby mnichovské rezidence
byla po roce 1632 zniCena §védskymi vojsky, pfic¢emz ziejmé
doslo i ke ztraté vétsiny nejstarsich scagliolovych paneli.
Vyzdoba byla nésledné doplnéna a kontinudlné rozsifova-
na po vétsinu 17. stoleti. Ve vyzdobé rezidence pokracovala
i tfeti generace Fistulatorti, Wilhelmovi synové Franciscus
(1626-1660) a Ferdinand (1640-1679), kterého posléze na-
hradil ve vedeni dilny $vagr Andreas Romer (1646-1706).5
Neopominutelnou uméleckou osobnosti tohoto obdobi
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4 - Oltafni sténa, polatek 17. stoleti. Kurfiftska rezidence v Mnichové, tzv. Reiche Kapelle

byla i manzelka Wilhelma Fistulatora Barbara (1 1674),
kterd mimo dal$i priace v mnichovském prosttedi zfej-
mé stala za monumentdlni vyzdobou baziliky sv. Vaviince
v Kemptenu.3® [obr. 6]

O praxi mramorafské dilny na pocatku 17. stoleti vy-
povida unikatni pisemny pramen, ilustrujici soudobé cha-
pani techniky a jejich limit i pfednosti. Jde o koresponden-
ci arcivévodkyné rakouské a $panélské kralovny Markéty
a vévody Maxmilidna I., zprostfedkovanou jezuitou Richar-
dem Hallerem, tykajici se zakdzky na vyzdobu kaple v palaci
v Madridu.? Markéta svému bratranci Maxmilidnovi I. roku
1609 skrze Hallera zaslala soubor otdzek k technice umélé-
ho mramoru a Z4dala o zapujceni femeslnika pro vyzdobu
své planované soukromé oratofe po vzoru Maxmilidnovy
mnichovské Reiche Kapelle.*® Ze zakazky nakonec seslo,
ovSem diky této situaci vznikl zfejmé prvni sofistikovanéjsi
popis technologie umélého mramoru. Ackoli neni zfejmé,
kdo odpovidal na $panélské otazky, pisatel musel byt nutné
obezndmen nejen s chodem mramorafské dilny a mél i dil¢i
znalosti 0 moznostech a limitech materidlu, ale do tajem-
stvi vyroby plné zasvécen nebyl.

96

Popis techniky je formulovdn na zdkladé porovna-
vani vzhledu a vlastnosti tohoto nového umélého materialu
s pravym mramorem. Krom informaci o materidlové stabi-
lité a technickych moznostech jsou zde jmenovény jednot-
livé napodobované mineraly a horniny a také skute¢nost, Ze
neni mozné imitovat prisvitné materidly: ,Allerlai Marmel,
sie seindt was farben und aderen sie Immer wollen khinden
Imitiert und gleichsamen Abconterfet werden, die man anderf3
nit maindt, dann sie seien von allerlai ainer sei Perg gebroch,
vnd nit allain Mdrmbl, sondrs auch khinden die harten Stain
imitiert werden, Als Jaspis, lapislasari vnd dergleichen, inen
auch der Natiirlich lustro und glanz gegeben worden, Aber was
Transparent od durchsichtig ist, als hijacinti, Amatisten und
dergleichen, Irem artch etliche Médrmbl so durchsichtig Adern
haben, khinden nit imitiert werden, dan der Gips sich nit lasst
durchsichtig mach.“" Zajimava je informace o napodobeni
lomového kamene (Perg gebroch), coz se da spojit s imita-
cemi Cervenych porfyrt, dochovanych v detailu na mnoha
dilech v mnichovské rezidenci, ale i na stolni desce v sal-
cburském muzeu. Text pramene obsahuje i pozoruhodné
detaily o Fistulatorové dilné, naptiklad jsou zminény vy-
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5 - Jezi§ pomaha sv. Josefovi, polatek 17. stoleti. Kurfiftska rezidence

v Mnichové, tzv. Reiche Kapelle

tvarné limity mramorafre Blasia, pro kterého navrh grafické
predlohy panelu scaglioly musel zhotovit $koleny sochaf ¢i
architekt. O dilenskych pomérech svéd¢i zminka o az deseti
pomocnicich: ,Jedoch gehért ein guetter Maister da Zur, Sonn-
sten mues ein Maister auch handtlang haben, die Ime Helffen,
heben, legen, schleiffen, Paliern, hiersige Maister hat ordinari
ein Zehmer od weniger Personen nach gelegenhait der arbaith,
darunter Zira, die thuen nichts, als Compartiment, schneiden,
die man einlegen kann.“* Takova velikost dilny naznacuje,
Ze pozdéji jisté muselo byt obtiZné zachovat vylu¢né utajeni
techniky a bezesporu dochdzelo k oblasnym unikim, jak
dokldd4 naptiklad Maxmilidntv spor s Fistulatorem kvuli
prozrazeni postuptt pomocniku Isacu Baderovi.®® Mira mo-
nopolizace techniky se postupné rozvolinovala od poloviny
17. stoleti. 1 pfes snahu Fistulatorii udrzet si své vysostni po-
staveni byla jiZ koncem 17. stoleti rozsifena do fady dalsich
dilen a ohnisek a o vylu¢ném postaveni mnichovské dilny
neni mozné nadale hovofrit.

V druhé poloviné a na konci 17. stoleti vzrostl vyznam
Stukatérii soustfedénych kolem jihobavorského benediktin-
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ského klastera Wessobrunn. Tato skupina, kterd pusobila i pti
rozsahlych stavebnich aktivitich v blizkém Mnichové, prevzala
inven¢ni tlohu a vyrazné ovlivnila barokni architekturu v Ba-
vorsku, s pfesahem do Rakouska a ¢eskych zemi. Vyrazné barev-
né mramorovéni typické pro wessobrunnskou skolu do Cech
pfinesl po roce 1720 zakladatel zfejmé nejzasadnéjsi Ceské
mramorafské rodiny Johann Caspar Hennevogel (1674-1754).

Vratime-li se zpét na pocatek 17. stoleti, dalsi vy-
znamné ohnisko tvorby v umélém mramoru zalozil stavitel
a Stukatér Guido Fassi (1584-1649) v italském mésté Carpi,*
kde prvni anonymni scagliola pochazi z roku 1611. S Fassim,
ktery sva dila vétsinou nesignoval, se spojuji nedochovana
dila z let 1615 a 1617 ¢i prace v kostele San Giovanni a carpijské
katedréle z let 1621 2 1629.4° V prvni generaci jeho nésledovni-
ki pokracoval Fassiho synovec Annibale Griffoni a scagliole
se rovnéz vénovala dalsi carpijskd rodina Gavignani.

Obdobné jako v mnichovském prosttedi, kde nejprve
Wilhelm Fistulator a poté jeho naslednici postupné tvofili
stale sofistikovanéj$i obrazy a v mife detailu a grafického
navrhu se vzdalili prvnim pracim zakladatele dilny Blasia,
tak i v italském prostfedi lze pozorovat stylovy a technicky
vyvoj charakteristicky pro jednotlivé osobnosti. Zatimco jem-
né ryté chiaroscurové vyjevy jsou typické pro rané carpijské
prace, v posledni tfetiné 17. stoleti se zde v dilndch Gianmarca
Barzelliho a rodiny Leoni objevuji plné barevné prace.

Zasadni osobnosti, kterd se dale zaslouzila o rozsi-
feni technologie po severni Italii, byl Annibaltv syn Gas-
paro Griffoni, mezi jehoz Ziky patfili Giovanni Massa,
Marco Matelli, Gianfrancesco Paltrinieri ¢i Giovanni Poz-
zoli.# V této generaci pak vznikaly propracované figurlni
a architektonické vyjevy. Pocitkem 18. stoleti se produkce
dél v Carpi postupné vytratila, nicméné se po severni Ita-
lii objevila fada novych dilen, které techniku déle rozvijely.
Ve Florencii je zdsadni postavou poloviny 18. stoleti Enrico
Hugford, jenZ tvofil promalované a7 akvarelové scaglioly.+®
Pro stfedoevropsky prostor je zdsadni rozsifeni do Lom-
bardie a Ticina, odkud se pak diky migrujicim umélciim
a femeslniktim technika dale $ifila. Mezi prvni scagliolisty
v ticinské oblasti patfil Carlo Belleni, ktery v kostele San-
to Stefano v Gottro vytvofil pfed rokem 1667 antependium
a vyzdobu choérovych lavic* a pfinesl techniku umélého
mramoru piimo do ticinské oblasti, do udoli Val Intelvi,
kde se takto se scagliolou setkdvaji tamni umélci a Stukatéfi
pracujici nasledné i na nasem tzemi. Zde se poté prolinaly
mramoratské styly carpijské i mnichovské skoly a vytvofily
specifickou lokdlni tradici. Mezi vyrazné rodinné dilny tvo-
Fici scagliolova dila v oblasti Ticina pocatku 18. stoleti nalezi
Solari, Rapa a Molciani.*®

Situace v ¢eskych zemich

Ackoliv z obdobi okolo roku 1600 neméame v Ceskych zemich
dochovéana zadna dila z umélého mramoru,* existuji indicie, Ze
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6 - Barbara Fistulator?, chérova lavice se scagliolovymi obrazy, pred rokem 1670. Kempten, bazilika sv. Vavfince

v Praze ptisobili umélci obezndment s touto technikou. Nejza-
sadnéjsim dokladem je traktat lékafe a alchymisty ptisobiciho
ve sluzbach Rudolfa 11., Anselma de Boodt (1550-10632), jenz
zminuje zptsoby imitace riiznych hornin a minerdld, véetné
jejich uziti na rudolfinském dvote.5* Mineralogicko-1ékafsky
spis Gemmarum et lapidum historia, publikovany poprvé roku
1609, je zfejmé prvnim dokladem o znalosti ¢i dil¢im pouziti
techniky umélého mramoru v Cechéch.5

Boodt katalogizoval zndmé horniny a mineraly,
peclivé vylicil moznosti jejich vyuziti ve $perkatstvi a 1ékar-
stvi a krom jiného popsal a vymezil se vidi falSovani dra-
hokamt. Popisy imitaci hornin a mineralt provazeji celou
knihu a je patrné, Ze snaha napodobovat cenné materidly

vevys

nejriznéj$imi technikami byla na pfelomu 16. a 17. stoleti
silné rozsifend.’* V kapitole De marmorum imitatione Boodt
pojednava pfimo o vyrobé umélych mramord, a to hned
nékolika technologiemi. Z popisu je zjevné, Ze znal nékte-
rad dila z umélého mramoru, nicméné pfi popisu postupu
vyroby Casto spekuluje, kdyZ pouzité materidly dedukuje
napft. podle viné: ,Tekutina, s niZ to [sidru] rozdéldval, byl
- jak mohu soudit podle viiné - bud ocet s rozpusténym syrem,
nebo mléko nebo syrovdtka.“s Je tedy zfejmé, Ze zpiisob vyro-
by nebyl obecné znidmy. V ramci aktudlniho vyzkumu doslo
k ovéteni Boodtovych recepttl, pfi¢emz vyplynulo, Ze syr ¢i
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7 - Dionysius Miseroni, Znak Sotnovskych ze Zavofic, kolem 1650.

Narodni galerie v Praze
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8 - Sal predkdi, po roce 1695. Zamek Vranov nad Dyji, snimek kolem roku 1900

dalsi uvedené slozky pro zhotoveni umélého mramoru ne-
1ze pouzit.

Mezi jednotlivymi technikami, které Boodt popisuje,
je izpusob zhotoveni dél ze sidry s pfisadou klihu, nésledné
napousténych oleji pro zalesténi a zvyseni trvanlivosti, coz
skute¢né pfedstavuje princip technologie umélého mramoro-
vani: ,Domnivdm se, Ze ta hmota byla vyrobena ze sddry, vdpna,
praskové kamenné drti a mlécné syrovdtky za pfiddni lepidla. To
vse obarvil riznymi barvami, kdyzZ chtél nakonec napodobit jaspis
pro vyrobu desky stolu, a tak tuto hmotu obarvenou pestrymi
barvami nalil mezi ¢tyri Ctyfuhelnikové desky [...] a jesté, nez by
ztvrdla, pohyboval v ni sem a tam hiilkou a barvy se tak vinily
a vytvdrely tak pfirozenou Zilnatinu jaspisu.“® Takto popsany
zpusob tvorby vnitfntho dekoru promichanim pomoci hal-
ky indikuje velmi fidkou sddrovou kasi, kterd by byla velmi
porézni, a tudiz obtizné lestitelnd. Boodt uvadi mramory vy-
rabéné pomoci volské krve, Zludi ¢i octa - z textu vSak neni
zcela zfejmé, zda jde o pozorovani zaloZené na skute¢nych
pokusech, nebo zda jde o hypotézy, kterymi se snazil osvétlit
jemu ne zcela zndmou technologii.s

Clanky / Articles

Krom materidl a technologickych aspektti Boodt
také zaznamenal nékteré femeslniky vytvarejici imitace ka-
mene na cisatském dvote: ,jeden sluha cisafe pdna [...] dovede
napodobit mramor jakékoli barvy a znamenitosti,* a dile ,jedno-
ho Itala jsem v Cechdch vidél, ktery dovedl dokonale napodobit
alabastr,'>® & jinde uvadi: ,spatfil jsem vsak jeho [jaspisu] tak
dokonalou napodobeninu od cisafova kopinika, Ze jej od ori-
gindlu nebylo Ize rozeznat jinak nez testem tvrdostis® Neni
zfejmé, zda Boodt opakované zminuje jednoho konkrétniho
femeslnika, ¢i zda se imitacim exkluzivnich materidltina ru-
dolfinském dvore vénovala sirsi komunita tviirct.

Jistou ndvaznost na znalost techniky umélého mra-
moru v okruhu rudolfinskych umeélctt by mohlo mit dilo
z doby okolo roku 1650 - erb Sotnovskych ze Zavotic vytvo-
feny pro malite Karla Skrétu fezaéem kamenti Dionysiem
Miseronim (1607-1661), ktery pfevzal po roce 1624 dilnu
svého otce Ottavia (1567-1624), ptisobiciho ve sluzbach ci-
safe Rudolfa 11.% Intarzie s heraldickym prvkem ze sbirek
Nérodni galerie v Praze je zhotovena v materidlové kom-
binaci ptirodniho a umélého kamene.* [obr. 7] Toto zcela
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solitérni a svymi rozméry drobné dilo predstavuje jediny
znamy a dochovany pfiklad vyuziti popisované techniky
u nds v poloviné 17. stoleti, zatimco v Bavorsku a severni
1tdlii v této dobé vznikaly i monumentélni realizace navé-
zané na architekturu. Na naSem tizemi se v8ak s obdobnymi
dily nesetkdvime. Nejrozsihlejsi stavebni a umélecka ¢&in-
nost prvni poloviny 17. stoleti byla iniciovdna Albrechtem
z Valdstejna, nicméné na jeho stavbach neni uziti techniky
umélého mramoru dolozeno.®

VEétsi povédomi o umélém mramoru Ize dolozit az
v posledni tfetiné 17. stoleti, kdy pozoruhodné sofistikova-
ny pohled na jeho uZiti nabizi kniZe Karel Eusebius z Liech-
tensteina (1611-1684) ve spisu Werk von der Architektur.
S nevSednim technologickym porozuménim se vénuje pro-
blematice vystavby z mramorovych blokil, jejich kfehkos-
ti, nakladnosti a obtizné dostupnosti a jako rovnocennou
nahradu doporucuje provést interiérovou vyzdobu imitaci
mramoru zhotovenou ze sddrové pasty. Jiz v roce 1670 po-
psal techniku sddrového mramoru jako zcela zfejmou a béz-
nou, pfi¢emsz si byl pIné védom limita a nestabilnosti sadry
v exteriéru, kde doporudil mramorovani provést v olejové
malbé na kameni ¢i omitce. Dal$im postfehem je doporuce-
ni interiérové dekorace z chladivé piisobiciho mramorovani

v letnich pokojich, zatimco pro zimni pokoje je vhodnéjsi
drevéné taflovani.% Pomérné hluboké porozuméni této
nové technologii je ovSem vcelku zardzejici, pokud si uvé-
domime, Ze Karel Eusebius béhem rozsihlych prestaveb
na svych panstvich umély mramor nepouzil, respektive zad-
nd realizace, kterd by dolozila teoretickou znalost i v praxi,
nenf dochovana.

Pro dalsi vyvoj techniky a jeji $ifeni v prostoru stfed-
ni Evropy na konci 17. stoleti byla klicova vyzdoba pasovské
katedrély vedend architektem Carlem Luragem (1615-1684),
s nimz spolupracovala $tukatérska rodina Carlone a dalsi
umélci, ktefi zprostfedkovali znalost umélého mramoru
dale do stfedni Evropy. Vystavba ddmu iniciovand pasovskym
biskupem Vaclavem Thun-Hohensteinem (1629-1673) dala
vzniknout novému pojeti sakrdlniho prostoru a v dusledku
vedla k unikatni podobé chramové lodi se spektakularni vy-
zdobou oltafti z umélého mramoru.% Boln{ oltafe vznikajici
mezi lety 1684 a 1695 v dilné Giovanniho Battisty Carloneho
z pastelové hnédych mramoru dopliiuji scagliolovd antipen-
dia plné odkazujici na italskou tradici Stukatéra z Val In-
telvi. SouCasné s Carlonem zde pracovali i dal$i mramoréfi.
Kemptensky Stukatér Baltasar Haggenmiiller zde v roce 1690
mramoroval dva oltare, které vSak Carlone zahy pro nedo-

9 - Boéni oltafe se scagliolovymi antependii, 1701-1702. Zdmek Vranov nad Dyji, kaple Nejsvétéjsi Trojice
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10 - Interiér kostela sv. Ignace na Karlové namésti v Praze, asi 1697-1699

statetnou kvalitu zbofil a nahradil. Dal$im jménem, které se
nésledné objevuje i v rakouském prosttedi, je Andrea Solari,
ktery v Pasové zhotovil bo¢ni portaly a snad i oltafe tran-
septu. Solari i Haggenmiuiller jiz kolem roku 1700 pusobili
ve Vidni a Haggenmiiller nasledné pracoval naptiklad s Bal-
dassarem Fontanou (1661-1733) na vyzdobé olomouckého
Hradiska. Tato rozsdhla, d4 se fici vzorova pasovska realizace
z umélého mramoru, spole¢né s ndslednou migraci zde pra-

rvo 1

cujicich ¢i skolenych mramorafii zdsadné ovlivnila a uspisila

vy

rozsifeni technologie.*

Prvni dochované monumentalni
realizace v ¢eskych zemich

V obdobi pfelomu 17. a 18. stoleti na naSem tizem{ dochdaze-
lo k proméné vytvarného jazyka barokni vizuality a postup-
né se ujalo nové pojeti barevného pusobeni chrimovych
i profannich reprezentativnich interiért. Pravé interiéry
sakralni architektury v této dobé Casto charakterizuje ilu-
zivni ndsténnd malba doplnéna Stukovymi prvky a oltafni-
mi retably, pficemz malifskd a sochatska technika se navza-
jem nejen dopliuji, ale v tésném sepéti s architekturou se
Casto prekryvaji v komplexnim uméleckém dile.” Technika
umélého mramoru kombinujici praci s plastickymi prv-

Clanky / Articles

ky a exkluzivni dpravou povrchu pfestavuje dal$i médium
podporujici barokni iluzionismus a je dokladem vysoké
femeslné drovné mramorait pracujicich vedle malifi a so-
chatii. K témto obecnym vytvarnym aspektim lze pfi¢ist
jako dalsi okolnost ovliviiujici podobu interiéri i proménu
vkusu objednavatelt. Soucasné je vyznamnym impulzem
také plisobeni nové generace architekti s italskou zkuse-
nosti, tykajici se predev$im fimského baroka.®

Ranym piikladem pouziti umélého mramoru na tize-
mi Moravy je vyzdoba salu pfedki na zimku ve Vranové nad
Dyji. Johann Bernhard Fischer z Erlachu (1656-1723) zde vy-
tvofil monumentalni sl ovalného ptdorysu vyrazné rytmi-
zovany stfiddnim okennich prostupi s piliti zdobenymi nika-
mi se sochami althanskych predkai. [obr. 8] Tyto niky dosedaji
na mohutné sokly oblozené umélym mramorem a mramoro-
vané jsou rovné? pilastry. Stukova a socha¥'sk4 vyzdoba sélu
vznikla po roce 1695 a jako jeji autofi jsou zvazovani Girolamo
Alfieri (1654-1740), Tobias Kracker (1655-1736), Johann Ig-
nac Bendl (T asi 1730) ¢i nezndmy $tukatér z fontanovského
okruhu, jméno mramoréie nezndme.% Hypoteticky by bylo
mozné uvazovat o Gcasti Andrey Solariho, ktery s Fischerem

vevs

spolupracoval na dekoracich kostela Nejsvétéjsi Trojice v Sal-

cburku.” Zatimco v pozdéjsich Fischerovych realizacich je
umély mramor vyuzit pomérné intenzivné (napft. v kostele
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sv. Karla Boromejského ve Vidni), v ranych realizacich jde
spise o vyjimku: oltdfe v Mariazell a v salcburskych koste-
lich - v kostele Neposkvrnéného poceti Panny Marie (tzv.
Kollegienkirche) a v kostele frantiskdnt - jsou zhotoveny
z vdpencli a mramori.”"

Ve vranovském zamku je dochovéna jesté dalsi rand
realizace — v kapli Nejsvétéjsi Trojice se nachdzi bo¢ni ol-
tafe zhotovené z umélého mramoru mezi lety 1701-1702.
[obr. 9] Je pozoruhodné, Ze zatimco umélé mramory v Sale
predku svou barevnosti a skladbou jiz viceméné konvenuji
s nasledné ustdlenym barevnym schématem vychazejicim
z adnetskych variant vdpence (Sedé sokly a pilastry, Cervend
profilace a okrové patky), mramorovéani v zamecké kapli, pres-
toze je o nékolik let mladsi, svou lomenou okrovocervenou
barevnosti a ostatné i skladbou odkazuje na star$i mnichov-
ské vzory.”

Jako dalsi realizaci 1ze uvést jezuitsky kostel sv. Ignace
na prazském Novém Mésté stavény Carlem Luragem v le-
tech 1665-1678.7 Stukovou vyzdobu zde nasledné vytvofili
Tomaso a Antonio Soldattiové mezi lety 1697-1699. Z umé-

1ého mramoru jsou zhotovené zdvojené pilastry dosedajici
na masivni bloky soklu. [obr. 10] Neni ovSem zcela jisté, ze
umélé mramory jsou ptivodni povrchovou tpravou, mohlo
by jit také o druhotny zdsah souvisejici naptiklad s pfestavbou
hlavniho oltafe ¢i postupnou tpravou jednotlivych kapli.”#

Zcela ojedinélym a zdsadnim dokladem o jedné
z prvnich realizaci na naSem tzemi je smlouva mezi Stu-
katérem Davidem Hagenmiillerem a kralovskou zemskou
komorou z roku 1698 na zhotoveni mramorovanych slou-
pti a pilastrti ve Spanélském sale Prazského hradu.”s David
Hagenmiiller zde mél oblozit umélym mramorem pét cen-
tralnich sloupti spolu se sokly i hlavicemi a jesté tficet pi-
lastrt po strandch sélu, rovnéz se sokly a hlavicemi, tak aby
se podobaly pravému mramoru. Rovnéz mél opravit vlas-
skd kamna v Kralovské obrazarné. K této praci si mohl vzit
osm pomocniki a pfi pilné praci mél byt hotov do 25 tydnii.
Za price mél obdrzet 450 zlatych.”® Bohuzel tyto mramory
zde nezustaly dlouho, k jejich odstranéni doslo zfejmé jiz
v roce 1754 pti Pacassiho prestavbé silu.”” K dal$im diliim
vzniklym na nasem tzemi na samém konci 17. stoleti pat-

11 - Interiér Jezuitského kostela ve Vidni, 1703-1710
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i Aron ha-kodes$ v hlavnim sile Klausové synagogy v Praze
z roku 1696.7

Po téchto vcelku ojedinélych realizacich pfichazi az
explozivni rozsifeni technologie umélého mramoru s pocat-
kem 18. stoleti, kdy se tato ptivodné minoritni a utajovana
technika stala nastrojem pro rozsihlou vyzdobu svétskych
i sakralnich objekti. Ostatné tato situace pfimo koreluje
se stavem na tizemi dnesnfho Rakouska. Pfes dil¢i a dosud
plné nevysvétleny solitér oltife v kostele Styrského opat-
stvi v Sankt Lambrecht z let 1627-1632,7° pochdzi naptiklad
ve Vidni prvni realizace az z prvnich let 18. stoleti. Mezi nej-
star$i videniskd dila patfi bohatd vyzdoba Jezuitského kos-
tela zhotovena po roce 1700. [0br. 11] Mezi lety 1700-1706
vzniklo mramorovéani sloupt a profilaci v Herkulové silu
v Liechtensteinském zahradnim paldci zhotovené Baltasa-
rem a Johannem Georgem Haggenmiillerovymi. Velmi ranou
praci jeioltaf v kapli Harrachovského palice a mramorovani
v Dolnorakouském zemském domé (Palais Niederosterreich),
které provedl Baltasar Haggenmiiller v roce 1710.%°

Sledovani situace v 18. stoleti pfedstavuje samo-
statné, znaéné obsdhlé téma.* V tomto obdobi v Cechich
a na Moravé pusobila fada vyraznych uméleckych rodin
a osobnosti (napf. tfi generace rodiny Hennevogeli a dal-
$i tvlrci jako Giacomo Antonio Corbellini, Baltasar Ha-
ggenmiiller, Josef Winterhalder st. ¢i Ondrej Schweigel
a jeho dilna) a ndsobné pak roste pocet realizaci. Mramo-
rafské prace kazdé z téchto osobnosti a jejich dilen predsta-
vuji svébytna témata pro dalsi vyzkum. Obecné Ize pro dobu
18. stoleti na naSem tzemi shrnout, Ze realizace v umélém
mramoru se posunuly od sofistikovanych imitaci napodo-
bujicich obtizné dostupné barevné mramory a7z k velmi
efektnim inven¢nim povrchiim, které prekracuji vizualni
moznosti dané pfirodnim horninam.

Zavérecné poznamky

Zkoumdni techniky umélého mramoru v 17. stoleti pfinasi
Cetnd uskali vzhledem k tomu, Ze jsme limitovani pramen-

2y

nou zikladnou a soudobou dilenskou praxi. Pfestoze prvni
dila z umélého mramoru prokazatelné vznikla jiz v posled-
nich dekddach 16. stoleti, v Ceskych zemich se pres nékolik
literdrnich a archivnich zminek dosud neobjevila az témér
do konce 17. stoleti Zddnd monumentélnf realizace. Problé-
mem je poznani konkrétnich jmen mramorait pracujicich
na realizacich 17. a pocatku 18. stoleti, které je jesté ztizeno
jejich pozici na pracovnim trhu. Vétsinou nelze nalézt mi-
stra mramorafe pfedev§im z toho diivodu, Ze $lo o novou
umeéleckou profesi, kterd nebyla v cechovnich strukturach
pevné ukotvena jako samostatné femeslo, a mramorari tak
byli zavadéni do existujicich cechti napiiklad jako zednici
¢i Stukatéfi. Systém Skoleni tovarysu tak byl v mramorafské
dilné tézko uchopitelny a jmenovani mistra v neexistujicim
cechu nerealizovatelné. Jednotlivé prace nezavislych feme-
slnika tak probihaly spise ve spojeni s konkrétnim projek-
tem a rozlideni individudlniho podilu je ¢asto nemozné.®

Vyzkum pocatkd techniky umélého mramoru
a shromazdéni pramennych dokladt i hmotnych realizaci
z obdobi 17. stoleti v Ceskych zemich ukazuje na diskonti-
nuitu vyuZiti tohoto specifického zplisobu dekorace, podmi-
nénou nékolika faktory. Zatimco v obdobi okolo roku 1600
1ze vedle mnichovského centra dolozit imitaci mramoru ¢i
dalsich nerostt v prostfedi rudolfinskych umélcti, v obdobi
prvni poloviny 17. stoleti se u nds tato technika vytrici, a to
s ohledem na presun panovnického dvora, vale¢nou situa-
ci, snahu o monopolizaci vyroby a omezenou dostupnost
materidlu. K rozvoji techniky v tomto obdobi dochdzi pre-
devsim v oblasti Bavorska a severni Itdlie. Na nasem tizemi
se povédomi o moznosti exkluzivni dekorace imitaci mra-
moru vraci az v sedmdesatych letech 17. stoleti, pficemz ale
nejsou doloZeny konkrétni realizace. Tato situace mtiZe byt
dana jak omezenym povédomim o technice, tak i pozdéj-
$imi prestavbami pamdtek. Nejranéjsi dochované ptiklady
dekorovani umélym mramorem vznikly v devadesatych
letech 17. stoleti patrné v souvislosti s proménou barokni
vizuality, novou objednavatelskou poptévkou a otvirajicimi
se moznostmi vyuzit umélce znalé této techniky.

Pavod snimki — Photographic credits: 1, 2, 6, 9, 10: foto Zdenék Kovarik; 3, 4, 5: foto Zderika Michalova; 7: Narodni galerie v Praze, inv. &. O 8s;

8: Josef Wlha, Narodni pamatkovy dstav, izemni odborné pracovisté v Brné, stary fotoarchiv, inv. ¢. 300-M-38/7; 11: foto Katharina Fuchs

Poznamky:

* Clanek vznikl v romci projektu SGS UPCE, Restaurovdni dél z umélé-

ho mramoru: materidlovd, technologickd a uméleckohistorickd vychodiska.

Za obétavou pomoc a konzultace autofi dékuji Renaté Tislové, Martinu
Krummholzovi a Kathariné Fuchs.

' Vybérové k technice viz Erwin Neumann, Materialien zur Geschichte der
Scagliola, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien 55, N. F. XIX,
1959, s. 75-158. — Michaela Liebhardt, Die Miinchener Scagliolaarbeiten des
17. und 18. Jahrhunderts (disertaéni prace), Ludwig-Maximilians-Universitat
zu Miinchen, Miinchen 1987. - Dante Colli - Alfonso Garuti - Romano
Pelloni, La scagliola carpigiana e I illusione barocca, Modena 1990. - Anna
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Maria Massinelli, Scagliola. L'arte della pietra di luna, Roma 1997. - Wanja
Wedekind, Scagliola: Auf den Spuren zu méglichen Urspriingen und Ver-
breitungen einer europaischen Kunsttechnik, in: Jiirgen Pursche (ed.), Stuck
des 17. und 18. Jahrhunderts. Geschichte - Technik — Erhaltung, Miinchen 2011,
s. 213-222. - Katharina Fuchs - Gabriela Krist, Scagliola Interiors in Vienna
1800-1900: Material, Development and Conservation, Studies in Conserva-
tion 65 (supl.), 2020, s. 84-89. - Daniel Domanja - Petra Hoftichova, Techni-
ka umélého mramoru, The Journal of Culture 10, 2021, €. 2, s. 23-29. Zakladni
informace obsahuji encyklopedické prace a technologické pfirucky, vybérové
viz Jacques Savary des Bruslons, Dictionnaire universel de commerce Ill, L-Z,
Paris 1748, s. 486-488. - Frantisek Alois Hora, Technologie, Vider: 1862,

5. 186. - Milo$ Gavenda - Ludvik Losos, Stukatérstvi, Praha 2010, s. 132-142.

2 Udaj o tloustce vrstvy (1-5 mm) vychazi z nékolika desitek méeni na tu-
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zemskych pamatkach provedenych autorem v ramci recentniho vyzkumu.
Umélé mramory na konci 17. a v 18. stolet{ byly skute¢né nanaseny v takto
tenké vrstvé, jak ostatné reflektuje i sou¢asna zahrani¢ni literatura (viz

pozn. 1). Ceskojazy¢na literatura o technice umélého mramoru (nap¥. Gaven-
da - Losos, viz pozn. 1) uvadi tdaj 1-2 cm, vychazi viak z femeslné odlisné
praxe 19. a 20. stoleti, proto se tdaje lisi. Co se tyce povrchovych dprav,
oproti vapennym technologiim imitujicim leSténé mramorové povrchy, at jiz
jde o kletovana renesanéni Stukova dila, ¢i napfiklad stucco lustro ¢i stucco
lucido, které jsou lestény utahovanim - kletovanim ¢i Zehlenim jesté zivého
povrchu, je umély mramor lestény opakovanym brousenim, dotmelovanim

a dals$im brousenim stale jemnéjsimi abrazivy. V pfipadé vapennych techno-
logii i umélého mramoru jde o docileni zcela hladkého povrchu, postupné-
ho vyplInéni périi a tvarovych nedokonalostf je viak docileno odlisnym zpuso-
bem. K povrchovym tpravam Stuku viz Renata Tislova, Materialova skladba
v souvislostech vyvoje renesanéniho Stukatérstvi all’antica, in: Pavel Waisser
- Jana Waisserova - Renata Tislova - Petra Hec¢kova, Renesanéni stukovd dila
zdmku v Tel&i v kontextu déjin uméni a restaurovdni, Pardubice 2020, s. 74-89.
- Jana Waisserova - Lucie Bartlrikova - Iva Ehrenbergerovéa - Zdenék Ko-
varik, Technika $tuku, vytvarné a femeslné postupy, in: Pavel Waisser (ed.),
Renesanéni a manyristické stukatérstvi v Cechdch a na Moravé, Olomouc 2022,
s. 134-157. - K dal$im materialovym imitacim viz Katharina Fuchs, Wegbe-
reiter fiir den Barock - Marmorimitationen um 1600, in: Zderika Michalova

— Renata Tilova - Vladislava Rihova (edd.), Renaissance and Mannerist Stucco
North of the Alps: Interdisciplinary Research, Pardubice 2024, s. 117-129.

3V terminologii se zde opirdme o soudobé nazvoslovi uzivané v &eské

a némecké literature. K rozdilnosti pouziti terminu scagliola viz napf.
Anna-Maria Tupy, Ein Scagliolatisch aus der Esterhdzy Schatzkammer auf
Burg Forchtenstein. Konservierung und Restaurierung (diplomova prace),
Universitat fiir angewandte Kunst Wien, Wien 2017, s. 11-14. V literatufe se
objevuji dal$i terminy v jazykovych mutacich vychazejici z lokalnich tradic.
Italské ,scagliola mischia®, ,mischia“, ,scagliola intarsiata‘, ,marmo finto",

v néméiné uzivané ,Stuckmarmor, fidéeji ,Kunstmarmor* ¢ ,Gipsmarmor®,
v anglické tradici se pak mimo termin ,Scagliola“, ktery zde zahrnuje jak
techniku, tak jednotlivé typy dél, uzivaji i terminy ,stucco marble“ a ,bossi
work". Nejasnosti v terminologii a materidlovém popisu skladby téchto dél
se nicméné objevuji v literatufe kontinualné. Namatkou heslo Scagliola

z Rankova slovniku z roku 1862: ,Scagliola (skaljola), it., smés ze sddry a tlu-
Cené slidy i hliny, z niZ se déld tésto sosnické Viz Josef Rank, Kapesni slovnik
novindrsky, v némz se nachdzeji zvldsté slova z cizich jazykiv, Praha 1862,

s. 308.

4 K materidlové skladbé renesan&niho $tuku viz Tislové 2020 (pozn. 2). K vy-
skytu sadrovce viz Oskar Fajkus - Vaclav Matl, LoZiska sadrovce na Opavsku
a jejich pramyslové vyuzivani, Shornik Geologického prizkumu Ostrava 12,
1976, s. 77-86.

5 Jan Fift - Pavel Waisser — Zdenék Kovéfik, Brandys nad Labem, Zamek, in:
Waisser (pozn. 2), s. 435. Dale srov. Zdmek Brandys nad Labem, Klanéni tfi
kralt, Renesanéni a manyristické Stukatérstvi v Cechich a na Moravé (online
databaze), https://stuky.upce.cz/node/817 (vyhledano 7. 10. 2024). Materia-
lovou ojedinélost reliéfu v obdobi okolo roku 1600 doklada plosny vyzkum
provedeny v ramci projektu Renesanéni a manyristické stukatérstvi v Cechdch
a na Moravé. Pro toto obdobi je u nas signifikantni vyuZiti malt a Stuku ¢isté
na vapenné bazi.

5 Pro Rudolfovu kunstkomoru mél Quadri vytvofit ze sadry je$té divoké
prase odlité podle Zivého modelu ¢&i polychromované zenské figury v Zivotni
velikosti. Stejné tak nedochovand vyzdoba Spanélského sélu Prazského hra-
du méla byt zhotovena ze sadry. Beket Bukovinska, Kunstkomora Rudolfa II.
ve svétle inventare z let 1607-1611, in: Vaclav Bizek - Pavel Kral (edd.), Spo-
le¢nost v zemich Habsburské monarchie a jeji obraz v pramenech (1526-1740)
(Opera historica 11), Ceské Bud&jovice 2006, s. 135.

7 Barbora Klipcova - Petr Uli¢ny, Valdstejnsky paldc v Ji¢iné, )i¢in 2011,

s. 48-51.

& Jan Kiihndel - Jaroslav Mathon, Plumlovsky zdmek a jeho kniZeci architekt,
Prostéjov 1937, s. 44-46. - Jan Valek et al., Podle starého vzoru: rekonstrukce
malt, sgrafit a Stukd, Praha 2021, s. 38.

9 O znalosti materidlu pohledem objednavatele vypovida napf. kniZe Ka-
rel Eusebius z Liechtensteina ve svém traktatu o architekture; viz Victor
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Fleischer, Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und Kunstsammler
(1611-1684), Wien - Leipzig 1910, s. 124-126.

° Geologicka mapa Rakouska je dostupni jako on-line webova aplikace
GeoSphere Austria, https://geolba.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/
index.html?id=ef8095943a714d7893d41fo2ecgci56d (vyhledano 2s. 11. 2023).
" Vélek (pozn. 8), s. 39.

2 Thomas Héding et al., AG Rohstoffe des Direktorenkreises der Staatlichen
Geologischen Dienste: Bestandsaufnahme der Gipsvorkommen in Deutschland,
2021, s. 35; rukopis je dostupny na webu némecké geologické sluzby; https://
www.infogeo.de/Infogeo/DE/Downloads/AG_rohstoffe_bestandsaufnah-
me_gipsvorkommen_deutschland_2021.html (vyhledano 2s. 11. 2023).

B Hugo Schnell - Uta Schedler, Lexikon der Wessobrunner Kiinstler und
Handwerker, Miinchen - Ziirich 1988.

4 Giacinta Jean - Greta Acquistapace, Paliotti in scagliola. Uno sguardo
tecnico alle opere del Canton Ticino, Kunst + Architektur in der Schweiz 72,
2021, 5. 30-32. Obecné Ize k materidlovym imitacim doplnit, Ze rizné typy
napodoby materiali provazeji umélecké realizace jiz od antiky a mramor
jako pomérné exkluzivni hornina s Sirokym spektrem barevnych variet byl
imitovan fadou materiald a technik, at jde o malované mramorovani na celé
kale podkladi, sofistikovanéjsi stucco lustro, marmorino, éi stucco lucido

a dalsi variace, ¢i diléi prace s pryskyficemi a dalSimi materialy. )iz Vitruvius
zmifuje povrchovou Upravu nanasenim vapennych omitek &i Stukatur utaze-
nych do lesku (opus albarium), o jejiz replikaci se nasledné snazil renesanéni
Stuk. Nicméné sadrova, ve hmoté probarvena mramorova masa, lesténa
opakovanym brousenim, se skute¢né objevuje az na konci 16. stoleti.

5 Neumann (pozn. 1), s. 83-84, 127-128.

6 Dorothea Diemer, Hubert Gerhard und Carlo di Cesare del Palagio. Bron-
zeplastiker der Spdtrenaissance Band |, Berlin 2004, s. 113-117.

7. Z charakteru nabizenych pfedméti vyplyva, Ze Stukem je myslen umé-

ly mramor: ,was Alles er mittelst Stucco zu machen im Stande sei, namlich
Tischblatter von allerley Farben, Landschaften, Stadte, Wappen mit Schild und
Helmdecken, Thiere und Geflugel, Confectschalen, Gesimse etc. Wiirde ihm der
Erzherzog Wappen machen lassen, so bitte er um die von einem Maler gemach-
te und kolorierte Zeichnung. Als Probe sende er ein in der Eile gemachtes kleines
Wappen.“ Citovano dle Neumann (pozn. 1), s. 127.

8 Greta Acquistapace - Andreas Kiing, Tecniche esecutive e fenomeni di
degrado dei paliotti in scagliola. Uno sguardo alle opere del Canton Ticino,
SUPSI, Manno 2020, s. 9.

¥ Prvni realizaci z umélého mramoru v Carpi je ram epitafni desky v ka-
tedrale Nanebevzeti Panny Marie, datovany do roku 1611. Colli - Garuti -
Pelloni (pozn. 1), s. 65.

*° Salzburg Museum, inv. &. 137-48. K obéma deskam viz Fuchs (pozn. 2).

# Salzburg Museum, inv. &. 332-42.

*> Néhrobek vytvofil v letech 1591-1592 holandsky $tukatér Wilhelm Ver-
nuken. V literatufe je uvedena materialova kombinace $tuku a umélého
mramoru. Carmen Diehl, Die Grabkapelle des Landgrafen Philipp II. von
Hessen-Rheinfels und seiner Ehefrau Anna-Elisabeth in der evangelischen
Stiftskirche von St. Goar. Untersuchung der Grabkapelle (diplomova préce),
Fachhochschule KéIn, Kéln 2002, s. 59.

% Livia Lupi, Brick and Mortar, Paint and Metal. Reassessing Craftsmanship
in Renaissance Florence and Beyond, Architectural Histories 11, 2023, €. 1, s. 5.
4 K Blasiu Fistulatorovi a &innosti jeho potomkd viz S. P. [Susanna Partsch],
Fistulator (Pfeiffer), in: Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Band 40, Filippi -
Fitzner, Leipzig 2004, s. 509-510.

» Vyzdoba kaple byla tvofena v letech 1586-1591. Nasledné Vilémuv syn,
vévoda Maxmilian 1., postupné budoval novou kapli - Reiche Kapelle, kam
byla zfejmé Cast starSich scagliolovych desek pfesunuta. K vybaveni Vilé-
movy kaple viz Brigitte Volk-Kniittel, Die Kammerkapellen in der Miinchner
Neuveste unter Herzog Wilhelm V. von Bayern, Miinchner Jahrbuch der
bildenden Kunst, 3. Folge, 55, 2004, s. 142-145.

%% K roding Ublher viz Schnell - Schedler (pozn. 13), s. 520-522.

7 Susan Maxwell, The Court Art of Friedrich Sustris: Patronage in Late Renais-
sance Bavaria. Visual Culture in Early Modernity, Farnham - Burlington 2011,
s. 130-140. - Eadem, The Pursuit of Art and Pleasure in the Secret Grotto of
Wilhelm V of Bavaria, Renaissance Quarterly 61, 2008, s. 425.

8 Diemer (pozn. 16).
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https://stuky.upce.cz/node/817
https://geolba.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=ef8095943a714d7893d41f02ec9c156d
https://geolba.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=ef8095943a714d7893d41f02ec9c156d
https://www.infogeo.de/Infogeo/DE/Downloads/AG_rohstoffe_bestandsaufnahme_gipsvorkommen_deutschland_2021.html
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https://www.infogeo.de/Infogeo/DE/Downloads/AG_rohstoffe_bestandsaufnahme_gipsvorkommen_deutschland_2021.html

29 Maxwell 2008 (pozn. 27), s. 414-423.

3% Lusthaus byl zni¢en v roce 1794 pfi explozi stfelného prachu; Diemer
(pozn. 16), s. 275.

3! Vyzdoba pohiebni kaple je zhotovena z velmi pestré skupiny mramor

a dalSich lestitelnych hornin, s bronzovymi a Stukovymi sochami a dalsi
socharskou vyzdobou. Autorem provedeny orientacni priizkum zde prokazal
pomérné zajimavé, zcela utilitarni vyuziti techniky umélého mramoru pro
napojeni a doplnéni kamennych bloki &i v zadnim planu profilaci. Material
zde zachovava barevnost a strukturu doplfiovanych kamennych prvka, které
jsou dominantnim prvkem v Nosseniho koncepci interiéru.

32 Schnell - Schedler (pozn. 13), s. 297-298.

3 Diemer (pozn. 16), s. 334-335.

34 Liebhardt (pozn. 1), s. 11.

35 Paul Fistulator se v roce 1617 rozhodl vstoupit do kapucinského Fadu,
pfed uvolnénim z vévodské sluzby vSak musel sloZit pfisahu, Ze nikdy nepro-
zradi tajemstvi rodinné techniky; viz ibidem, s. 16.

3 Ibidem, s. 35.

37 Ibidem, s. 92.

38 Erwin Emmerling, Zur Ausstattung der ehem. Benediktinerstifts- und
Pfarrkirche, der heutigen Stadtpfarrkirche Sankt Lorenz in Kempten, in: Die
Restaurierung der Basilika St. Lorenz in Kempten (Bayerisches Landesamt fiir
Denkmalpflege, Arbeitsheft 72), Miinchen 1994, s. 96-97.

39 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, Kasten schwarz, sign. 6741,
fol. 224-225 a 252-253.

4° Richard Feroze, Secrecy and Working Conditions in Munich c. 1600,
https://thehistoryofscagliola.com/secrecy-and-working-conditions-in-mu-
nich-c-1600/ (vyhledano 2s. 11. 2023).

4 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, Kasten schwarz, sign. 6741, fol.
252r: ,,Rizné mramory co do barvy a jiného, jak kdo chce, mohou byt imitovd-
ny, a sice imitovdny ve vétsi ruznorodosti, nez by clovék predpoklddal; potom
budou riizné, jedna muze byt ldmany kdmen a ne samotny mramor, ale také
mohou imitovat tvrdy kdmen jako jaspis, lapis lazuli a podobné, v interiéru také
maji prirozeny lesk a tfpyt. Ale co je transparentni neboli prisvitné, jako hyacint
nebo ametyst a néco takového, mramor toho druhu, ktery byvd prisvitny, to
neni' mozné imitovat, protoZe sddru neni mozné udélat prisvitnou.“ (pfeklad
Jana Stranikova).

42 |bidem, fol. 252v: ,AvSak vyZaduje to dobrého mramordre, kromé toho
musi ten mramordr mit také pomocniky, ktefi mu pomohou, zvedaji, poklddaryi,
potahuji, lesti. Zdejsi mramordr md obvykle deset nebo méné osob podle potre-
by, mezi nimi potahovace, kteri nedélaji nic jiného, nez Ze fezou policka, kterd se
pak vyklddaji.“ (pfeklad Jana Stranikova, Zderika Michalova).

4 Liebhardt (pozn. 1), s. 13.

44 Petra Peska, Der Mramorier Johann Ignaz Hennevogel (1727-90) und
seine Familie, in: Friedrich Pollerof (ed.), Reiselust & Kunstgenuss. Barockes
Béhmen, Mahren und Osterreich, Petersberg 2004, s. 219-228.

4 Colli - Garuti - Pelloni (pozn. 1), s. 65.

46 Graziella Martinelli Braglia, Fassi Guido (Guido del Conte), Dizionario
Biografico degli Italiani 45, Roma 1995, digitalizovano: https://www.treccani.
it/enciclopedia/guido-fassi_(Dizionario-Biografico)/ (vyhledano 2s. 11. 2023).
Prvni signované Fassiho antipendium v poutnim kostele Ponticelli v Carpi
pochazi az z roku 1638; Tupy (pozn. 3), s. 14.

47 Colli - Garuti - Pelloni (pozn. 1), s. 73.

4 Massinelli (pozn. 1), 5. 26-28.

49 Graziella Battista, Catalogo sistematico dei paliotti in scagliola presenti

in Valle Intelvi (diplomova prace), Universita degli studi dell'Insubria, Varese
2011, s. 39.

% Elfi Risch, Larte della scagliola a intarsio in Ticino, Bellinzona 2018,

s. 23-27.

5t Jako rané prace provedené z umélého mramoru u nés jsou mylné uvadé-
ny dvé realizace: podlaha tzv. Mramorového salu na zdmku v Teléi a sloupy
z rozmberského mauzolea v kostele sv. Vita v Ceském Krumlové. Vyzdoba
salu v Tel¢i vznikla mezi lety 1568-1570 a jeho podlaha zhotovena technikou
umélého mramoru byla dosud povazovana za ptvodni prvek vyzdoby. Re-
centni prizkumy prokazaly XRF méfenim pfitomnost zinkové béloby - jde
tedy o druhotny zasah souvisejici patrné s Upravou prostoru koncem 19. sto-
leti. K neorenesanénim zdsahiim na zdmku viz Roman Daria, Hrabé Leo-
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pold 1. Podstatsky a jeho hmotny odkaz na zamku v Teléi, Pamdtky 1, 2022,
s. 13-32. K materialu podlahy viz Jaroslav Valach, Prvkovd analyza vybranych
mist podlah a krbové fimsy z umélého mramoru na zdmku v Tel¢i. Vyzkumnd
zprdva, Ustav teoretické a aplikované mechaniky AV CR, 2023 (nepublikova-
ny rukopis). Zinkova béloba se vyuziva od konce 18. stoleti; Hermann Kiihn,
Zinc White, in: Robert L. Feller (ed.), Artists’ Pigments: A Handbook of Their
History and Characteristics 1, London 2012, s. 170. Obecné k renesan¢nim
podlaham viz Dagmar Michoinova, Opus pavimentum - historické vapenné
maltové podlahy z pohledu materidlového, Zprdvy pamdtkové péce LXXVII,
2017, s. 260-264. V pfipadé rozmberského mauzolea prizkum prokazal, ze
sloupy a ostatni plvodni prvky jsou zhotoveny z adnetskych vapenct (oblast
Salcburska). Rozsiteny nazor, ze jde o dilo z umélého mramoru, zptsobila
chybné interpretovana véta Vaclava Bfezana: ,NeZ epitaphium, kteréz v oltdri
velikym Jeho Milost pdn, pan Petr Vok, aZ k klenuti nahoru vysoko od mramoru
a gypsu etc. panu bratru svymu udélati rdcil, do tfi tisic stdlo." Z¥ejmé prvni,
kdo spojil kamenné sloupy mauzolea s terminem gyps, byl Gross v roce 1903
a nasledné byla tato nepfesnost opakované prejimana. Viz Hynek Gross,
Rozebirani nahrobniku Viléma z Rozmberka 1621, Pamdtky archeologické

a mistopisné XX, 1903, s. 261. - Vaclav Btezan, Zivoty poslednich RoZmberki |,
ed. Jaroslav Panek, Praha 198, s. 369.

52 K osobnosti Anselma de Boodt viz Ivo Pur$, Anselmus Boétius de Boodt:
|ékaf, mineralog a alchymista, in: Ivo Pur$ - Vladimir Karpenko (edd.), Alchy-
mie a Rudolf Il. Hleddni tajemstvi pfirody ve stfedni Evropé v 16. a 17. stoleti,
Praha 2011, s. 535-579.

3 Anselm de Boodt, Gemmarum et lapidum historia, Hanau 1609. Cast textu
vysla v éeském prekladu, z néhoz se dale cituje; viz Antonin Novak (ed.),
Traktdty a receptdre: vytvarné techniky stfedovéku, renesance a baroka, Praha
2020, s. 529-556. Obecné k imitaci v Boodtové spisu viz Sven Dupré, The Art
of Glassmaking and the Nature of Stones. The Role of Imitation in Anselm
De Boodt’s Classification of Stones, in: Isabella Augart - Maurice Saf - Iris
Wenderholm (edd.), Steinformen. Materialitt, Qualitdt, Imitation, Berlin
2019, 5. 207-220.

54 Viz napt. kapitolu ,[...] Jakym zpisobem vznikaji umélé kameny a velké
kvddry sloupu ¢i obeliski; Boodt (pozn. 53), s. 34. - Novak (pozn. 53), s. 533.
Dale uvadi imitace specifickych drahych kamena, nap¥. jaspisu, onyxu, kora-
lu, jantaru a dal3ich; Boodt (pozn. 53), s. 129, 159, 168.

55 Boodt (pozn. 53), s. 252-253. — Novak (pozn. 53), s. 555.

5 Boodt (pozn. 53), s. 129. Tato kapitola nebyla pfelozena a publikovana
Antoninem Novakem, pracovni pfeklad pro autory textu zpracovala Jana Mala.
7 Autor €lanku v ramci vyzkumu techniky proved| materidlové experimenty
ovéfujici vlastnosti sadrovych tést s témito prisadami. Ackoli hovézi krev ma
urcité retardacni ucinky, je nutné ji pouzit v takovych koncentracich, ze vy-
sledny mramor je syté ¢ervenohnédy. Tato hmota ma nachylnost k napadeni
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SUMMARY

The beginnings of the technique
of artificial marble and its implementation
in the Czech Lands

Zdenék Kovdfik - Zderika Michalovd

The technique for making artificial marble was discovered
at the end of the 16" century, was protected by production
secrecy for a certain period of time, and only at the end

of the 17*" century was it broadly disseminated to the

Czech Lands. Written sources testify to knowledge of the
technique among artists active at the court of Rudolf II.
The work entitled Gemmarum et lapidum historia by Anselm
de Boodt records several methods of imitating marbling and
mentions artists who imitated minerals in Prague. The link
between these early references and later Baroque works is

a small medallion with the coat of arms of the Sotnovskys of
Zavofice, made around 1650 from a combination of precious
stones and artificial marble in the workshop of Dionysius
Miseroni.

The real boom in the artificial marble technique occurred at
the very end of the 17 century, surprisingly, apparently all
at once, without any preliminary stages. While during the
second half of the 17% century the technique of artificial

marble was mentioned in theoretical works (e.g. the Werk

von der Architektur treatise by Karl Eusebius of Liechtenstein),
the first truly preserved monumental realisations may

be the artificial marbles in the Church of St. Ignatius in
Prague Lesser Town or the decoration of the Fischer Hall

of Ancestors in the chiteau in Vranov nad Dyji from the

end of the 17*" century. Although we do not know the

names of their artists, there is a clear connection to the
implementations particularly in Vienna, which during the first
half of the 18t century became the place from which the
technique spread throughout the monarchy. Already in the
first Viennese realizations in the Liechtenstein Garden Palace,
we encounter Johann Georg Haggenmdiller, who, together
with Baldassarre Fontana, created exclusive works in the
Premonstratensian monastery at Hradisko and the Olomouc
Basilica of the Visitation of the Virgin Mary at Svaty Kopecek
(17205). At the beginning of the 18" century, Giacomo Antonio
Corbellini also worked in Vienna, and later worked in Osek
and Libédice.

In addition to knowledge of the technique, and the
experience and inventiveness of artists, the gypsum from
which artificial marble is made was a essential prerequisite
for the development of the technique. Due to the lack of
gypsum in our country, all material for marble work evidently
had to be imported from relatively distant deposits. The

lack of suitable material and ignorance of the technique in
the 17%" century led to a delay in the penetration of marble
work into the Czech Lands, but in the 18" century, artificial
marble became one of the indispensable parts of an exclusive
Baroque interior.

Figures: 1 - Dedication cartouche, 1607. Electoral residence in Munich, the so-called Reiche Kapelle, interior of the portal; 2 - Giovanni Battis-
ta Quadri, Adoration of the Magi, detail of a plaster relief, before 1611. Brandys nad Labem chateau; 3 - Coat of arms of Bishop Wolf Dietrich
von Raitenau (left), before 1594, Salzburg city emblem (right), before 1600. Heraldic scenes on table tops, Salzburg Museum; 4 - Altar wall,
early 7 century. Electoral residence in Munich, the so-called Reiche Kapelle; 5 - Jesus helps St Joseph, early 17 century. Electoral residence
in Munich, the so-called Reiche Kapelle; 6 - Barbara Fistulator?, choir stall with scagliola paintings, before 1670. Kempten, Basilica of St Law-
rence; 7 - Dionysius Miseroni, Coat of arms of the Sotnovskys of Zavofice, around 1650. National Gallery in Prague; 8 - Hall of the Ances-
tors, after 1695. Vranov nad Dyji Chateau, photo from around 1900; 9 - Side altars with scagliola antependia, 1701-1702. Vranov nad Dyji Cha-
teau, Chapel of the Holy Trinity; 10 - Interior of the Church of St Ignatius on Charles Square in Prague, probably 1697-1699; 11 - Interior of
the Jesuit Church in Vienna, 1703-1710
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