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Long considered lost, the cycle of paintings of the Seasons
and Times of Day (1741) - a collaborative work by Johann
Peter Molitor (1702/1703-1757), Georg Christoph Grooth
(1716-1749), and Wenzel Lorenz Reiner (1689-1743) — has
now been newly identified at Lemberk Castle in northern
Bohemia. The article offers a detailed reconstruction of
the provenance of this ensemble, which over time passed
through the hands of numerous prominent owners,
resulting in an instructive chapter in the history of art
collecting. It also examines the unusual iconography of
the paintings, which are here more closely situated within
the corpus of works by their respective authors, all tied to
a single commission by a patron who nevertheless remains

unknown.
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Ctvefice obrazii s ndméty ro¢nich a dennich dob, znama jako
spole¢né dilo malifii Jana Petra Molitora (1702/1703-1757),
Georga Christopha Grootha (1716-1749) a Vaclava Vavfince
Reinera (1689-1743) z roku 1741, byla povazovana za ztrace-
nou. Soubor rozmérnych platen, od roku 1796 dlouho vysta-
vovany v Obrazarné Spolecnosti vlasteneckych pratel umeé-
ni (dale SVPU), zmizel z dohledu v roce 1852, kdy byl vydan
jeho tehdejsimu majiteli, hrabéti Eduardu Clam-Gallasovi
(1805-1891). Ve vlastnictvi rodu vsak ziistal az do 20. stoleti
a dnes se nachazi na zimku Lemberk v Jablonném v Podjes-
tédi - jednom z nékdejsich clam-gallasovskych sidel.’ O au-
torstvi znovunalezenych platen nemiize byt pochyb. Malby,
kterym se i pfes jejich absenci dostalo jisté uméleckohisto-
rické reflexe, lze proto predstavit jako dlouho ocekavana
addenda ke zndmému dilu hned trojice pozoruhodnych
uméleckych osobnosti. Pozornost si vSak zaslouZi i pro své
neobvyklé ikonografické pojeti. Poutavy ptibéh jejich pro-
venience zarovenl umoziluje nahlédnout hned do nékolika
kapitol z d&jin sbératelstvi v Cechach.

1.

Prvni zminku o nezvéstném cyklu ucinil Pavel Preiss ve své
star$i monografii Viclava Vavfince Reinera (1970). Malby
zafadil do kritického soupisu malifovych praci a uvedl zi-
kladni tidaje, pfevzaté z tzv. Einreichungs-Catalog (dile EC
katalog) Obrazarny SVPU.> V pasdzi vénované Reinerovym
nésledovnikiim uvedl jeho participaci na vzniku obrazii
jako ptiklad predpoklddané castéjsi spoluprice s Janem
Petrem Molitorem, kterého s odkazem na poznidmky Jana
Jakuba Quirina Jahna (1739-1802) oznadil za ,Reinerova po-
kracovatele a dédice jeho slavy*“3

V katalogu vystavy portrétni tvorby Jana Petra Moli-
tora Pavel Preiss obrazy ro¢nich a dennich dob z roku 1741
ptekvapivé nezminil, ackoliv v Gvodni studii vénoval znac-
ny prostor prazskému pobytu Georga Christopha Grootha.*
K malbam se vratil az ve své druhé, rozsifené monografii
Viclava Vaviince Reinera (2013).5 V kapitole vénované pte-
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dev$im Reinerovym krajindm zminkou o malifové podilu
nové dokladal, Zze se podobnym tikolim vénoval po cely
Zivot.S Jinde zdroveti navrhl, Ze pfedstavu o ,zpiisobu Mo-
litorovy ti¢asti“ mtze zprostfedkovat jeho zachovany cyklus
ro¢nich obdobi, jimZ nepochybné minil ¢tyi¢lenny soubor
ze sbirek Strahovského klastera.’

Pozoruhodné je, Ze reprodukce Groothovy malby Léta
a Poledne byla uz v roce 1955 otisténa v populdrné-naucné
brozufe Milady Lejskové-Matyasové o zamku Lemberku.
Vznik obrazu, zde oznaceného jen jako ,krdsny rodinny por-
trét“, sice Lejskova-Matyasovd chybné polozila do roku 1739,
spravné vSak uvedla autorstvi ,prazského malite Jittho Kristofa
Grotha“® Bez obezndment s Preissovym zjisténim pak obraz
vnedavné dobé znovu reprodukovala Marie Mzykova ve svém
vybéru ,starovékem inspirovanych”dél nizozemskych umél-
cti ze ,Slechtickych sbirek”, kam jej zafadila na zakladé mylné-
ho ptfedpokladu nizozemského ptivodu jeho autora - tdajné
bliZze neznamého a v literatufe nezminovaného.?

Kratkou zminku MzZykova zaroveri vénovala i obrazu
Jana Petra Molitora, jehoz signatura byla zpozorovana teprve
prirestaurovini zna¢né poskozené malby v roce 2003.”° Mo-
litorovo platno sice nereprodukovala, na zdkladé pov§echné
konstatované podobnosti obou dél, kterd povazovala za pro-
téjskova, navrhla moznost Groothovy ,,spoluti¢asti“ v Molito-
rové dilné. Nepublikoviany tak dodnes ziistaly oba Reinerovy
obrazy, prestoze k malbam Molitora a Grootha nepochybné
nalezi - navzdory své mensi velikosti a odlisnému formatu,
které jsou vysledkem pozdé;jsi uzitkové upravy. Jejich pfislus-
nost k postrddanému obrazovému cyklu plné dosvédcuji za-
znamy v EC katalogu Obrazarny SVPU, kde je k pfecteni také
Preissem nevyuzity popis znazornénych kompozic.”

Malba Jana Petra Molitora [obr. 1] - v EC katalogu
oznacenad jen jako Jaro - byla popsana jako na koberci lezi-
ci zenska postava v krajiné, pfed kterou je na oblaku zné-
zornéna Aurora. Pozornému oku zapisovatele neunikla ani
dnes jen tézko Citelnd signatura na podnozi pyramidy vlevo,
v plném znéni: ,J. Petrus Molitor Inv[enit] et Pinxit. A[nn]o
1741 Malba Georga Christopha Grootha [obr. 2] - v EC
katalogu oznacend jako Léto a Poledne - byla popsana jako
obraz sedici Zenské postavy se dvéma détmi, jiz ,,moufenin®
predklada na mise $perk z perel, zatimco vlevo zpoza stro-
m vyhliZi ,postarsi muz v paruce® - s podotknutim, Ze hlavy
se zdaji byt portréty. Zaznamenana byla rovnéZ signatura
malife ,GROT* na prevriaceném plechovém dzbanu, stejné
jako letopocet 1741 na vedle lezicim srpu.

Kone¢né obrazy Viclava Vaviince Reinera, [obr. 3,
obr. 4] oznacené opétjen jako Podzim a Zima,jsouv EC katalogu
popsany takto: ,Muz a Zena si vychutndvaji vino a ovoce na ka-
meni ozdobeném basreliéfem. Vlevo v popfedi mrtvd zvé¥, vievo
nahote génius, ktery ukazuje na vecernici. Na obojku jednoho lo-
veckého psa vyznaceno W. L. R*"* a ,V poptedi dva muZi obleceni
vkoZesiné jdouci na bruslich. Vpfedu vpravo chlapec, ktery se pro-
padl do ledu. Na kominé mlyna vyznaceno: W. L. R. 1741.“"> Obé
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Reinerovy signatury - stejné jako vétsi ¢ast na veCerni hvézdu
ukazujictho ,génia“ - zmizely pfi ofezani platen. V ptipadé
obrazu Podzimu a Vecera zGstala na ponechaném zbytku oboj-
ku bilého loveckého alespoti ¢4st posledniho pismena R.*°

O namétech nezvéstnych obrazii se dosud psalo jako
o prostych ro¢nich dobach. V tisténych soupisech dél vysta-
venych v Obrazdrné SVPU ze dvacétych a tficatych let 19.
stolet{ jsou pfitom oznacovany jako alegorickd zndzornéni
nejen dob ro¢nich, ale i dennich.”7 Alespoii u Groothovy
malby se tato ndmétovd podvojnost udava i v ndzvu, za-
psaném v EC katalogu. Analyza uzité ikonografie, jiz bude
podrobnéjsi pozornost vénovana nize, doklada, Ze starsi
oznaceni znizornénych nimét je spravné, a o jednotlivych
malbach je proto vhodné mluvit jako o Jaru a Rdnu, Létu
a Poledni, Podzimu a Veleru a Zimé a Noci.

1.

Celou ctvefici do Obrazarny SVPU dne 12. kvétna 1796
zapujéila baronka Marie Terezie Rouvroy, rozena Scotti
z Campostelly (1762-1824), a to na dobu neuréitou.”™ Utini-
la tak jen mésic po samotném vzniku Obrazarny, k némuz
doslo 12. dubna 1796 zapujéenim obrazii ze sbirek hrabat
Filipa Kristidna (1732-1811) a Jachyma (1765-1808) Stern-
berkovych, Frantiska Josefa Sternberka-Manderscheida
(1763-1830) a kniZete Antonina Isidora Lobkowicze (1773~
1819). Poskytnutim maleb ze svého majetku ji jinak predesli
uz jen hrabé Vaclav Schénau (1753-1821), 1ékaf Jan Mayer
(1754-1807) a dile hrabata FrantiSek Josef Vrtba (1759-1830),
FrantiSek Antonin Kolowrat Novohradsky (1739-1802), Jan
Rudolf Cernin (1756-1845) a Jan Nepomuk Buquoy (1741~
1803). Na rozdil od téchto muzt ale Marie Terezie Rouvroy
nikdy nebyla ¢lenkou Spolecnosti - prvni Zenou, ktera se
mohla vykazat plnohodnotnym ¢lenstvim, se stala teprve
v roce 1800 vévodkyné Dorothea Kuronska (1761-1821)."9
Sama baronka Rouvroy se sbératelské ¢innosti pa-
trné nevénovala. Sbirku obraztl, jejiz soucasti nejspiSe byla
isledovana ¢tvetice maleb, zdédila v roce 1794 po svém otci,
komerénim radovi Josefu Bernardinovi Scotti z Campostelly
(1724-1794) - déjindm uméni v Cechach dobie zndmému jako
pisateli ,povinného hldseni o nynéjsim stavu malifstvi a mé-
diryteckého a tiskarského uméni™ (1787).2° Utedniky ¢eského
zemského gubernia v ném upozorrioval na neuté$ené Zivotni
podminky tehdejsich prazskych malifi a médirytct, plynouci
z trvalého nedostatku zakazek, a pokousel se je presvédcit
o ekonomické vyhodnosti stitni podpory mistni umélecké
produkce. U téZe ptileZitosti se Scotti zdroven vyznal ze své
vasné k ,uméleckym malbam®, kterd pry nejen jeho, ale i jeho
zesnulého otce - stavitele Bartolomea Scottiho (1691-1737),*
stala vice tisici zlatych. PredloZzenim dvojice obrazii ze
své vlastni sbirky — maleb, jez zakoupil pfimo od prazského
malife Kry$tofa Seckela (1725-1811) - pfitom minil nazorné
predvést schopnosti v Praze tehdy ¢innych umélca.
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1 - Jan Petr Molitor, Jaro a Rano, 1741. Jablonné v Podjestédi, statni zamek Lemberk

vevs o v

Presnéjsi predstavu o struktufe obrazové sbirky, kterou
Josef Bernardin Scotti pfechovaval v jeho otcem zakoupeném
aprestavéném domé U Cerveného srdce ve Vlasské ulici (dnes
¢. p. 361/5), [obr. 5] 1ze ziskat z vy¢tu jmen a privlastki zde za-
stoupenych malii, publikovaného jen rok po sbératelové
smrti v topografickém popsani Malé Strany Jaroslava Schalle-
ra (1738-1809).” Kromé ,znacného poctu rozli¢nych skvostnych
maleb® od celkem padesati jmenovité uvedenych autora se
zde udajné nachazelo jesté ,Sedesdt jinych kusii od nezndmych

o«

mistri“. Lze soudit, Ze sim sbératel si vitbec nejvice cenil dél
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maliit z Italie, kterou ve svém ,povinném hlaseni® oznacil jako
zemi, jez si zaslouzi byt zvdna svatyni uméni.** Vedle zvu¢nych
jmen a ptizvisek italskych, nizozemskych a dalsich mistrt, jsou
ve velkém poctu jmenovani také maliti z Cech & v Cechach
¢inni. Jana Petra Molitora bychom mezi nimi hledali marné.
Nechybi vsak Viclav Vavfinec Reiner a Georga Christopha
Grootha lze nejspise tusit pod oznacenim ,,Grof".

Datace ,lemberskych® obrazii ro¢nich a dennich dob
do roku 1741 vylucuje, Ze by malifsky tikol zadal pfimo Josef
Bernardin Scotti. Tehdy totiZ dosahl teprve sedmndcti let
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2 - Georg Christoph Grooth, Léto a Poledne, 1741. Jablonné v Podjestédi, statni zamek Lemberk

véku a v dané dobé ani nepobyval v Cechach.” Obrazy jisté
neobjednal ani jeho otec Bartolomeo, ktery tou dobou uz
nebyl mezi Zivymi. Piivodce zakazky tikolu - a s nim i pfesné
okolnosti vzniku obrazii - tak nadéle ziistiva neznamy. Uta-
jen je i dalsi osud zbytku Scottiho sbirky. O jejim mozném
prodeji nejsou zadné zpravy. Moznost, Ze k nému skute¢né
mohlo dojit, ale naznacuje fakt, Ze baronka Rouvroy na po-
¢atku 19. stoleti prodala oba po otci zdédéné malostranské
domy: v roce 1802 diim U Cerveného srdce, roku 1808 pak
vystavny dim €. p. 209/10 v dnesni Nerudové ulici.®

Krat$i studie / Shorter notices

Téhoz roku, ve kterém prodala druhy ze svych malostran-
skych domil, postoupila Marie Terezie Rouvroy z bliZe ne-
znamych divodt obrazy, jez dfive zaptijcila do Obrazarny
SVPU, hrabéti Kristidnu Krystofovi Clam-Gallasovi (1771-
1838) - ¢lenovi vyboru SVPU, jejimu budoucimu jednateli
(1818-1830) a prezidentovi (1830-1838).27 V letech 1827, 1831,
1834 a 1838 jsou pak malby zminovany v tisténych sou-
pisech v Obrazdrné vystavenych dél.® Soupis z roku 1831,
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3 - Vaclav Vavfinec Reiner, Podzim a Veéer, 1741. Jablonné v Podjestédi, statni zamek Lemberk

ktery poprvé uvadi jednotlivé prostory, v nichz se vystavend  obrazy zavéseny v prostoru schodisté. Na témze misté nej-
dila nachazela, prozrazuje, Ze v tehdej$im sidle Obrazarny spiSe zistaly az do pocatku Ctyficatych let 19. stoleti, kdy
- byvalém Sternberském paldci v Praze-Hrad¢anech - byly  se piistoupilo k zevrubné reinstalaci Obrazirny a vyrazné

156 OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 74, 2025




4 - Vaclav Vavfinec Reiner, Zima a Noc, 1741. Jablonné v Podjestédi, statni zimek Lemberk

Krat$i studie / Shorter notices




redukci poctu exponatt, snizeném takika na tfetinu. V ni-
sledujicim soupisu vystavenych dél (1844) uz malby zmi-
fovany nejsou, z ¢ehoz vyplyvd, Ze doslo k jejich uskladné-
ni.* Odpovida to povzdechu Karla Vladislava Zapa, ktery
si v roce 1848 styskal nad tim, Ze po jmenovani Christiana
Rubena feditelem ,malifské akademie® zustalo v Obrazar-
né jen velmi mélo ,,dél domdcich umélcti a pamdtek staroces-
kého mali¥stvi, a to navic ,rozstrkanych“ mezi jiné skoly.>°
Po smrti Kristidna Kry$tofa Clam-Gallase (1838) pfesla
vSechna jim do Obrazarny zapujcend dila na jeho dédice, hra-
béte Eduarda Clam-Gallase. Mensi ¢ast z bezmala Ctyf desitek
po otci zdédénych obrazii si z Obrazarny k navraceni vyzadal
uz vroce 1839, kdy se stal fddnym ¢lenem SVPU3* Malby, které
od pocatku Ctyficatych let ziistivaly nevystavené - mezi nimi
i predmétnd &. EC 470-473 -, z Obrazarny vyzvedl 12. tino-
ra 1852.3* Tak se obrazy dostaly do staroméstského palice

5 - Bartolomeo Scotti, diim U Cerveného srdce, &. p. 361/5,

Praha-Mala Strana, 30. léta 18. stoleti
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Clam-Gallasti v dne$ni Husové ulici, v jehoZ interiérech byly
v témze roce zapocCaty rozsahlé dpravy.? Lze soudit, Ze pravé
v souvislosti se zafizovanim nové upravenych interiérii doslo
ke zmensSeni a zdroven ¢astecnému premalovani Reinerovych
obraz.3* Z této doby nepochybné pochdazeji i jejich ramy
zdobené kvétinovymi aplikacemi, jimiz byly opatfeny i dalsi
obrazy, dnes rovnéz na Lemberku.®

Obdobny zasah jako Reinertiv Podzim a Vecer a Zimu
a Noc tehdy postihl i jiny obraz z rodové sbirky - modello
Karla Skréty pro obraz hlavniho oltaie katedrély sv. Stépana
v Litomé&ficich.®® Plitno s nAmétem Kamenovdni sv. Stépdna
bylo az do restaurovani na pocatku Sedesatych let 20. sto-
leti zndmé jako rozdélené na dvé stejné vysoké Cdsti3” Dle
poznamky malifova monografisty Gustava Edmunda Paz-
aurka (1865-1935), syna dlouholetého clam-gallasovského
zaméstnance, bylo Skrétovo platno, jez v roce 1889 zazna-
menal v Clam-Gallasovském paldci, rozfezano pravé v pade-
sétych letech 19. stoleti, pfesnéji v roce 1856.3°

K pfesunu maleb Molitora, Grootha a Reinera z Pra-
hy na Lemberk, kde setrvaly dodnes, doslo nejspise jiz roku
1920 - kratce poté, co byla vétsina prazského paldce nucené
uvolnéna pro potfeby ministerstva financi nové vzniklého
Ceskoslovenska.® Takika s jistotou Ize ¥ci, Ze pfinejmensim
platna Véclava Vavfince Reinera v Praze zlstavala jesté v 1été
roku 1910. Palic Clam-Gallast tehdy v rdmci pfiprav pod-
zimni vystavy dél Karla Skréty v Rudolfinu navstivil Rudolf
Kuchynka (1869-1925), ktery zde patral pravé po Skrétové
vySe zmiflovaném modellu.*° Nalezl jej ve tfeti z mistnosti,
uzivanych tehdejsi Spole¢nosti pro podporu némecké védy,
uméni a literatury,* ,v pokoji, jehoz strop a stény jsou tdflo-
vdnim obloZeny. V jednotlivych polich umistény jsou obrazy,
které byly dle potieby sefiznuty. Mezi jinymi obrazy v prvni
mistnosti ,ucené némecké spolecnosti* ptitom zahlédl i ,alle-
gorie podzimu a zimy* - patrné pravé ty Reinerovy. Reinerovo
autorstvi Kuchynka zjevné nerozpoznal. Jinak by obrazy ne-
pochybné zahrnul do vybéru malifovych praci vystavenych
v Rudolfinu na podzim roku 1913. Na spole¢né vystavé dél
Viclava Vavfince Reinera a Jana Kupeckého totiz nechybéla
Ctvefice pusobivych Reinerovych krajin, tehdy i dnes na dfive
clam-gallasovském hradu Frydlantu.**

Iv.

Cyklus ro¢nich a dennich dob z roku 1741 se v rdmci déjin
Ceského barokniho malifstvi jevi jako vyjimecny ptiklad tak-
fka rovnocenné spoluprace hned tfi nezavislych malifskych
osobnosti. Kdyz se nad spole¢nym tkolem setkali, stal kaz-
dy z malift ve zcela odli§ném obdobi svého Zivota i tvorby.
Obrazy vznikly pouze dva roky pfed smrti Viclava Vaviince
Reinera, jednoho z viibec nejvyznamnéjsich malift 18. stole-
ti v Cechach. Mnoho jeho praci z doby po roce 1740 piitom
neni zndmo. Na pfelomu let 1739 a 1740 vznikl obraz hlavni-
ho oltafe byvalého klasterniho kostela bosych augustiniana
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v Lysé nad Labem.® Do doby kolem roku 1740 se kladou bra-
vurni krajinné protéjsky Italské hornaté krajiny s vodopddem
a rybdfi a Skalnaté krajiny s cikdnskym tdborem.** Pozdéji Rei-
ner pracoval uz jen na freskach v interiéru prelatury cister-
cidckého klastera v Praze-Zbraslavi (asi 1739-1741) a na mo-
numentalnim cyklu nastropnich maleb v kostele sv. Katefiny
v Praze-Novém Mésté (1741-1742).% Za posledni Reinerovo
dilo viibec (1743) se poklada skica vyznamové sofistikované
nastropni malby, nejspiSe urcena k provedeni v knihovnim
sélu klastera benediktint v Praze-Bievnové.+

Jan Petr Molitor se v Praze usadil na samém pocatku
predchazejiciho desetileti.#” V pribéhu tficatych let se stal
mistrem staroméstského malifského bratrstva (1734), staro-
méstskym méstanem (1737) a etabloval se nejen jako zadany
portrétista, ale tézZ malit oltdfnich a jinych obrazi s ndbo-
Zenskymi ndméty. Snad diky Skoleni, jehoZ se mu podle
Jana Jakuba Quirina Jahna mélo dostat pod vedenim Vacla-
va Vavfince Reinera, ovladal i techniku nasténné malby. Své
schopnosti portrétisty, malife ndbozenskych ndméti i au-
tora nasténnych maleb na pfelomu tficitych a Ctyficatych
let plné prokazal ve sluzbach brevnovsko-broumovskych
benediktind.#® Pravé v roce 1741 pak provedl své nejstarsi
dochované nastropni malby, a to na klenbé kostela sv. Hav-
la v Libéchové, na objednavku hrabéte Jana Jichyma Pachty
z Réjova (asi 1767-1742).4

Prekvapivé je, Ze obtizné zadani skupinové podobiz-
ny - obrazu Léta a Poledne, ktery se pravé s ohledem na svij
portrétni ticel jevi jako centralni kus celého souboru - neby-
lo svéfeno schopnému portrétistovi Molitorovi, ale vyrazné
mlad$imu Georgu Christophovi Groothovi ze Stuttgartu,
ktery do Prahy pfisel jen pfed velmi kratkou dobou.>° Praz-
sky pobyt nejstar$iho syna Johanna Christopha Grootha
(1687-1716), dvorniho malife a inspektora obrazovych sbirek
wiirttemberského kurfifta, je bezpe¢né dolozen dvéma zapi-
sy v knize staroméstského malifského bratrstva. Ke 20. pro-
sinci 1739 a 11. listopadu 1740 zaznamendvaji slozeni pravi-
delného ,ochranného poplatku, tzv. Schutzgeld, jehoz fadné
hrazen{ zajistovalo maliftim, kteti nebyli cechovnimi mistry,
moznost pracovat na prislusném tzemi bez hrozby postihu
za ruseni malifského poradku.s*

Do Prahy Grooth - stejné jako pfed nim Molitor -
nejspiSe zamifil z DrdZzdan, kde se podle pozdéjsiho udani
cvitil pod vedenim Addma Manyokiho (1673-1757).5* Z Pra-
hy na dal$i cestu pak zfejmé vyrazil nékdy v prvni poloviné
roku 1741. JiZ kratce po poloviné Cervence 1741 je totiz dolo-
Zen v Petrohradu, kde se na podzim stal dvornim malifem,
kterym zustal po zbytek svého kratkého Zivota. Zda se, zZe
pravé cestou do Petrohradu projizdél pres Gdarisk, kde sta-
¢il portrétovat lékate Johanna Adama Kulmuse (1689-1745)
amalife Jakoba Wessela (1710-1780). Tam dosud byval kladen
ivznik jinak jediného zndmého datovaného dila z doby pfed
Groothovym pfichodem do Petrohradu - podobizna nezné-
mého hrace na violoncello, dnes v Muzeu vytvarnych umeéni
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6 - Georg Christoph Grooth, pfipsano, Chlapec v modrém kabaté

krmici ofechy veverku, nedatovano. Praha, Kralovska kanonie

premonstratii na Strahové, Strahovska obrazarna

v Budapesti. Signovany portrét je datovan rokem 1739, a zda
se proto pravdépodobné, Ze byl namalovan spise v Praze.s

Budeme-li davéfovat znaleckému tsudku prvniho
inspektora Obrazarny SVPU Josefa Karla Burdeho (1779-
1848), Ize v Praze se jménem Georga Christopha Grootha
spojit jesté jedno platno - Zanrovy obraz chlapce krmiciho
veverku ve sbirkdch kldstera na Strahové. [obr. 6] Ve starém
katalogu strahovské obrazdrny se s odkazem na minéni
wpana galerijniho inspektora Burdeho“ uvadi, ze jde o dilo
Johanna Groota z Vlissingenu zijiciho na pocatku 18. stole-
ti.5* Minén byl zjevné nizozemsky malif Jan de Groot (1650-
1725), ktery s Groothy ze Stuttgartu kromé podobné znéji-
ctho piijmeni nema nic spole¢ného. Lze se v§ak domnivat,
Ze Burde mél pfi ivaze nad autorstvim strahovské malby
nevédomky na mysli pravé stuttgartského Georga Christo-
pha Grootha, jehoZ malbu Léta a Poledne v Obrazarné SVPU
jako jeji inspektor nepochybné dobfe znal. 1 jejimu ptivod-
ci byl totiz v tisténych soupisech v Obrazarné vystavenych
dél prisuzovan ptivod ve Vlissingen. Tamtéz uvddénd kie-
stni jména Johann Niklas ve skute¢nosti nélezela jednomu
z malifovych mladsich bratrii, Johannu Nikolausovi Groo-
thovi (1723-1797).5%

V.

Pfi snaze pfiblizit vyznam namétl jednotlivych obrazu je
vhodné zacit u ustfedni malby Léta a Poledne. Skupinova,
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7 - Claude Drevet podle Hyacintha Rigauda, Marguerite Henriette Le Bret, rozena de La Briffe, jako Ceres, 1728. Amsterdam, Rijksmuseum
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podobizna, na jejimz pozadi se otevird pohled do daleké
krajiny s obilnym polem a rozeklanym skalnatym pohofim,
nepochybné predstavuje znazornéni rodiny objednavatele.
Pozornost je pfitom upfena na matku se dvéma détmi - malou
dcerou a jesté mladsim synem, sedicim na matciné kliné. Otec
je vtipné vyli¢en jen jako napul skryty pozorovatel vyjevu,
opatrné vyhlizejici zpoza stromi v levé ¢asti platna.

Jak uvedla jiz Marie Mzykov4, zpiisob, jakym je ne-
zndmd Zena odéna a upravena, volnéji odkazuje k Ceres -
ustalené personifikaciléta. Ukazuji na to zejména obilné kla-
sy a kvét vl¢ich makd, jimz je ptizdoben jeji uces, stejné jako
srp, leZiciujejich nohou.s® Rodinné podobizna je tedy dojisté
miry koncipovanajako portrait historié - stylizované portrét-
ni zndzornéni, obohacujici podobu znazornované osoby
o Citelné atributy postav duvérné znamych ze starovéké
mytologie ¢i nejriiznéjsich populdrnich ptibéht. U takto
pojimanych portréta Zen jako manzelek a matek se pravé
odkaz k postavé Ceres, obecné asociované nejen s 1étem, ale
téZ plodnosti a matefstvim, stal oblibenou konvenci. Jako
vhodné srovnani mtize v naSem ptipadé poslouzit podobiz-
na Marguerite Henriette Le Bret, rozené de La Briffe (1695-
1724), jiz jako Ceres ztvarnil roku 1712 prosluly francouzsky
portrétista Hyacinthe Rigaud (1659-1743). Vyznam zvolené-
ho ustrojeni pfiblizuje ptivabné Ctyfversi, otisténé v zdpati
listu se soudobou grafickou reprodukei Rigaudova obrazu
(1724), [obr. 7] jez by mohlo poslouZit i jako volny komentar
obrazu Groothova.’’

Na prvni pohled sotva patrnym, ale zcela jednoznac-
nym dotvrzenim, Zze Groothova malba skute¢né predsta-

vuje alegorii léta, je zobrazeni ¢4sti zvérokruhu - znameni
raka, lva a panny, zastupujici mésice Cervenec, srpen a zari
- na vySivce lemujici krempu klobouku u Zeninych nohou.
Bez vyznamu zfejmé neni ani postava Cernocha se zlatym
podnosem, na némz zené predklada $naru perel. V ¢eském
prostiedi 1ze na podobny motiv narazit na kopii nezvéstné
podobizny hrabénky Isabely Marie Cerninové, rozené de
Merode-Westerloo (1703-1780), od Petra Brandla (1668-
1735) ¢i na podobizné jeji pfibuzné, hrabénky Marie Gabrie-
ly Lazanské, rozené Cerninové (1691-1758), s dcerami (1725)
od Filipa Kristidna Bentuma (kolem 1690 - kolem 1757).
Pfitomnost ¢ernosskych sluhii na rané novovékych podo-
biznich byva obecné chipina jako odznak blahobytného
Zivota portrétovaného. V pfipadé Groothova obrazu muze
byt doprovodna postava ¢ernocha ptihodné interpretovana
také jako personifikace jizni, jinak feeno ,poledni“ svétové
strany, a tak - pfenesené - i samotného poledne.s®

Probougzejici se Zenu na obraze Jara a Rdna Jana Petra
Molitora, odénou v orientalizujicim kostymu a leZici na ma-
litsky bravurné podaném pestrobarevném ,orientalnim*
koberci, 1ze ve stejném duchu chépat jako aluzi na svétovou
stranu vychodni - smér, ze kterého rano vychazi slunce. Po-
dobny vyznam maji snad i perly, které zdob{ jeji ndusnice,
odév i pokryvku hlavy. Podle Cesara Ripy totiZ maji perlové
ozdoby na $atu personifikovaného Vychodu ukazovat, zZe
perly - po celém svété nejvyse cenéné a zidané jako ,draho-
kamy* veliké bélosti a ceny - pravé odtud pochdzeji.®

Na rozdil od Groothovy Ceres neodkazuje druhd
zenska postava na Molitorové obrazu pfimo k ro¢ni dobé -

8 - Jerzy Szymonowicz Eleuter Siemiginowski podle Lazzara Baldiho, Jaro a Rano, 1682. Varsava, Muzeum Narodowe w Warszawie
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9 - Jan Petr Molitor, Jaro, 1733. Praha, Kralovska kanonie premonstratl na Strahové, Strahovska obrazarna

zde kjaru, obvykle zastupovanému Florou. Hotici pochoderi
v levé ruce, stejné jako odév Zluté barvy Zenu jednoznacné
urtuji jako Auroru - ztélesnéni ranniho rozbfesku.®® V pie-
nesené roviné vsak mohla byt také Aurora chdpdna jako
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vhodna ,jarni“ personifikace. Vyslovné to ukazuje pomér-
né obsirné ,vysvétleni“ (,dichiaratione“) doprovazejici grafic-
ké reprodukce (1682) dnes nedochované nastropni malby
Lazzara Baldiho (1622-1703) v alkovné Livia Odescalchiho
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10 - Samuel Bottschild, Aurora, 1693. Amsterdam, Rijksmuseum

(1652-1713), synovce tehdejsiho papeze Inocence XI. (1611-
1689)." Kolem dokola centrdlniho vyjevu s oslavou znaku
rodu Odescalchi, jemuZ pfizna¢né dominovala postava
personifikované Bozi Moudrosti jako ,usmeérriovatelky vsech
véci™ (,regolatrice di tutte le cose®), byla zndzornéna ,drdha,
kterou Slunce urazi za ¢tyfiadvacet hodin kolem nast polokou-
le," minéno do ¢yt Casti rozdéleny pas slunedni ekliptiky se
znamenimi zvérokruhu a vzdy téZ odpovidajici ro¢ni obdo-
bi. Jako centralni postava prvniho vyjevu byla zvolena pravé
Aurora, ,kterd je v této podobé jarem dne®. [obr. 8]

V Baldiho kompozici se Aurora objevuje hned dva-
krat. Nejprve jako slabé ranni svitdni - jesté napul zahale-
nd tmou a s churavymi, zavienymi kvéty v ruce. Znovu pak
ve stfedu vyjevu, jak ,pfivddi stvofeny den, ktery nese rozZa-
tou pochodeti, jejiz zdre a teplo rozptyluje a rozhdni temnoty*,
pficemz z misy nesené dvéma putti nabird a s ,prenddher-
nou grdcii“ rozhazuje kvéty.% Molitorova Aurora kvéty ne-
rozhazuje. Jinak v8ak obraz kvétinami v§eho druhu pfimo
kypi. Oktidleny mladik se zvlastné nasedlou pleti v pozadi
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za Aurorou pak nejspiSe zosobriuje ranni soumrak - fazi ro-
zednivani, pfedchdzejici samotnému rozbfesku. Napovida
tomu téz voda, kterd v tenkych prouzcich vytéka z obla¢né
kupy, jiz chlapec jakoby objima. Podle Cesara Ripy se Ran-
ni soumrak -, Crepusculo della mattina“ - znazoriuje pravé
jako chlapec s pleti tmavé barvy a kfidly stejného odstinu,
nebot je vidy pochybné, nélezi-li tento Casovy usek jesté
uplynulé noci, anebo uz nadchdzejicimu dni. Kfidla maji
ukazovat jeho rychlost, se kterou ,jako ¢dst casu“ pomiji,
a kapky vody, které rozséva, ptipominat, Ze za ranniho sou-
mraku v 1été padd rosa a v zimé - kviili mrazu - jinovatka.®
Je ptihodné, Ze zatimco kolem Aurory se §iti zlatavd slunec-
ni zafe, Cast krajiny, zastinénda oblakem, na kterém polehava
Ranni soumrak, ziistiva ponofena do tmy.

Jan Petr Molitor pfi své praci velmi Casto vyuzival
grafické predlohy. Pokud hovofime o ro¢nich dobach, mo-
hou jako obzvlast dobry pfiklad takové jeho praxe poslouzit
supraporty ve velkém silu zdimku kniZete Mansfelda-Fon-
di v Dobiisi (1746), vérné nasledujici tisky augsburskych
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11 - Vaclav Vavfinec Reiner, Vecer, 1724. Gaming, byvaly klaster kartuziand, knihovni sal

bratii Josepha Sebastiana (1710-1768) a Johanna Baptis- s postavami pfejatymi z lepti Jaro a Podzim Johanna
ty (r712-1787) Klauberi,* & néstropni malby v pokojich ~ Georga Bergmiillera (1688-1762).% Naproti tomu v pfipa-
venkovské rezidence Jana Ignice Gemricha z Neuberka dé Jara a Rdna ze Scottiho sbirky prozatim Zidnd ptedlo-
(1698-1761) v Mladé Boleslavi-Cejetickach z téhoz roku, ha identifikovdna nebyla. Mnoho spole¢ného malba nema
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ani s Molitorovym star$im cyklem ro¢nich dob ve sbirkich
Strahovského klastera, jejz namaloval nedlouho po svém
ptichodu do Prahy (1733).% [0br. 9] Snad je kompozice Jara
a Rdna skute¢né Molitorovym ,vynilezem®, jak zfejmé na-
znaluje pro néj jen malo obvyklé znéni latinské signatury.
Své obrazy totiz zpravidla signoval pouze za uziti slovesa
Jpinxit® — ynamaloval®, nikoliv jako zde ,invenit et pinxit*
- ,vynalezl a namaloval“® Nezndmé vSak malifi nejspise
nebylo zndzornéni Rana jako Aurory s planouci pochodni
v ruce, doprovézené okiidlenym ditétem pfidrzujicim urnu
s vytékajici vodou, na médirytiné Samuela Bottschilda
(1641-17006). [0br. 10] Vzor rytin z téhoz Bottschildova cyklu,
vydaného roku 1693 pod nizvem Opera Varia Historica, Po-
etica & Iconologica, totiz tizce nasledoval pii jinych piilezi-
tostech hned dvakrit.*®

Na zndzornéni ro¢nich dob lze narazit i v jinych di-
lech Véclava Vavfince Reinera. Obvykla ¢tvefice Flory, Ce-
res, Bakcha a starce ohfivajiciho se nad plapolajicim ohném
se objevuje ve Ctyfech drobnych obrazovych polich, ktera
jsou soucasti plisobivé malifské a Stukatérské vyzdoby stro-
pu knihovniho sdlu kartouzy v Gamingu (1724). Tamtéz
Reiner v symetrické pozici vymaloval i personifikace dob
dennich, a sice Rano v podobé putta s planouci pochodni -
znazornéni jitini hvézdy, Poledne jako Apollona v ohnivém
voze - zjevné podle vzoru Poledne z vy$e zminéného Bott-
schildova cyklu, Vecer jako po lovu odpocivajici Dianu se
psy a Amorem, a nakonec Noc jako spici Nox s détmi.®

Pravé znazornéni Vecera z posledné jmenované ¢tve-
fice [obr. 11] pfipomind Reinertiv ,lembersky* Vecer a Podzim
nejen z hlediska uzité kompozice, ale téZ hojnou pfitomnosti
rtiznych loveckych motivil. Namisto lovkyné Diany s Amo-
rem v$ak zobrazuje muze a Zenu, pohrouzené do druzného
rozhovoru, jak spole¢né popijeji vino a sva¢i ovoce. Vecerni
krajina s motskym zalivem v pozadi je zalita teplym svétlem
zapadajiciho slunce, v pravém hornim rohu prosvita tenky
srpek mésice. Muz se zjevné pravé navratil z lovu, jak ukazuje
odloZend puska a lesni roh, stejné jako na zemi lezici mrtvi
ptaci a nad nimi stojici dvojice loveckych pst. Svého druhu
loveckym ndmétem je také reliéf na cele kamenného kvadru,
na kterém se dvojice usadila, jenz zobrazuje souboj tritonu
s mofskou nestvirou. Podzimu pak jisté nalezi hrozny ob-
tézkand vinnda réva, pnouci se po kmeni stromu, pod nimz se
hodujici dvojice usadila, stejné jako samotné vino a sklizen
ovoce, jez si vychutnavaji.

Zatimco Vecer a Podzim je obrazem privétivé idyly,
Zima a Noc je ponurym znizornénim nebezpeCenstvi ne-
vlidného necasu. Potemnéla malba zobrazuje dvojici teple
odénych muzi, kteff s bruslemi na nohou kraceji po za-
mrzlé vodni hladiné. Nehostinnd, snéhem zavitd hornata
krajina s jehli¢natymi stromy je osvétlovana silnou mési¢ni
zafi, vpravo v pozadi vystupuje budova mlyna. Oba muzi -
mladsi, s obliCejem ozafenym svétlem mésice, a starsi, cely
ponékud pokreny - se nejspis§ pfipravuji zachranit dalsi-
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ho, ktery se do ledu propadl - s vyrazem hriizy v obliceji se
obraci smérem ke dvojici v popredi a zjevné kfi¢i o pomoc.

Je pozoruhodné, Ze zatimco Molitor i Grooth reper-
todru alegorického obrazového jazyka vyuzili alespori z&4s-
ti, Reiner se ve svych kompozicich bez klasickych personi-
fikaci docela obesel. Jeho obrazy se od zbytku odlisuji svym
Zanrovym ladénim. Namisto pfemitini nad vyznamem
ztvarnénych naméta svadéji k nenaroénému sledovani zna-
zornénych detailll a znaleckému vychutnavani autorova jis-
tého malifského rukopisu. Celistvost souboru tak spiSe nez
jednotny ikonograficky koncept zajistuje krajinna slozka,
uplatiiujici se na kazdém z platen vyraznou mérou.

Zna¢né rozméry pliten - puvodné shodné vysky
a po dvojicich téz stejné sifky - a predev§im neobvykly tvar
vrchni ¢asti Molitorova a Groothova obrazu dovoluji pred-
pokladat, ze dila byla zamyslena jako integralni soucést jed-
notné pojatého interiéru nékterého z prostort neznamého
prazského palace ¢i venkovského $lechtického sidla.” Podle
zminky Jana Jakuba Quirina Jahna se zd4, Ze Vaclav Vaviinec
Reiner podobny tikol provedl pro Jana Josefa Vrtbu (1669-1734)
na jeho zdimku v Nuslich. Jeden pokoj zde tidajné vyzdobil
»Spaliry“ namalovanymi olejovymi barvami.” Jan Petr Molitor
se s obdobnym zadanim znovu setkal na dvore wiirzburského
kniZete-biskupa Karla Philippa von Greiffenclau (1690-1754).
Mezi lety 1750 a 1751 pro néj namaloval osm velkoformdatovych
olejomaleb a tfi supraporty, jez byly vsazeny do pfipravenych
$tukovych ramcti na sténach velkého salu knizeci-biskupské
venkovské rezidence ve Wernecku. Obrazy, jez podle veho
zndzornovaly vyjevy ze stvofeni svéta, a supraporty, na kte-
rych byly zndzornény hrajici si déti, tak doplnily o malo starsi
vyzdobu stropu (1745-1749) s pozlacenym Stukovym reliéfem
Foiba s paprsky (zfejmé slune¢niho kotouce) a malbami ¢ty
kontinenti1.”> Nelze vyloucit, Ze i ¢tvefici obrazi Molitora,
Grootha a Reinera dfive vyznamové pointovaly dalsi prvky
interiérové vyzdoby, napiiklad nastropni malba - vznikla tfeba
i dilem nékterého z autortt dochovanych maleb. Ustdlené
»Ctverné” alegorie ostatné ve vétsich dekorativnich celcich
nebyvaly hlavnim namétem. Casto spise volnéji navazovaly
na hlavni obsahové sdéleni tistfedniho vyjevu.

Zavér

Osoba objednavatele ,lemberskych“ obrazt ro¢nich a den-
nich dob zistava neurcena a s ni i misto jejich prvotniho
umisténi. Nenf jasné, byla-li spoluprice tfi maliiti dilem
nahody, & vysledkem rozhodnuti uménimilovného zada-
vatele. Pfitomnost signatur, dfive dobfe Citelnych na kaz-
dém z obrazti, vSak naznacuje, Ze $lo spiSe o védomy zamér
pouceného znalce nez o pouhou shodu okolnosti. Nasnadé
je upozornit na star$i ivahu knizete Karla Eusebia z Liech-
tensteina (1611-1684), zaznamenanou v jeho diletantském
spisu o architektufe. Podotyka zde, Ze malifskou vyzdo-
bu rezidence je 1épe svéfit ne jedinému, ale hned nékolika
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riznym autorim zdrovenl, nebot ,rozmanitost pfindsi roz-
kos* (,varietas delectat®). Ve navic bude rychleji hotovo.”
Snad pravé diky jméntim svych tvirci - predevsim stile
proslulého a obdivovaného Viclava Vavfince Reinera - si

obrazy nasly cestu nejprve do sbirky Josefa Bernardina Sco-
ttiho a po jeho smrti i do Obrazarny SVPU. Pravé diky jeji
peclivé vedené dokumentaci dnes mohly byt znovu identifi-
kovany na Lemberku - misté pfekvapivém jen zdanliveé.

Plvod snimku — Photographic credits: 1-4: Narodni pamatkovy Ustav, izemni pamatkova sprava na Sychrové; 5: Tadeas Kadlec; 6, 9: Kralovska

kanonie premonstrat( na Strahové, Strahovska obrazarna; 7, 10: Rijksmuseum Amsterdam; 8: Muzeum Narodowe w Warszawie; 11: Ustav dé&jin

uméni Akademie véd Ceské republiky, v. v. i (Martin Madl)

Poznamky:

! Statni zamek Lemberk (Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni pamatkova
sprava Sychrov), inv. ¢&. LM00303, LMoo0304, LMo1os9 a LMo1o6o.
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5 Pavel Preiss, Vdclav Vavrinec Reiner. Dilo, Zivot a doba malite ¢eského baro-
ka, Praha 2013, s. 1047, &. kat. ON 20-21.

6 Ibidem, s. 215.

7 Ibidem, s. 966.

& Milada Lejskova-Matyasova, Lemberk. Stdtni zdmek a okoli, Praha 1955, s. 13.
9 Marie Mzykova, V doteku antiky. Starovéké inspirace v nizozemském uméni
ze sSlechtickych sbirek, Praha 2021, s. 59-60.

1° Stav pfed restaurovanim a postup restauratorskych praci dokumentuje
Marie Sklenafova, Mytologicky vyjev s bohyni Aurorou. Zdvérecnd restaurdtor-
skd zprdva, Praha 2003. Narodni pamatkovy Ustav, izemni odborné pracovis-
té v Liberci, sign. RZoo7s6.

% Archiv Nérodni galerie v Praze (dale ANG), fond SVPU 1796-1949,

inv. &. 418, pfir. &. AA 1223/1, kart. 165, Einreichungs-Catalog (déle EC).

2 EC, & 470: ,Olgemlalde] auf Leinw[and]. Die Jahreszeit des Friihlings. Ein
auf einem Teppich liegendes Frauenzimmer in einer Landschaft. Vor ihr Aurora
auf einer Wolke, links eine Pyramide, auf deren Fufigestell liest man den Namen
. Petrus Molitor inv. et. pinxit. ao 1741.“

B EC, & 471: ,Suite, Jahreszeit des Sommers und Mittagszeit. Ein sitzendes

Frauenzimmer mit zwei Kindern, ein Mohr reicht ihr ein Geschmeide von Perlen
auf einer Schiissel. Links zwischen den Biumen sieht ein betagter Mann in einer
Periicke hervor. Die Képfe scheinen Portrdts zu sein. Auf einer gestiirzten Urne
steht der Name Grot; auf einer Sichel die Jahreszahl 1741.“

% EC, & 472: ,Suite, Jahreszeit des Herbstes. Ein Mann und ein Weib geniefien
Wein und Friichte auf einem mit Basrelief gezierten Stein. Links im Vordergrund
totes Wild und Hunde, links oben ein Genius, der auf den Abendstern deutet.
Auf dem Halsband eines Windhundes bezeichnet: W. L. R.“

B EC, & 473: ,Suite. Die Jahreszeit des Winters. Im Vordergrund zwei Mdnner
in Pelz gekleidet, die auf Schlittschuhen gehen. Vorne rechts ein Knabe, der in
das Eis einbricht. Auf dem Schornstein einer Miihle bezeichnet: W. L. R. 1741.“
16 Signovani inicidlami, &asto s pfipojenim letopoétu, u Reinera neni ne-
obvyklé. Podobnym zplisobem signoval fresky v Gamingu (1724), v Dobré
Vodé (1735) a na Zbraslavi (asi 1739-1741); v roce 1708 téz Bitvu s Turky (Na-
rodni galerie v Praze, inv. €. O 1418) a dnes nezvéstnou krajinu, naposledy
ve sbirce Dietera Roskampa v Hamburku (1968), ¢i obraz Zvéstovdni Panné
Marii v kostele Panny Marie Snézné v Praze-Novém Mésté (1724). Viz Preiss
(pozn. 5), 5. 986-988, ¢. kat. F 8, s. 1004, €. kat. F 20, s. 1005-1006, €. kat. F 22;
¢ kat. O 92, 5. 1036, &. kat. ON 17, s. 1046, ¢. kat. O 593, s. 1029.

7" Verzeichnif} der Kunstwerke, welche sich in der Gemdlde-Gallerie der Pri-
vatgesellschaft patriotischer Kunstfreunde zu Prag befinden, Prag 1828, s. 22,
¢. kat. 470-473. - Verzeichnif$ der Kunstwerke [...], Prag 1831, s. 1-2, €. kat. 7,
10, 14 a 16. — Verzeichniss der Kunstwerke [...], Prag 1835, s. 2, &. kat. 8/470,
10/471, 14/472, 15/473. — Verzeichniss der Kunstwerke [...], Prag 1838, s. 2-3,

¢. kat. 8/470,10/471,14/472, 15/473.

8 Marie Terezie Alzbéta byla spolu se svym bratrem-dvoj¢etem Frantidkem
Josefem pokfténa dne 15. srpna 1762 ve farnim kostele sv. Vaclava v Praze-
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-Malé Strané. Archiv Hlavniho mésta Prahy, Sbirka matrik, sign. MIK O6N8a
(1714-1765), fol. 200r. Jan Theobald Held (1770-1851) ve své autobiografii
oznaéuje ,baronku Rouvrois' jejihoz hudebniho soaré se ziéastnil v roce
1802, jako vdovu po generalovi. To naznaluje, Ze mohla byt manzelkou vy-
razné star$iho Johanna Theodora Rouvroy (1727-1789) - generalmajora (1761)
a polniho marsala (1787) rakouské armady. Viz Marie Tarantova, Altprager
musikalische Salons im Vormarz, Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity H 22,1973, s. 150. K Johannu Theodorovi Rouvroy viz Constant von
Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich: enthaltend die
Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen, welche 1750 bis 1850 im Kaiserstaate
und in seinen Kronldndern gelebt haben 27, Wien 1874, s. 175-177. Ke sbirce

v jejim majetku viz Lubomir Slavi¢ek, Sbératelstvi a umélecky obchod v Pra-
ze v letech 1780-1800, in: Hana SvatoSova (ed.), Praha Mozartova. Kulturni
a spolecensky Zivot v Praze 1780-1800, Praha 2006, s. 140.

19 K potatkiim SVPU a jeji Obrazarny viz zejména Barbora Bouzkova, Ceska
Slechta a jeji pokus o oZiveni éeského uméleckého Zivota na konci 18. a po-
¢atku 19. stoleti, Documenta Pragensia 9, 1991, s. 269-295. — Zdenék Hojda,
Pocatky Obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pfatel uméni, in: Lubomir
Slavi¢ek (ed.), Artis pictoriae amatores. Evropa v zrcadle praZského barok-
niho sbératelstvi (kat. vyst.), Praha 1993, s. 311-316. - Vit VInas, Spole¢nost
vlasteneckych pratel uméni v letech 1796-1884, in: idem (ed.), Obrazdrna

v Cechdch 1796-1918 (kat. vyst.), Praha 1996, s. 23-36. — Lubomir Slavicek,
,Sobé, uméni, prdtelim* Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch a na Moravé
1650-1939, Brno 2007, s. 151-168.

2 Franti$ek Zuman, Stav mali¥stvi, médirytectvi a tiskafstvi v Cechach

r. 1787, Casopis Spolecnosti prdtel staroZitnosti 49-50, (1941-1942), 1946,

s. 77-91. K dalSim dédi¢kam sbirek viz Slavicek (pozn. 19), s. 138.

* Datum narozeni Bartolomea Scottiho dosud zlstévalo nezndmé. Dle
opisu zdznamu v matrice kostela San Lorenzo v Lainu byl ale pokftén dne
11. Unora 1691 - pravé den po svém narozeni - a ddna mu jména Giuseppe
Bartolomeo (,Joseph Bartholomeus*). Kmotrem a kmotrou mu byli Paolo
Frisoni a Caterina Alliprandi. Archiv Hlavniho mésta Prahy, Sbirka listin, inv.
¢. 262, sign. AMP PGL Il - 153. K &innosti Bartolomea Scottiho naposledy
souhrnné VN - PV - PZ [Véra Narikova - Pavel VI¢ek - Pavel Zahradnik],
Scotti, (Giuseppe) Bartolomeo, in: Pavel VI¢ek - Pavel Zahradnik (edd.),
Encyklopedie architektd, staviteld, zednikd a kameniki v Cechdch, Praha 2023,
s. 789-790.

** Zuman (pozn. 20), s. 81-82.

3 Jaroslaus Schaller, Beschreibung der kéniglichen Haupt- und Residenzstadt
Prag sammt allen darinn befindlichen sehenswiirdigen Merkwiirdigkeiten. Band
2. Die Kleinseite, oder das Ill. Hauptviertel der Stadt Prag, Prag 1795, s. 326:
»Man trift in diesem Hause nebst einer gut gewdhlten Hausbibliothek, auch
eine ziemliche Anzahl verschiedener prichtigen Gemdlde von den nachstehen-
den Meistern. Michel Angelo [Michelangelo Merisi da Caravaggiol, Tintoretti
[Tintorettol, Caraci [Carraccil, Rubens, Titiano [Tizian], Screta [Skréta],
Spagnoletti [Spagnoletto], Piacetta [Piazzetta], Huismann [Huysmans], Tre-
visano [Trevisanil, Stella, Ruprecht, Paolo Veronese, Tulissan [Tulipano?], Denies
[Teniers], Lucas Grana [Cranach], Bourguignon, Hartmann, Rosa, Schneider
[Snyders?], Dietrich, lacobo Passano [Jacopo Bassano], Gurloni [Carloni],
Peliczoli [Pellizuoli], Bibienna [Galli-Bibiena], De Ham [de Heem)], ReifSbrecht
[Rysbraeck], Beitler [Beittler], Santorini [Santurini], Hamelton [Hamilton],
Herseli [Hirschely], Sam. Priegel [Samt-Brueghel], Bossi [Bussi?], Gerardo
[Gherardo] delle Notti, de Vitt [de Witte], Grof$ [Grooth?], Angermayer,

Mono [Monno], Kunka [Conca?], Ferch [Ferg], Albrecht Diirer, Holbein, Reiner,

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 74, 2025



Sekules [Seckel?], Braun, Hager, Gobelt [Coypel?], Branhl [Brandl], Plaser
[Platzer], Balko [Palko], nebst 60 andern Stiicken von unbekannten Meistern.“
Pravé odtud bylo vyvozeno, Ze sbirka ¢itala celkem 110 obrazi; viz Antonin
Novotny, Toulky nendvratnem, Praha 1946, s. 141. S odkazem na Schallera se
o ,krdsné a drahocenné obrazové shirce" ). B. Scottiho - ,znalce malifského
Scottiho ,skvélou zdsobu muzikdlii; Johann Gottfried Dlabacz, Allgemeines
historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theil auch fiir Méhren und
Schlesien 3, Prag 1815, sl. 81.

24 Zuman (pozn. 20), s. 84.

% Ibidem, s. 89.

6 Zminky o prodejich dom se zdaji nasvéd¢ovat, ze se dale nechystala it
v Praze.

7V zéapisu ze schiize vyboru SVPU ze dne 29. ervna 1808 stoji: ,[Quar]to.
Christian Glralf Clam Gallas bringt eine Cession ein, vermég welcher die Baron-
ne Rouvroy, gebohr[ne] v[on] Scotti, ihre in der Galerie besitzenden Gemdlde an
ihn abtritt. Diese Gemdlde werden auf den Grafen Clam umgeschrieben.“ ANG,
fond SVPU 1796-1949, inv. &. 22, pfir. & AA 1506, Protokoly vyborovych
schiizi SVPU, 1796-1820, kart. 73.

% Viz pozn. 17.

9 Verzeichniss der Kunstwerke in der Gemdlde-Gallerie der Privatgesellschaft
patriotischer Kunstfreunde zu Prag, Prag 1844.

39 Karel Wladislaw Zap, Priwodce po Praze. Potfebnd pfiruéni kniha pro
kazdého, kdo se s pamétnostmi Ceského hlawniho mésta sezndmiti chce, Praha
1848, s. 263-264: ,...co Kristian Ruben co direktor malit'ské akademie w Praze
pusobi, stala se s tauto obrazownau welikd zména. Zrusil totiz celé staré roz-
déleni obrazowny, odstranil wétsi &dst obraziv, a do téch dob jen asi 350 Eisel
w 7 pokojich a kabinetech pro werejnost wywésil. J[menovité rozstrkdna jsau
dila domdcich umélci a pamdtky staroceského malitstvi mezi jiné skoly w dost
malém poctu’ Srov. Petr Samal - Kristyna Brozova, Uménf inspektora: Josef
Karel Burde (1779-1848) (kat. vyst.), Praha 2015, s. 107-110.

3 Dne 14. Ginora 1839 Sest kust (EC, ¢. 883, 888 a 889, 1091, 1132, 1157);

30. fijna 1839 dva kusy (EC, ¢. 886 a 887). Jesté za Zivota K. K. Clam-Gallase
byly vydany obrazy EC, ¢. 890 (4. inora 1826) a EC, ¢. 869 (14. ledna 1831).

32 EC, ¢&. 470, 471, 472, 473, 751, 859, 879, 880, 881, 882, 891, 892, 1069,

1070, 1077, 1083, 1120, 1160, 1250, 1347, 1676 a 1834 - celkem 21 kusU. Srov.
vlastnoruéni potvrzeni o pfevzeti z téhoz dne. ANG, fond SVPU 1796-1949,
inv. &. 419, pfir. €. 1223/3, Einreichungs-Catalog, doplriujici tidaje k evidenci,
kart. 166. V Obrazarné byly nadale ponechany jen obrazy EC, €. 878, 884

a 885, 1142, 1249, 1349, 1452.

3 Zarovefi byly nové upravovény interiéry zamku v Liberci. Naposledy

v ramci stavebnéhistorického priizkumu Clam-Gallasova palace Martin
Krummholz, Stavebni vyvoj a déjiny budovy, sochafska vyzdoba, in: Jan Vojta
- Martin Krummbholz, Clam-Gallasuv paldc, Praha 2010, Narodni pamatkovy
ustav, izemni odborné pracovisté v Praze, sign. P 36B, s. 11-12; srov. Mar-
tin Krummholz, Stavebni historie a osudy Clam-Gallasova palace, Prazsky
sbornik historicky 35, 2007, s. 205-206.

34 Stav pred restaurovanim a postup restauratorskych praci dokumentuje
Darina Smetéankova, Restaurdtorskd zprdva. Zdavésny obraz - Alegorie podzimu
v ozdobném rdmu, Stfedokluky 2015. - Eadem, Restaurdtorskd zprdva. Zdvésny
obraz - Alegorie zimy v ozdobném rdmu, Stfedokluky 2015, Narodni pamatko-
vy Ustav, Uzemni odborné pracovi$té v Liberci, sign. RZ01586 a RZ01587.

3 Dva z nich, snad inv. & LM 1039 a LM 1040 (dfive v SVPU, EC, &. 1120),
dokumentuje jedna z historickych fotografii interiéru palace fotografa
Tomase Vojty. Archiv hlavniho mésta Prahy, sbirka fotografii, sign. | 8303,
dostupné na: https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=A-
0C4FD37B67611DF820F00166F1163D4 (vyhledano 3. 10. 2025).

3% Severoteské muzeum v Liberci, inv. & Ob-07.

37 Restauratorsky zasah v roce 1962 proved| Bohumil Knyttl. Srov. LS - VW
[Lenka Stoldrova - Vit Vinas], Ukamenovani sv. §tépé\na, (1668/69) modello
k obrazu na hlavnim oltati katedraly sv. Stépana v LitoméFicich / Ukameno-
vani sv. §tépéna, 1669, in: Lenka Stolarova - Vit Vinas (edd.), Karel Skréta.
1610-1674. Doba a dilo (kat. vyst.), Praha 2010, s. 262-265, ¢. kat. V.33-34. -
Jaromir Neumann, Karel Skréta 1610-1674 (kat. vyst.), s. 133-135, &. kat. 43.

38 Gustav Edmund Pazaurek, Carl Screta (1610-1674). Ein Beitrag zur
Kunstgeschichte des XVII. Jahrhunderts, Prag 1889. K zaméstnani Gustava

Krat$i studie / Shorter notices

Pazaureka st. u Clam-Gallast viz Lenka Tvrznikova, Gustav Edmund Pazaurek
(1865-1935) (diplomova prace), FF UPOL, Olomouc 2011, s. 39-40.

39V roce 1932 je zmifiovan ,ndbytek, ktery byl svého Easu odvezen na zdmek
Lemberk®; viz Krummbholz, Stavebni historie (pozn. 33), s. 212.

4% Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i., oddéleni dokumentace, fond Rudolf
Kuchynka, inv. €. 76, Poznamky k umélcim a jejich dilim, kart. 2.

4 Spoleénost v paldci sidlila od roku 1893. Tehdejsi majitel paldce hrabé
FrantiSek Clam-Gallas (1854-1930) byl jejim ¢lenem; viz Alena MiSkova -
Michael Neumiiller, Spolecnost pro podporu némecké védy, uméni a literatury
(Némeckd akademie véd v Praze). Materidlie k déjindm a inventdr archivniho
fondu, Praha 1994, s. 26 a 52.

42 Karel Boromejsky Madl - Rudolf Kuchynka, Vystava dél Jana Kupeckého

a V. V. Reinera, pofddand Krasoumnou jednotou pro Cechy a Krouzkem pratel
mali¥ského uméni. Rudolfinum zdfi-Fijen 1913 (kat. vyst.), Praha 1913, s. 45,

¢. kat. 170-173. Srov. zejména Preiss (pozn. 5), s. 221-224 a s. 1038, ¢&. kat.

O 101-104.

4 Preiss (pozn. 5), s. 869-870 a s. 1036, ¢&. kat. O 91.

4 Prvni je dlouhodobé zapujéen do Narodni galerie Praha (inv. & O 18927),
druhy je ve sbirkdch Landesmuseum Hannover (inv. ¢&. BAM 910). Ibidem,

s. 231-236, €. kat. O 115, s. 1040 a s. 1041, €. kat. O 116.

4 |bidem, s. 885-898 a s. 1005-1006, &. kat. F 22, s. 903-939 a s. 1006-1007,
¢&. kat. F 23.

46 |bidem, 5. 941-951 a s. 1025, &. kat. O 36.

47 K dilu ). P. Molitora prehledné Rudolf Kuchynka, Molitorovy fresky v Ce-
chach, Pamdtky archeologické 30, 1918, s. 85-92. - Vlasta Dvorakova, J. P. Mo-
litor. Prispévek k problematice rokokového malistvi v Cechdch (disertaéni
prace), FF UK, Praha 1950. - Pavel Preiss, Malifstvi pozdniho baroka a rokoka
v Cechach, in: Jifi Dvorsky (ed.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Od pocdtkii
renesance do zdvéru baroka, Praha 1989, s. 758-763. - Preiss (pozn. 4), s. 15-25.
Molitorovym diliim s nabozenskymi naméty se vénovala Véra Sejkorova
Kasparova, Sakrdlni tvorba barokniho malite Jana Petra Molitora (diplomova
prace), KTF UK, Praha 2020.

48 Viz zejména Milada Vilimkové - Pavel Preiss, Ve znameni bfevna a rizi.
Historicky, kulturni a umélecky odkaz benediktinského opatstvi v Bfevnové,
Praha 1989, zvlasté s. 256-260.

49 Z Libéchova pochézi i podobizna neznamého muze s loutnou (NGP,

inv. &. 11399) - snad nékterého ze syni hrabéte Pachty z R4jova. Viz zejména
Preiss (pozn. 4), s. 46-48, ¢. kat. 11.

5° Ke Georgu Christophovi Groothovi zejména Ljudmila Markina, Die
Malerfamilie Grooth. Ihre Werke in Deutschland und Russland, Jahrbuch

der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 28, 1901, s. 68-86.

- Eadem, Portretist Georg Christof Groot i nemeckie Zivopiscy v Rossii sere-
diny XVIII veka, Moskva 1999. — Eadem, Brat’ja Groot, portretist i zveropisec.
Nemeckie chudoZniki pri rossijskom dvore, Moskva 2017.

5! Dne 20. prosince 1739 uhradil 3 zI. a 57 kr., dne 11. prosince 1740 4 zI. ANG,
fond Prazska malifska bratrstva, inv. €. 260, pfir. €. AA 1210, Uéetni kniha sta-
roméstského poradku malifského, 1699-1782, s. 146 a 150. Viz téZ poznamky
Jana Quirina Jahna in: Radka Heisslerova - Lubomir Slavi¢ek (edd.), Uceny
mali¥ Jan Quirin Jahn (1739-1802) a pocdtky déjin uméni'v Cechdch, Praha 2026
(v tisku).

5?2 Groothovo autorstvi bylo navrzeno u nedochovaného portrétu muze,
tradi¢né ztotoZfiovaného s drazdanskym malitem Johannem Alexandrem
Thielem (1685-1752). Podobizna se pfed rokem 1741 nachazela ve valdstejn-
ské obrazové sbirce na Duchcové a pozdéji byla dlouho pfipisovana pravé
Groothovu domnélému uéiteli Manyokimu. Srov. Eniké Buzasi, Addm Md-
nyoki (1673-1757). Monographie und CEuvrekatalog, Budapest 2003, s. 396-397,
¢. kat. C. 380.

3 Prazskou provenienci budapestského portrétu navrhl jiz Preiss (pozn. 4).
Annamarii Gosztola, ktera portrét prvné publikovala jako dilo Georga Chris-
topha Grootha, nebyla data o jeho prazském pobytu zndma; Annamaria
Gosztola, Das Bild des Georg Christoph Grooth in Museum der bildenden
Kunste, Acta historiae artium 34, 1989, s. 161-166.

4 Haupt-Catalog der Gemaelde-Gallerie des Kénig. Praemonstratenser Stiftes
Strahow gegriindet durch den Hochwiirdigen Herrn Praelaten Hieronymus
Joseph Zeidler im Jahre 1836, Strahovska knihovna, sign. DU | 11, &. 677.

55 D.T. [Dankmar Trier], Grooth, Johann Nikolaus (Groth, Johann Nicolaus),
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in: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker
63, Miinchen - Leipzig 2009, s. 42. Spravna kfestni jména autora obrazu Léta
a Podzimu uvedl teprve Preiss (pozn. 2).

56 Cesare Ripa s odkazem na Giglia Gregoria Giraldiho uvadi, Ze ,staff[...]
méli ve zvyku zobrazovat léto jako bohyni Ceres v podobé diistojné Zeny s ky-
tici klast a mdku a s dalsimi predméty, jez k ni patfi* Cit. podle Cesare Ripa,
Ikonologie, Praha 2019 (pteklad Jifi Spacek), s. 427.

57 Volné pfeloZeno: ,Se srpem v ruce, prdvé tak pfichdzi Ceres — stejné zdfici
ldn. Kdyz pfijimdme bohatstvi, jez ndm nabizi, brarime se jejim pfemoZitelskym
plvabam. Mladd a pivabnd, sklizi jesté vice srdci nez klasa" (pfeklad autor)

K interpretaci Rigaudova portrétu s ohledem na okolnosti malifské zakazky
Marlen Schneider, Bildnis - Maske - Galanterie. Das portrait historié zwischen
Grand Siécle und Zeitalter der Aufkldrung, Berlin 2019, s. 144-147.

58 Cesare Ripa doporutuje Jih ztvarfiovat pravé jako ¢ernocha, ,protoze

v jiznich oblastech, kde md slunce velkou silu, se rodi lidé tmavi a kudrnati*
Cit. podle Ripa (pozn. 56), s. 568.

59 Cit. podle Cesare Ripa, Iconologia, Venetia 1645, s. 657-658.

0 |bidem, s. 70.

& Autorem grafickych reprodukci Baldiho maleb byl polsky mali¥ Jerzy Eleu-
ter Szymonowicz Siemiginowski (okolo 1660-1711). Viz zejména Mieczystaw
Gebarowicz, Mfodos¢ i pierwsze prace Jerzego Eleutera Szymonowicza-Siemi-
ginowskiego, Lwéw 1925, s. 24-27. K autorové fimskému pobytu naposledy
Mirostawa Sobczyrnska-Szczepariska - Konrad Pyzel, Jerzy Szymonowicz

i Jan Reisner w Rzymie - obalenie mitdw, Biuletyn Historii Sztuki 85, 2023,
5. 69-93.

62 Fotografick reprodukce listu s textem ,vysvétleni® dostupna online

na: https://catalogo.beniculturali.it/detail /HistoricOrArtisticProper-
ty/0800083454 (vyhledano 10. 9. 2025); pfeklad autor.

% Ripa (pozn. 59), s. 125-126.

54V souvislosti s dobfidskym Létem zminil pfedlohu bratii Klauberd jiz
Zdenék Wirth, Dob¥isky zamek, Uméni. Sbornik pro ceskou vytvarnou prdci
11, 1937-1938, s. 66.

5 Predlohy dosud neidentifikovany. K malbdm naposledy Preiss (pozn. 5),
s. 966-967 a ¢. kat. FM 8, s. 1014.

6 Ke strahovskému Jaru naposledy AR [Andrea Rousovd], Jan Petr Molitor
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niho oltafe farniho kostela V3ech svatych v Uhfinévsi (1742). Viz https://
rempex.com.pl/events/141-173-aukcja-sztuki-dawnej/lots/16111-wniebow-

168

ziecie-matki-bozej (vyhledano 11. 9. 2025). - Petra Oulikova, Reorganizace
farni spravy, stavby kostelll a jejich zafizovani, in: eadem (ed.), Marie Terezie
Savojskd a Ceské zemé, Praha 2019, s. 168. - Sejkorova Kasparova (pozn. 47),
s. 64-66, ¢. kat. 4.2.5. Pozdéji Molitor obdobné signoval obraz sv. Jana
Nepomuckého jako almuznika na bo¢nim oltafi kostela sv. Jakuba v Berouné
(1752). Srov. Josef Antonin Seidl, Kronika krdlovského mésta Berouna. Kronika
Cili ouplné a obsirné popsdni vsech pamdtnosti krdlovského krajského mésta
Berouna. Sepsdna Josefem Antoninem Seidlem, dékanem téhoz krdlovského
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SUMMARY

Molitor - Grooth - Reiner, 1741
The Seasons and Times
of Day at Lemberk

Tadeds Kadlec

The cycle of the Seasons and Times of Day, painted in 1741
by Johann Peter Molitor (1702/1703-1757), Georg Christoph
Grooth (1716-1749), and Wenzel Lorenz Reiner (1689-1743)

- once exhibited in the Picture Gallery of the Society of
Patriotic Friends of the Arts - was long considered lost. It is,
however, preserved at Lemberk Castle in northern Bohemia,
having been transferred there in the early 1920s from the
Prague palace of the Clam-Gallas family, which had owned
the set since 1808.

Though signed and dated, the patron and original location
remain unknown. The earliest documented owner of the
ensemble is Baroness Maria Theresia Rouvroy (1762-1824),
who in all probability acquired it by inheritance from her
deceased father - the avid art lover and collector Joseph
Bernardin Scotti von Campostella (1724-1794). In 1796

she lent the paintings to the Picture Gallery of the newly
founded Society of Patriotic Friends of the Arts. The cycle,
which in 1808 passed to Count Christian Christoph Clam-
Gallas (1771-1838), remained on public view in the Picture
Gallery until the early 1840s. In 1852 the works were handed
over to Count Eduard Clam-Gallas (1805-1891). Soon
thereafter, two canvases from the cycle - Autumn and
Evening and Winter and Night - were substantially reduced
in size and partially overpainted to suit their new setting

in the newly furnished interiors of the Clam-Gallas Palace

in Prague, where they were to remain for more than half

a century.

The whole ensemble represents a remarkable example

of an otherwise uncommon collaboration between three
independent artists of different origin, age, and experience.
The painting that can be considered central to the cycle

- Summer and Noon - was entrusted to Georg Christoph
Grooth, a young painter from Stuttgart who remained in
Prague only briefly. Conceived as a family portrait - and to
some extent as a portrait historié, with the mother dressed
in a stylized costume of Ceres - it ranks among the very

few known works Grooth produced before moving to St
Petersburg. Johann Peter Molitor - another painter of
German origin, though settled in Prague since 1730 - is the
author of Spring and Morning, an allegory whose principal
figure is Aurora, the personification of dawn. The remaining
two canvases, Autumn and Evening and Winter and Night,
were executed by Wenzel Lorenz Reiner - probably the most
significant of the three painters, and reportedly a friend

and teacher of Molitor. In these compositions — counting
among Reiner’s last documented works - the artist dispensed
entirely with conventional classical allegories, thus differing
from the rest of the cycle through their pronounced genre
character.

Instead of a coherent iconography, the integrity of the cycle
as a whole was ensured through the landscape setting, which
plays a prominent role in each canvas. The considerable
dimensions of the paintings, together with the unusual
shapes of those by Molitor and Grooth, which have remained
unaltered, suggest that the cycle was conceived as an integral
part of a unified aristocratic interior and originally perhaps
further complemented - or even elucidated - by other
elements of decoration.

Figures: 1 - Johann Peter Molitor, Spring and Morning, 1741. Lemberk Castle, Jablonné v Podjestédi; 2 - Georg Christoph Grooth, Summer and
Noon, 1741. Lemberk Castle, Jablonné v Podjestédi; 3 - Wenzel Lorenz Reiner, Autumn and Evening, 1741, Lemberk Castle, Jablonné v Pod-
je$tédi; 4 - Wenzel Lorenz Reiner, Winter and Night, 1741. Lemberk Castle, Jablonné v Podje$tédi; 5 - Bartolomeo Scotti, diim U Cerveného
srdce, 361/5, 1730s. Prague-Mala Strana; 6 - Attributed to Georg Christoph Grooth, Boy in a blue coat feeding a squirrel with nuts, undated.
Prague, Royal Canonry of Premonstratensians at Strahov, Picture Gallery; 7 - Claude Drevet, after Hyacinthe Rigaud, Marguerite Henriette
Le Bret, née de La Briffe, as Ceres, 1728. Amsterdam, Rijksmuseum; 8 - Jerzy Szymonowicz Eleuter Siemiginowski, after Lazzaro Baldi, Spring
and Morning, 1682. Warsaw, Muzeum Narodowe w Warszawie; 9 — Johann Peter Molitor, Spring, 1733. Prague, Royal Canonry of Premonstra-
tensians at Strahov, Picture Gallery; 10 - Samuel Bottschild, Aurora, 1693. Amsterdam, Rijksmuseum; 11 - Wenzel Lorenz Reiner, Evening, 1724.
Gaming, Library Hall of the former Carthusian monastery
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