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To Tame Sami swoi. Film Education as an Element of
Intercultural Communication (as Part of Teaching Polish as =
a Foreign Language)

Matgorzata Balcerzak

(£6dZ, Polska)

Abstrakt:

Artykul dotyczy zwigzku edukacji filmowej z nauczaniem jezyka polskiego jako obcego
w kontekscie komunikacji interkulturowej. Na przyktadzie kultowego polskiego
filmu Sami swoi (1967) oméwiono problemy i wyzwania zwigzane z recepcja dzieta
silnie zakorzenionego w polskiej historii i kulturze. Autorke artykulu interesuje
spos6b odbioru i poziomy interpretacji filmu wsrdd grup studentéw uczacych
sie jezyka polskiego poza granicami Polski, ktérzy analizuja produkcje Sylwestra
Checinskiego przez pryzmat kultury wlasnej. Waznym aspektem tego odbioru sa
trudnosci w rozpoznawaniu najbardziej zawoalowanych elementéw produkeji (np.
zwigzek filmu Checinskiego z kultura sarmacka, stylizacja jezykowa zastosowana
przez tworcow).

Stowa kluczowe:

glottodydaktyka; edukacja filmowa; komunikacja interkulturowa; kultura polska;
jezyk polski w filmie; sarmatyzm
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Abstract:

The article focuses on the relationship between film education and the teaching of
Polish as a foreign language in the context of intercultural communication. Using the
example of the cult Polish film Sami swoi (Our Folks, 1967), the author discusses the
problems and challenges involved in the reception of a work deeply rooted in Polish
history and culture. The article examines how the film is perceived and interpreted
by groups of students learning Polish outside of Poland, who analyse Sylwester
Checinski’s production through the lens of their own cultural backgrounds. A key
aspect of this reception involves the difficulty in recognizing the film’s more subtle
elements—such as its connection to Sarmatian culture or the linguistic stylization
employed by the filmmakers.

Key words:

glottodidactics; film education; intercultural communication; Polish culture; Polish
language in film; Sarmatism

Wedlug Przemystawa Gebala miedzykulturowa metoda nauczania jezykoéw obcych
towarzyszy refleksji dydaktycznej od polowy lat 8o., kiedy na szersza skale zaczeto
akcentowa¢ kwestie uwrazliwienia na dyferencje kulturowe, ktérych szczegdlnym
mechanizmem i symbolem pozostaje jezyk.! W artykule pt. Film jako narzedzie
pomocnicze w procesie adaptacji migrantow Agnieszka Tambor stawia zasadnicze
pytanie, nieroziacznie zwigzane z komunikacja interkulturowa: Czy zatem obcej kultury
mozna sie nauczyé, wchiongc jg, w petni zinternalizowac? Raczej bez wahania nalezatoby
odpowiedzieé, ze nie. Mozna jq jednak poznaé, oswoié i nauczyé sie jak najwiecej «o niej».

Glottodydaktykow z pewnoécia nie dziwi to, ze owo oswajanie innej kultury pozostaje
nierozlaczna czescia nauki jezyka. Jesli trzymac sie definicji stownikowej czasownika
‘oswajac’, mozna by rzec, ze pobrzmiewa on wrecz awanturniczo. ‘Oswajac’ to przeciez
poznac cos nowego lub niebezpiecznego i przyzwyczaic sie do tego, zapanowac nad
tym lub przestaé sie tego obawiaé.’> ,Oswajanie” nabiera dzi$ szczegélnego wymiaru
w procesie nauczania jezyka polskiego jako obcego, biorac pod uwage procesy
migracyjne i czynniki globalizacyjne, wplywajace na sposéb percypowania kultury

1 GEBAL,P.: Interkomprehensja, strategie mediacyjne i nauczanie jezykéw obcych. In: Lipinska, E.,
Seretny, A. (ed.): Tlumaczenie dydaktyczne w nowoczesnym ksztatceniu jezykowym: monografia
zbiorowa. Krakow 2016, s. 78-79.

2 TAMBOR, A.: Film jako narzedzie pomocnicze w procesie adaptacji migrantéw. Postscriptum
Polonistyczne, 2019, nr 2 (24), s. 261.

3 Oswoié. In: Stownik jezyka polskiego PWN. [online]. Dostupné z: https://sjp.pwn.pl/sjp/oswoic;
2496768.html. [cit. 01.11.2021].
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kraju kierunkowego. Nie bez znaczenia pozostaje kwestia (nomen omen) oswajania
jezyka i form komunikacji grup docelowych, pozostajacych niejednokrotnie pod
wplywem kultury wirtualnej, seryjnej czy — jesli wierzy¢ Jackowi Dukajowi - zyjacych
w epoce postpiémiennej (ktéra wcale nie musi oznaczaé¢ kontestacji pisma).* Juz
w latach 9o. Zygmunt Bauman pisal, ze wspolczesny turysta (rozumiany nie tylko
w sposéb literalny, ale pojmowany jako swoista kategoria socjologicznej tozsamoéci)
pozera Swiat, nie bedqgc przez niego pozeranym; przyswaja, nie bedgc przyswajanym;
«oswaja» obcosé innych, samemu dumnie obnoszqc sie z wlasng obcoscig.

Artykul ten bedzie zatem probg skonfrontowania kwestii ,oswajalnosci“ jezyka
polskiego jako obcego w odniesieniu do jednej z najbardziej sugestywnych repre-
zentacji kultury sarmackiej, jaka bez watpienia jest film Sylwestra Checinskiego,
Sami swoi (1967)°, bioragc pod uwage szeroki kontekst, ktory stanowi edukacja
filmowa w zestawieniu z komunikacja interkulturows. Mam tu na mysli jej miejsca
problematyczne czy tez (postugujac sie dyskursem filozofii) aporie oraz praktyczne
mozliwosci.

Celem podejscia interkulturowego jest osiggniecie umiejetnosci ptynnego prze-
chodzenia z jednej kultury w drugq, od uzywania pierwszego jezyka do uzywania
jezyka drugiego, z zachowaniem odpowiednich norm kulturowych.” W tym sensie
komunikacja interkulturowa, okre$lana jako doskonata znajomos$é dwoch kultur
umozliwia, po pierwsze, ich poréwnanie, okre$lenie punktéw odrebnych oraz
réznic® oraz — po drugie — zastosowanie tej wiedzy w czasie aktu komunikacji.’
Hanna Komorowska zaznacza, ze podejscie interkulturowe pozwala funkcjonowac
w wielojezycznym i wielokulturowym wspotczesnym $wiecie. Badaczka w Metodyce
nauczania jezyka polskiego zarysowala zestaw konkretnych dyspozycji czy tez
kompetencji zdobywanych w procesie komunikacji miedzykulturowej. Jej elementy
(oznaki) to:

+ dostrzeganie podobienstw i réznic pomiedzy swoja kulturg a kultura kraju
kierunkowego;

« analizowanie nowych zjawisk kulturowych (takze tradycji i zachowan reprezentan-
tow innej spolecznosci);

DUKAJ,J.: Po pismie. Krakow 2019, s. 395.

BAUMAN, Z.: Ponowoczesne wzory osobowe. Studia Socjologiczne, 1993, nr 2 (119), s. 453.

Sami swoi [film]. Rezyseria Sylwester CHECINSKI. Polska, 1967.

DEBSKI, R.: Dwujezycznosé angielsko-polska w Australii. Jezyki mniejszoSciowe w dobie globalizacji
i informatyzacji. Krakdw 2009, s. 112.

8  WILCZYNSKA, W., MACKIEWICZ, M., KRAJKA, J.: Komunikacja interkulturowa. Wprowadzenie.
Poznan 2019, s. 21-22.

NN W

9  KUCHARCZYK,R.: Nauczanie jezykoéw obcych a dydaktyka wielojezycznosci (na przykladzie
francuskiego jako drugiego jezyka obcego. Lublin 2018, s. 56.
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+ spogladanie na $wiat oczyma przedstawicieli innej kultury, rozumienie ich punktu
widzenia (takze ich tradycji kulturowej i historii);

« uzycie tej znajomosci w celu uzyskania bardziej zobiektywizowanego obrazu
wlasnej kultury, zwyczajow, tradycji oraz sposobé6w myslenia;

« tolerancyjne i pokojowe kontaktowanie sie z przedstawicielami innej kultury;

» wiasciwa komunikacja z przedstawicielami innej kultury i innych grup etnicznych

(w tym takze unikanie nieporozumien miedzykulturowych).!

Poréwnujac zalozenia przedstawione przez Komorowska, mozna zauwazy¢, ze
ida one w parze z kluczowymi dzialaniami zorientowanymi na dzialanie interkom-
prehensywne, ktore — wedlug badaczy zjawiska — laczy trzy istotne komponenty:
uwrazliwianie na roéznojezycznosé wspotczesnych spoteczeristw, inicjowanie jezykowych
dziatan w wymiarze wielojezycznym, nauczanie wspierajgce rozwijanie kompetencji
wielojezycznych.!!

Interkulturowy sposéb przyswajania jezyka dotyczy nie tylko ucznidéw, ale ma
przemozny wplyw na prace glottodydaktykow. Sytuacja ta wymaga wyraznego,
metodycznego przesuniecia akcentu — lektor jezyka polskiego to juz nie tylko
rodzimy uzytkownik jezyka, ale intercultural speaker, a wiec interkulturowy rozméwca,
wzbogacajgcy swq tozsamosé (swe tozsamosci) dzieki kontaktom z Innymi.'? Szczegélnie
waznym aspektem wydaje sie zatem kwestia uczestnictwa w kulturze edukatorow,
ktoérzy posrednicza w kontakcie z obcymi tradycjami lub nierzadko pelnig role
glownego przewodnika po §wiecie znakéw i symboli kraju kierunkowego.

Pytanie, pojawiajace sie w kontekscie omawianych dyspozycji czy potencjalnych
rezultatow, brzmi: jak osiagnaé ten rodzaj interkulturowej §wiadomosci w sytuacji,
kiedy uczeri/student jezyka polskiego jako obcego poznaje kraj kierunkowy w sposob
zaposredniczony, zyjac i geograficznie funkcjonujac w przestrzeni wilasnej kultury?
Oczywiste wydaje sie, ze w procesie ksztaltowania motywacji wewnetrznej i zewnetrz-
nej powinien wykorzysta¢ mozliwosci, jakie stwarzaja programy mobilnosciowe, ale
w szerokiej perspektywie nie zawsze jest to mozliwe. W tej sytuacji pewng praktyczna
pomocg dydaktyczng w procesie ,oswajania“ drugiej kultury moze by¢ edukacja
filmowa, polaczona z systematyczng nauka jezyka.

Jesli wierzy¢ socjologom kina, film stanowi wspdlczesne esperanto, a przy tym
jest najwigkszym widowiskiem wspoétczesnego Swiata; ani dawne walki gladiatorow,
ani mistrzostwa w pilce noznej nie zgromadzity tak wielkiej publicznosci.’® Justyna

10 KOMOROWSKA, H.: Metodyka nauczania jezykéw obcych. Warszawa 2001, s. 15-16.

11 ESCUDEP., JANINP.: Le point sur l'intercompréhension, clé du plurilinguisme, Paris 2010, s. 110;
GEBAL,P.: Interkomprehensja, strategie mediacyjne i nauczanie jezykow obcych. Op. cit., s. 84.

12 KAJAK,P. Kultura popularna w nauczaniu polszczyzny jako jezyka obcego. Wstep do kulturoznawstwa
glottodydaktycznego. Warszawa, 2020, s. 38.

13 DARMAS, M.: Obywatel rycerz. Zarys socjologii filmu. Warszawa 2014, s. 10.
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Budzik i Agnieszka Tambor, autorki pracy Polska pétka filmowa. Krétkometrazowe
filmy aktorskie i animowane w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, forsuja
teze mowigca o tym, ze materialy filmowe moga by¢ narzedziem pomocniczym
w ksztalceniu (miedzy)kulturowym, a ich uzyteczno$¢ polega na mozliwosci
dostarczania ,nieakademickiej” wiedzy na temat kultury polskiej. W gre wchodza
zatem kompetencje, ktore pozwolg uczqcemu sig zrozumied, jak funkcjonuje polskie
spoteczeristwo, oraz wplyng na umiejetnos¢ odnalezienia sie w danych sytuacjach
komunikacyjnych i spotecznych.'

Z podobnego punktu widzenia wychodzi Maria Szumera, zwracajac uwage na
szczegb6lng warto$¢ materialu audiowizualnego w procesie dydaktycznym - [...]
jako nosnik kultury narodowej pokazuje roznice miedzy kulturami. Trudniej uczniowi
dostrzec te roznice za posrednictwem podrecznika.’> Wydaje sie zatem, ze edukacja
filmowa jest nie do przecenienia, poniewaz odnosi sie do aspektu komunikacyjnego
(to wiedza o kontekstach uzycia okreslonych form gramatycznych czy leksykalnych,
a wiedze te najlatwiej naby¢ w naturalnych sytuacjach komunikacyjnych, rowniez
pokazywanych w filmach).'® Lektor jezyka polskiego jako obcego, postugujacy sie
filmem jako narzedziem dydaktycznym, musi zatem (sam posiadajac wglad w kulture
stuchaczy, z ktérymi przychodzi mu pracowac), odpowiednio sprecyzowac kryteria
selekcji materiatu dydaktycznego, tak, by byt on uzyteczny nie tylko ze wzgledu na
jego wartos¢ autoteliczna, ale przede wszystkim ze wzgledu na wspomniany aspekt
interkulturowosci.

Tambor i Budzik zwracajg uwage na nastepujace kwestie powigzane z doborem
filmu. Pierwsza z nich pozostaje jezyk, a w zwigzku z tym pytanie o jego typowosé
czy reprezentatywnoéé.!” Drugie zagadnienie to wypaczenie elementéw kulturowych
i socjologicznych!®, a zatem elementy powigzane z kwestiag przedstawialnosci
i tabuizacji danej kultury.!” Do kryteriéw tych nalezaloby réwniez dopisa¢ wartoéci
artystyczne, ktore niejednokrotnie wpltywaja na uzasadnienie wyboru okreslonego
tematu filmowego.

14 BUDZIK,]J.H., TAMBOR, A.: Polska pétka filmowa. Krétkometrazowe filmy aktorskie i animowane
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Katowice, 2018, s. 6-7.

15 SZUMERA, M.: Film w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura. 2017, nr 9 (2), s. 168.

16 Ibidem.

17 Problemem nierozlgcznie powigzanym z powyzszym pozostaje takze kwestia uzycia napisow
(W jezyku kierunkowym, rodzimym czy angielskim).

18 BUDZIK,J.H., TAMBOR, A.: Polska pétka filmowa. Krétkometrazowe filmy aktorskie i animowane
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Op. cit., s. 8.

19 Ibidem.
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Intrygujacy wymiar ma kolejna teza postawiona przez autorki Polskiej potki
filmowej... Odnosi sie ona do sposobu percypowania kultury audiowizualnej
przez mlodszych uzytkownikow jezyka, ktorzy, zdaniem autorek, majg problem
z peryfrastycznym i ironicznym znaczeniem komunikatu audiowizualnego. W pracy
czytamy: Mlodzi ludzie przejawiajq tendencje do traktowania powaznie fragmentow,
ktore dla starszych pokoleri sq oczywistym przerysowaniem i satyrq na rzeczywistosé.?°
Twierdzenie to wydaje sie kuszacym zagadnieniem badawczym, szczegélnie w odnie-
sieniu do filméw okrzyknietych mianem ,kultowych®, pozostajacych w $§wiadomosci
réznych generacji. W tym punkcie nalezaloby zatem uzasadni¢ wybor materiatu (film
Sami swoi) w procesie dydaktycznym, z uwzglednieniem specyfiki grupy studentow
uczacych sie jezyka polskiego jako drugiego jezyka stowianskiego.

Biorac pod uwage pierwsze z kryteriow wyrdznionych powyzej, mozna powiedzie¢,
ze obraz Sylwestra Checinskiego, pomimo lekkosci gatunkowej (komedia obyczajowa)
nie nalezy do materialow najtatwiejszych, bowiem rezyser zdecydowat si¢ na zastoso-
wanie zabiegu stylizacji. Bohaterowie postuguja si¢ polszczyzng kresowa, co zreszta
wyraznie stychaé, jednak nalezy zaznaczyé¢, ze nie mamy do czynienia ze stylizacja
zorientowang na konkretng odmiane gwary. W filmie dochodzi do przemieszania
elementéw pochodzacych z gwary wilenskiej czy lwowskiej.?! Nie bez znaczenia
pozostaje kwestia pochodzenia aktorow wcielajacych sie w pierwszoplanowe postacie,
poniewaz oni sami reprezentuja odmienny koloryt jezykowy, co tworcy filmu, z jednej
strony, skwapliwie wykorzystuja (przypadek Wactawa Kowalskiego, czyli filmowego
Kazimierza Pawlaka) lub, z drugiej strony, na swoj sposob tuszuja (przypadek
Wiadystawa Hanczy, czyli filmowego Wiladystawa Kargula). Ten pierwszy pochodzit
z Kreséw (urodzil sie na obszarze Imperium Rosyjskiego w obwodzie smolenskim,
a potem mieszkal na terenach dzisiejszego wojewddztwa lubelskiego).?* Z kolei Haricza,
aktor teatralny, znany przede wszystkim z roli krolow i arystokratow??, byt zwigzany
z Wielkopolska. Jego teatralne wyksztalcenie i aktorskie emploi przeszkadzaly

20 Ibidem.

21 Najpierw trzeba tu zwrdci¢ uwage na kwestie wypowiadane polszczyzng stylizowang na blizej
nieokreslong gware kresowa. Sg one zastuga scenarzysty filmu, Andrzeja Mularczyka, ktorego
konsultantem byl wroctawski jezykoznawca, Stanistaw Bak. PELCZYNSKI, G.: Trylogia Sylwestra
Checinskiego. Konteksty Kultury. 2015/12, z. 3, s. 372.

22 Waclaw Kowalski przyszed! na §wiat w Gzatsku (miejscowos$¢ ta od roku 1968 nosi nazwe Gagarin
na cze$¢ stynnego kosmonauty). Miasto opuscit wraz z rodzing w wyniku tzw. biezenstwa (wywozki
w glab Rosji). Po tym jak Polska odzyskala niepodlegto$¢ osiedlili sie w Gnojnie (dzi$ wojewddztwo
lubelskie). NIEMOJEWSKA, A.: Nie ma mocnych na Pawlaka. Rzeczpospolita, 11.04.2021. [online].
Dostupné z: https://www.rp.pl/historia/art8620801-nie-ma-mocnych-na-pawlaka. [cit. 01.12.2021].

23 Reprezentowal typ aktora intelektualisty, cenigcego bardziej wieczor z dobrq ksigzkq niz biesiadowanie
z ekipq filmowq po skoriczonym dniu zdjeciowym. Zwykle grat arystokratow, osoby dystyngowane
i tak sie tez zachowywat na co dzien. KLIM, A.: Tak sig¢ krecito. Na planie 10 kultowych filméw PRL.
Warszawa, 2016, s. 51-52.
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w osiggnieciu wiarygodnego (dla Kargula) akcentu i brzmienia. Z tego powodu rezyser
zdecydowal sie na dubbing (na etapie postsynchronizacji glosu uzyczyl Bolestaw
Plotnicki).?*

Warto krétko przyjrzeé sie samemu jezykowi zastosowanemu w filmie. Monika
Kresa zwraca uwage na to, ze — podobnie jak w przypadku polskiej prozy powojennej —
leksyka kresowa stanowi najbardziej marginalng cze$¢ filmu w zestawieniu z innymi
cechami gwarowymi (fleksja i fonetyka)®®, ktére wptywaja na wiarygodnoéé tejze
stylizacji. W filmie (podobnie jak w ksigzce Andrzeja Mularczyka®, autora scenariusza)
pojawia wiele elementéw zwiazanych z wsig jako polem semantycznym (np. cep,
kobyta, klaczka, mtockarnia). Wirdd sktadnikéw zespolonych z gwarg kresowa mozna
wymienic takie jednostki jak pomorek, przecie czy (tak charakterystyczne dla jezyka
Pawlaka) durny lub zdurnieé. Dialogi filmowe urozmaicone zostaly potocyzmami,
w pewien sposéb moga one ,nasladowac¢” mowe gwarowa (np. baba, dziwaczyc).?’
Spoéréd trzech tekstow kultury (ksigzka, shuchowisko, film)? najsilniej stylizowana
jest ta pierwsza, a najmniej radiowa wersja opowiesci o zwasénionych sasiadach.?’
Pojawia sie zatem pytanie — w jaki sposéb obcokrajowiec uczacy sie polszczyzny zaufa
zabiegom scenariuszowym tworcoéw filmowych i bedzie w stanie rozpoznaé cechy
dystynktywne zastosowanego jezyka (przede wszystkim charakterystyczny dla gwar
kresowych zaspiew)?

Kryteria natury socjologicznej mozna rozdzieli¢c na kilka obszaréow. Przede
wszystkim nalezy wzig¢ pod uwage reprezentatywnos¢ obrazu Checinskiego. Bez
watpienia film Sami swoi (podobnie jak jego kontynuacje: Nie ma mocnych oraz
Kochaj albo rzué) zaliczamy do grupy produkeji, ktore zyskaly w Polsce status kina
kultowego, na co sktada si¢ wiele czynnikéw. Trudno wyobrazi¢ sobie polska kulture
bez sakramentalnego, pojednawczego, cho¢ — w gruncie rzeczy — wiarolomnego:
Kargul, podejdz no do ptota! lub bojowego (rozsadzajacego przeciez reguty demokracji
ludowej) Sqd sqdem, ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie.

Jesli powaznie i miarodajnie potraktowac rankingi filmowe, okazuje sie, ze wizja
Checinskiego na trwale zamieszkata w §wiadomoéci polskich odbiorcow. Swiadcza

24 Notabene to rozwigzanie dotyczylo nie tylko tego jednego artysty, rowniez Natalia Szymanska,
grajaca przekonujaco babcie Pawlakows, byta dubbingowana przez Irene Malkiewicz.

25 KRESA, M.: Od stuchowiska przez film po ksigzke — leksykalne wyktadniki stylizacji jezykowej
w Samych swoich. Rozprawy Komisji Jezykowej £TN, 2015, t.LXL, s. 157.

26 MULARCZYK, A.: Sami swoi. L.6dz, 1993.

27 Por. KRESA, M.: Od stuchowiska przez film po ksigzke — leksykalne wyktadniki stylizacji jezykowej
w Samych swoich. Op. cit., s. 157-158.

28  Film powstal w oparciu o popularne stuchowisko: I bylo Swigto. Andrzej Mularczyk [stuchowisko
radiowe]. Rezyseria: Andrzej LAPICKI. Archiwum Polskiego Radia, 1965.

29 KRESA,M. Od stuchowiska przez film po ksiqzke — leksykalne wyktadniki stylizacji jezykowej
w Samych swoich. Op. cit., s. 158.
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o tym cho¢by wyniki plebiscytu przeprowadzonego przez tygodnik Polityka (1993
rok), w ktéorym Sami swoi uplasowali sie w pierwszej trojce najlepszych filméw
XX wieku.*® Co wiecej, wedlug autoréw raportu Polacy o polskich filmach — opinie
Polakéw o polskim kinie i ich postawy wobec polskiej produkcji filmowej. Badania
spoteczne (2020) w latach 2004—2019 obraz ten oraz jego kontynuacje znalazly sie
w grupie najbardziej popularnych filméw telewizyjnych w Polsce.3! W przeciggu
tych 15 lat komedie o zwasnionych rodzinach Karguléw i Pawlakow obejrzato ponad
65 milionow widzow.*?

Interesujacy punkt odniesienia tworza wnioski wysuniete przez autorow raportu.
Wynika z nich, ze Sami swoi sg filmem atrakcyjnym dla wszystkich grup spo-
teczno-demograficznych (choé¢ najbardziej dominujaca grupe tworzg respondenci
mniej wyksztalceni). Co moze zaskakiwaé (szczegélnie w kontekscie przywolanej
wczeéniej tezy Tambor i Budzik dotyczacej recepcji filméw wsroéd przedstawicieli
mlodej generacji), losy filmowych Kresowian budzg wciaz zainteresowanie mtodych
dorostych (cho¢ wydaje sie, ze realia ukazane w filmie pozostaja im obce). Wedlug
Marcina Wenzla, o uniwersalnosci i sile oddziatywania Samych swoich moze swiadczy¢
zywotnos¢ obecnego w nich humoru, a takze aktualnos¢ problemu, jaki stanowi
adaptacja spoleczenstwa wiejskiego do zmieniajacych sie okolicznosci politycznych
i gospodarczych.®® Zatem emocjonalny koloryt miejsca** zdecydowanie wplywa na
jakos¢ odbioru historii opowiedzianej przez Checinskiego. Wnioski ptynace z raportu
moga zatem prowokowacl pytanie: jak mtodzi, nierodzimi uzytkownicy jezyka,
pochodzacy z Czech i Stowacji (oraz innych krajéow bytego bloku komunistycznego)
beda ten film interpretowadé, biorac pod uwage kwestie eksurbanizacji czy rozwdj tzw.
miast satelickich na obszarach, na ktorych sie ksztalcg?

Kultowos¢ i cytowalnos¢ Samych swoich wedlug krytykéw filmowych ma
zwigzek takze m.in. z parg gtéwnych, niezrownanych bohateréw wystepujacych
w roli poczciwych pieniaczy i osob niezwykle charakternych (grzechotliwy smiech

30 TALARCZYK-GUBALA, M. ,Nie ma mocnych®, czyli po co dziadek to kino urzqdza. In: BUBNICKL R,
DEBSKI, A. (eds.): Sylwester Checiriski. Wroclaw, 2015, s. 245.

31 Produkcja ta zajela pierwsze miejsce wsrod filmow, ktore uplasowaly sie w dziesigtce najczesciej
ogladanych filmow telewizyjnych w latach 2004-2019. Tuz za nim znalazly si¢ nastepujace tytuly:
Jak rozpetatem IIl wojne Swiatowq, Kogel-mogel, Galimatias, czyli Kogel-mogel II, Nie mam mocnych,
Kochaj albo rzué, Zrobmy sobie wnuka, U Pana Boga za piecem, Listy doM., Ranczo Wilkowyje
(a zatem dawne i wspolczesne produkcje komediowe, zaliczane do tzw. mainstreamu). CZESNIK, M.,
GIZA, B., KWIATKOWSKA, A., WENZEL, A., ZERKOWSKA-BALAS, M.: Polacy o polskich filmach —
opinie Polakéw o polskim kinie i ich postawy wobec polskiej produkcji filmowej. Badania spoteczne.
Warszawa, 2020, s. 20.

32 Ibidem, s.23.

33 Ibidem, s. 28.

34 TALARCZYK-GUBALA, M. ,Nie ma mocnych®, czyli po co dziadek to kino urzqdza. Op. cit., s. 245.
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Pawlaka jako znak rozpoznawczy filmu).>> Ten element dotyczy zatem kwestii
odbioru warstwy czysto fabularnej (konflikt dwdéch zwasnionych sasiadow). Do
tego dochodzi drugi (meta)poziom, ktoéry dotyczy znacznie szerszego wymiaru,
zwigzanego z rysem socjologicznym czy mitokrytyczng sfera oddzialywania filmu, co
tez zostalo skrupulatnie odnotowane przez antropologdéw kina. Grzegorz Pelczynski
konstatuje: Checiriski, jak kiedys Stanistaw Wyspiariski w ,Weselu®, podjgt probe
usystematyzowania refleksji na temat narodu polskiego, nadajqc jej przy tym forme
opowiesci wrecz o cechach mitycznych.>® Bez watpienia film jest zanurzony w tradycji
literackiej*’, nie bez kozery okrzyknieto go komedia sarmacka® (spor Pawlaka
z Kargulem pozostaje bowiem wspoéimierny z najbardziej rozpoznawalnymi literackimi,
szlacheckimi zatargami — miedzy Cze$nikiem Raptusiewiczem a Rejentem Milczkiem
z Zemsty Aleksandra Fredry czy miedzy mickiewiczowskimi Soplicami i Horeszkami).
Pojawily sie tez poréwnania do konwencji sienkiewiczowskiej (Pawlak jako niedaleki
krewny niejakiego Onufrego Zagtoby).* Do tego rowniez nalezatoby doda¢ chtopski
sznyt i sentyment*’, ktéry miat wywolywac obraz powojennej wsi.

Warto wspomniec¢ takze (a moze przede wszystkim) o politycznoéci omawianego
filmu, bowiem ten kontekst wydaje sie szczegdlnie wazki i wielowymiarowy. Mam tu
na mysli zwigzki produkcji z propaganda rezimowa. Wedlug Moniki Talarczyk-Gubaly,
sukces filmowy Checinskiego tkwi w losach gltéwnych postaci i towarzyszacej im
,probie ocalenia swojej tozsamosci w Polsce Ludowej (mimo odciecia od korzeni)*
oraz w ,pozornym dziataniu bohateréw filmowych w mysl idei postepu“!. Przed
tworcami Samych swoich pojawilo sie zasadnicze wyzwanie (ktére spedzato sen
z powiek wielu artystom): jak zrealizowaé nieocenzurowang produkcje, unikajac
jednoczesnie tepej propagandy? Pytanie to wybrzmiewa jeszcze mocniej w kontekscie
dydaktycznym, poniewaz w procesie wykorzystania Samych swoich jako elementu

35 Ibidem.

36 PELCZYNSKI, G.: Trylogia Sylwestra Checiriskiego. Op. cit., s. 370-371.

37 Cho¢ sam rezyser odzegnywat si¢ od stosowania bezposrednich aluzji.

38 PELTZ,].: Komedia sarmacka. Film, 1967, nr 38, s. 4.

39 KLACZYNSKI, Z.: Funkcja optymizmu. Trybuna Ludu, 1974, nr 157, s. 8.

40 TALARCZYK-GUBALA, M.: ,Nie ma mocnych®, czyli po co dziadek to kino urzqdza. Op. cit., s. 245.

41 Andrzej Klim nazywa wszystkie trzy filmy Checinskiego trylogig chtopskq. KLIM, A.: Tak si¢ krecito.
Na planie 10 kultowych filméw PRL. Op. cit., s. 47. Z podobng tradycja taczy popularnosé¢ filmow
Checinskiego Barbara Giza: Polski widz utozsamia sig z bohaterem wiejskim, chiopem lub dzieckiem
chiopa. Chiopi w zetknieciu ze wspblczesnoscig — to jeden z najczestszych motywow w popularnych
obrazach. Tak silna obecnos¢ tych motywow zwiqzana jest z opisywangq przez socjologow chlopskq
genealogiq wigkszosci polskiego spoteczeristwa, ciggle zywymi tarciami miedzy wiejskim pochodzeniem
a miejskq wspolczesnoscig. GIZA, B.: Podsumowanie wynikéw raportu. In: CZESNIK, M., GIZA, B.,
KWIATKOWSKA, A., WENZEL, A., ZERKOWSKA-BALAS, M. (eds.): Polacy o polskich filmach —
opinie Polakow o polskim kinie i ich postawy wobec polskiej produkcji filmowej. Badania spoteczne.
Op. cit., s. 144.
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edukacji kinematograficznej i jezykowej, polityczny przekaz filmu to zasadniczy
element réznicujacy jego odbidr. Dotyczy przeciez specyficznego geopolitycznego
polozenia Polski i problemu rozumienia wspolczesnej roli kultury regionalne;j.
Ponadto rodzi pewna watpliwos¢ zwigzang z narzedziami rozkodowywania warstwy
ideologicznej tekstow kultury (i zagadnienie to wybrzmiewa szczegdélnie mocno
w kontekscie tezy o trudno$ciach rozpoznawania zawoalowanych elementéow
filmowych przez mlodych odbiorcoéw). Pytanie, ktore zatem towarzyszyc¢ bedzie tym
rozwazaniom, brzmi: czy wspotczesny odbiorca (w dodatku nierodzimy uzytkownik
jezyka polskiego) jest w stanie rozpozna¢ mechanizmy propagandowe, poniewaz sa
one sprzegniete z problemem tabuizacji historii?

Film Sami swoi nie jest bowiem tylko uniwersalng opowiescig o zwasnionych rodach
(czyniacg pewne aluzje do tradycji szekspirowskiej, dos¢ tatwo rozpoznawalnej na
przykladzie loséw najmlodszych bohateréw filmowych, czyli Witii Pawlaka i Jadzi
Kargulowej, ktorych uczucie ma polozy¢ kres odwiecznym, sasiedzkim swarom), ale
przede wszystkim pozostaje obrazem mocno osadzonym w ramach historycznych.
Zaznaczy¢ nalezy, ze to — co prawda — drugi film Checinskiego opowiadajacy o proble-
mie zmiany granic po 1945 roku i konsekwencjach zasiedlania Ziem Zachodnich
i Polnocnych*, ale pierwsza (i §miem rzec) najbardziej masowo rozpoznawalna
produkcja dotykajaca tej dos¢ skomplikowanej materii. Warto zaznaczy¢, ze w liscie
dialogowej nie znajdziemy (wcigz budzacego kontrowersje) kluczowego pojecia
(Ziemie Odzyskane). W dodatku opowies¢ o Kargulach i Pawlakach dZwiga na swych
barkach znaczny ciezar problemu historycznego, opakowanego w formute komediowsa,
co z jednej strony - sprzyja odbiorowi filmu, pozwala widzom zanurzy¢ sie w historie
rodzinne, ktore niewolne sa od humoru sytuacyjnego czy stownego. Z drugiej jednak —
stawia pewien op6r w probie opowiedzenia — bez ideologicznej nuty — o historii
Kres6w Wschodnich i tzw. Ziem Zachodnich i Péinocnych.

W potocznej swiadomosci historia Polski XX wieku przypomina - skadinad udany -
rysunek Stawomira Mrozka stworzony dla Przekroju w 1957 roku.** Na rzeczonych
schemacie pojawia sie dwukrotnie spalony dom ($§wiadectwo zaistniatych dotkliwie
dwodch wojen $wiatowych), piaty z elementéw to znéw wolnostojacy dom, a za nim
miejsce puste pole (czekajace na swoj cigg dalszy). Analizie filmowej zatem towarzyszy
nierozerwalne pytanie — jak ,oswoi¢“ historie? Jest to zadanie szczegélnie trudne
w wypadku nauczania jezyka polskiego jako obcego wéréd grup zréznicowanych
pod wzgledem pochodzenia. W przypadku grup slowianskich mozna postugiwaé
sie aluzjami dotyczacymi pewnego wspélnego ,dziedzictwa“ historycznego, a takim
z pewnoscia sg konsekwencje II wojny swiatowej i zaprowadzenia pojaltanskiego

42 Agnieszka 46 [film]. Rezyseria: Sylwester CHECINSKI. Polsko, 1964.
43 MROZEK,S.: Polska w obrazkach Stawomira Mrozka. Przekrdj, 1957, nr 616 (05/1957), s. 216.
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fadu na terenach, ktore po roku 1945 znalazly sie w strefie wpltywow ZSRR. W pol-
skiej perspektywie geopolitycznej mozna méwi¢ o olbrzymich przeobrazeniach
strukturalnych, spotecznych, ekonomicznych, majacych (do dzi$) przemozny wplyw
na zycie zwyklych obywateli RP. Socjolog Andrzej Sakson pisze o niespotykanym
procesie wymiany ludzkosci** na terenach Ziem Zachodnich i Pétnocnych, ktéry mial
charakter zintensyfikowany i niezwykle skomplikowany (co trudno przelozy¢ na
jezyk sytuacji dydaktycznej). W latach 60. Edward Rossset zjawisko to nazywat
laboratorium zakorzenienia i niemal catkowitym przemieszczeniem spoleczenstwa
na obszary, ktére po wiekach obcego panowania powrécily do macierzy® (ton, w jakim
wypowiada sie polski demograf, jest sprzegniety z narracjg praktykowang w latach
wczesnego komunizmu, kiedy to, podczas stynnej Wystawy Ziem Odzyskanych we
Wroclawiu w 1948 roku, ziemie potozone przy Odrze, wiaczone do nowych granic RP,
nazywano szlakiem Krzywoustego lub marketingowo zachecano do bezkonfliktowego
przesiedlenia nad Odre: po ziemig ojcow i dobrobyt, cho¢, jak wiadomo, historyczna
przynaleznos¢ tychze terendéw do jednego organizmu politycznego, byla co najmniej
dyskusyjna, jesli gruntownie przyjrzymy sie losom Slaska).*®

Sakson zarysowuje strukture spoteczenstwa Ziem Zachodnich i Péinocnych
w postaci sze$ciu grup (tzw. plemion), ktére tworzyli: 1) tzw. autochtoni (stanowigcy
1/5 ogdtu ludnosci), a wiec dawni mieszkancy Prus Wschodnich i Zachodnich,
Pomorza, Ziemi Lubuskiej i Slaska oraz Niemcy; 2) przesiedlency z Polski centralnej
(1/2 ogblu ludnosci); 3) repatrianci (wysiedlenicy) z Kreséw Wschodnich II RP
(1/3 ogdtu ludnosci); 4) reemigranci z Francji, Belgii, Rumunii, Jugostawii oraz innych
panstw europejskich; 5) ludnosé ukrainska i zydowska oraz reprezentanci innych
mniejszosci narodowych oraz etnicznych; 6) grupa wojsk radzieckich (90% tych
wojsk stacjonowato na tychze terenach).*” W filmie otrzymujemy maty wycinek tego
krajobrazu spotecznego — w centrum postawieni sa, rzecz jasna, repatrianci, ktorzy
opuszczaja mityczne Kruzewniki (fikcyjng miejscowos¢, wzorowang w pewien sposob
na wspomnieniach stryja Andrzeja Mularczyka)*®, w mniejszym stopniu (epizodycznie)

44 SAKSON, A. Rodzqce sig etosy Ziem Odzyskanych. In: SZOMBURG, J., WANDALOWSKI, M. (eds.):
Polskie etosy regionalne i ich znaczenie z perspektywy ogélnonarodowej. Gdansk, 20138, s. 75.

45 ROSSETE.: Ziemie Zachodnie i Pélnocne jako laboratorium demograficzne. Studia Demograficzne,
1969, z. 20, S. 3—4.

46 Por. SAKSON, A.: Rodzace sie etosy Ziem Odzyskanych. Op. cit., s. 77; Wystawa Ziem Odzyskanych.
Hala Stulecia. [online]. Dostupné z: https://halastulecia.pl/o-hali/wystawa-ziem-odzyskanych/. [cit.
01.11.2021].

47 Ibidem, s. 76.

48 Ten pochodzqcy z Mazowsza pisarz, reportazysta i scenarzysta znat jezyk Kresow z opowiesci
urodzonego w okolicach Boryczowki (wies potozona niedaleko Trembowli na dzisiejszej Ukrainie)
stryja Jana. KRESA, M.: Od stuchowiska przez film po ksiqzke — leksykalne wyktadniki stylizacji
Jezykowej w Samych swoich. Op. cit., s. 143.
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mozna zaobserwowac autochtonéw (Antoni Wieczorek) lub przesiedlencéw z Polski
centralnej (stereotypowy ,warszawski cwaniak®, grany przez Witolda Pyrkosza) oraz
zolnierzy wojsk radzieckich. Ich obecnos¢ jest z pewnosciag ciekawym materiatlem
do badania propagandowej strony filmu. Jesli spojrzymy na jedna z pierwszych
scen filmowych, zauwazy¢ mozna dos¢ niegrozny i dobrotliwy obraz wojsk Armii
Czerwonej, ktérych Kazimierz Pawlak bez obaw czestuje bimbrem.

W filmie zarysowane spory czy roznice generacyjne niosa ze sobg tez inny tadunek
emocjonalny zwiazany z syndromem wykorzenienia. Osoba bez watpienia najbardziej
przywiazang do Kresow Wschodnich jest babcia Pawlakowa. Jej nostalgiczna natura
nie pozwala pogodzi¢ si¢ z wynalazkami obcego Zachodu, takimi jak piec (ktory, co
prawda piecze, ale gdzie spac?) lub — co gorsza — elektrycznos¢, wzbudzajaca podobne
obawy jak ksigdz méwigcy w jezyku niemieckim (bo nie ma gwarancji, czy przez takie
,obce“ posrednictwo mozna i czysca dostgpic). Pozornie niezamierzone humorystyczne
wypowiedzi Leonii Pawlakowej odzwierciedlaja przywiagzanie do dawnej ,malej
ojczyzny*, ale nie mozna zapominad, ze film kladzie najwiekszy nacisk na perypetie
sredniego pokolenia, ktére w zgota odmienny sposdb percypuje przestrzen Ziem
Zachodnich. Poczciwg wiare w to, ze wedrowka ludow (jak méwi Kazimierz Pawlak)
znalazla swoj kres w miejscu, gdzie znoéw spotkaly sie dwa (antytetycznie) nastawione
do siebie rody, uosabiaja symboliczne gesty i stowa, bedace najczesciej produktem
dzialania syna Pawlakowej (a na tej postaci z pewnoscia, jak chcial tego scenarzysta
filmu, opieral si¢ caly zamyst koncepcyjny, bowiem Kazimierz uosabia stryja
Mularczyka). Pawlak jest najwazniejszym nosnikiem propagandowego tadunku
filmowego, bowiem czyni to, co bylo celem akcji repatriacyjnej — asymiluje sie, do tego
stopnia, by sceptycznie nastawionemu wobec Ziem Odzyskanych bratu (emigrantowi),
przyjezdzajacemu na chrzest wnuczki Kazimierza, potwierdzi¢, Ze on i ona sg
Ltutejsi®, czego ostatecznym przypieczetowaniem bedzie worek ziemi pochodzacej
z nowego gospodarstwa, przekazany Jaskowi jako symbol polskiego domu. Zreszta
nieporozumienia miedzy braémi — Kazimierzem, zaadaptowanym repatriantem
i Jaskiem ,Johnem®, emigrantem z Chicago, stuzg podkresleniu ,patriotycznej” racji
tegoz pierwszego, blyskawicznie odnajdujacego sie w nowych warunkach, cho¢ ze
starym sasiadem u boku (ale po co szukaé wroga obcego, kiedy mamy swego!). Jeszcze
inng postawe reprezentuje najmlodsza generacja, czyli dzieci Kazimierza i Wladystawa,
bedace gtéwnymi ofiarami odwiecznego sporu o miedze, ale tez motorami zmian, jakie
stang sie tematem kolejnych czesci opowiesci Checinskiego.

W oparciu o analize zawartos$ci recenzji Samych swoich (wypowiedzi/wykladow
filmowych) mozna wydzieli¢ zestaw kategorii semantycznych, w sposob powtarzalny
pojawiajacych sie w opiniach teoretykdow i krytykéw filmowych (przy czym
zaznaczy¢ nalezy, ze zbidr ten nie jest skonczony, oddaje raczej pewien repetycyjny
charakter komentarzy wokot filmu, ktore mozna powiagzaé z proba wpisania go
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w okreslony kontekst kulturowy). Pierwszym z tych hasel jest autentyzm*® lub
autentycznosé przypisywana fabule, ale przede wszystkim filmowym bohaterom.
Hastem z tym symbiotycznie powigzanym pozostaje realizm, o czym $wiadczy¢
ma kresowy zaspiew filmowych postaci®® lub pewna psychologiczna wiarygodnoéé
tychze bohateréw.”! Do tej grupy poje¢ kluczowych nalezy réwniez zaklasyfikowaé

stereotypowosé>?

oraz zabieg mityzacji (by przypomnieé teze Pelczynskiego)
zespolony z proba zarysowania refleksji narodowej.>® Jesli trzymac¢ sie pewnych
kulturowych paradygmatow, wspomnie¢ nalezy takze romantyzm (rozumiany duzo
szerzej nizli waska kategoria literacka)>?, traktowany jako imperatyw twoérczosci ,ku
pokrzepieniu serc” i narodowa autorefleksja. Niewatpliwie inna, szeroko rozpatrywang
kategoria, skorelowang z powyzsza, pozostaje sarmatyzm — z calym inwentarzem
tradycji literackiej (por. Zemsta), ale tez swoistej kultury, rzutujacej (a jakze by
inaczej) na jezyk, z czym powigzana jest kolejna kategoria — gaweda.>> Wydaje
sie, ze ten tryb narracji uosabia Kazimierz Pawlak, rozprawiajacy o Arce Noego, co

49 Monika Talarczyk-Gubala autentycznosci wiasnie przypisuje sukces calego produkcyjnego
przedsiewziecia. TALARCZYK-GUBALA, M.: Rejs, Sami swoi. Akademia Polskiego Filmu. [onli-
ne]. Warszawa 2014. Dostupné z: https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/
archiwum-wykladow/218/218. [cit. 01.11.2021].

50 Najwigkszq wartosciq tej komedii jest jej realizm. Bohaterowie filmu uzywajq dialektalnych stow
i méwiq z charakterystycznym kresowym zaspiewem [...]. BRKHOLC, R.: ,Sami swoi’; rez. Sylwester
Checinski. Culture.pl. [online]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/sami-swoi-rez-sylwester-
-checinski. [cit. 1.11.2021].

51 Znakomicie nakre$lone, realistyczne i groteskowe charaktery bohateréw wpisane zostaly w barwne
tlo obyczajowe. SLODOWSKI, J.: Leksykon polskich filméw fabularnych. Warszawa, 1996, s. 656.

52 Checiniskiemu i Mularczykowi udato si¢ wywazyé dwa sktadniki, ktore decydujg o powodzeniu komedii:
stereotypowosc i autentyzm. SOBOLEWSKI, T.: Pawlak rozmawia z widownia. Film, 1978, nr 31, s. 4.

53  Checiniski, jak kiedys Stanistaw Wyspiarski w Weselu, podjql probe usystematyzowania refleksji
na temat narodu polskiego, nadajgc jej przy tym forme opowiesci wrecz o cechach mitycznych.
PELCZYNSKI, G.: Trylogia Sylwestra Checiriskiego. Op. cit., s. 370-371.

54 Dwa zwasnione rody Kargulow i Pawlakoéw przypominajq przeciez Soplicow i Horeszkow albo Rejenta
Milczka i Cze$nika Raptusiewicza. MAJMUREK, J.: Czaplinski: Gdyby sarmatyzm nie istnial, Michaska
sama by go wymysélila. Interview s Przemystawem Czaplinskim. Krytyka Polityczna. 06.06.2015.
[online]. Dostupné z: https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/czaplinski-gdyby-sarmatyzm-
-nie-istnial-michaska-sama-by-go-wymyslila/. [cit. 01.11.2021]; Ci zwykli ludzie zas, ktorzy przez
polityczne roszady éwczesnych wielkich tego Swiata stracili swoje mate ojczyzny na Polesiu, Wotyniu,
we Lwowie i Wilnie, odczytywali filmy Checiriskiego tak, jak Polacy korica dziewigtnastego wieku
ksiqzki Sienkiewicza: ku pokrzepieniu serc. KLIM, A.: Tak sie krecito. Na planie 10 kultowych filmow
PRL. Op. cit., s. 49.

55 Talarczyk-Gubala wymienia elementy takie jak: cechy szlacheckie (mityczny szlachciura), ojcowska
wladza (patria potestas), zasada dzialania pro domo sua. TALARCZYK-GUBALA, M.: ,Nie ma
mocnych®; czyli po co dziadek to kino urzqdza. Op. cit., s. 240. Pelczynski pisze: film Mularczyka
i Checiriskiego wydaje sie pelen szlachetczyzny. [...] Pawlak i Kargul od przedwojnia zaciekle spierajq
sig 0 miedze, o czym opowiada sig w sposob charakterystyczny wlasnie dla gawedy. PELCZYNSKI, G.:
Trylogia Sylwestra Checirskiego. Op. cit., s. 373.
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na szynach plyneta przez ten caly potop na Ziemie Odzyskane. Do tego zestawu
nalezaloby takze doda¢ kwestie politycznego zaangazowania (lub politycznosci),
co znajduje swoje odzwierciedlenie w protokole Komisji Kolaudacyjnej, ktora
bez wiekszych uwag dopuscita film Checinskiego do dystrybucji.®® Warto takze
zaznaczy¢, ze Sami swoi wpisuja sie takze w przestrzen kultury popularnej (poprzez
sygnalizowang juz kultowos$¢ czy cytowalno$é), co bez watpienia czyni z nich
interesujacy i wieloplaszczyznowy materiat badawczy.

Aby zweryfikowac miejsca problematyczne pojawiajace sie filmie, a majgce znaczacy
wplyw na zrozumienie jego i sposobu, w jaki funkcjonuje w §wiadomosci Polakow,
postanowilam przygotowac zajecia warsztatowe z serig ¢wiczen, ktore wskazywalyby
na najwazniejsze punkty sporne. Zajecia byly przeprowadzone na Uniwersytecie
Masaryka w Brnie w polonistycznych grupach czesko- i stowackojezycznych (facznie
14 0s6b) o zréznicowanych poziomach jezykowych (B1-C1).

W ankiecie, ktora miala rejestrowac spontaniczne reakcje na film obejrzany po raz
pierwszy, pojawito si¢ pytanie o to, jakie hasto (z wskazanego semantycznego klucza
kategoryzacyjnego), zdaniem studentow, przyswieca filmowi. Tak postawione pytanie
mialo na celu sprawdzenie, na ile odbidr filmu miesci sie w kategoriach stosowanych
przez recenzentéw (a wiec i widzoéw zorientowanych). Ponadto prowokowalo
odpowiedz na kolejne pytanie — na ile student polonistyki, uczacy sie w osrodku
zagranicznym, bedzie identyfikowal produkcje Checinskiego z sarmatyzmem, ktory
wydaje sie 1) kategoria rozpoznawalng dla wszystkich grup (ze wzgledu na
ukonczenie kursu po$wieconego literaturze i kulturze XVII-XVIII wieku); 2) kategoria
niezwykle zywotna w kontekscie funkcjonujacych stereotypoéw Polakéow (choé czesto
nienazywanych ,sarmatami® w sposéb literalny); 3) kategoria obecng w polskiej
refleksji humanistycznej — traktowang jako element politycznego agonu czy narracji
historycznospoltecznej. Innymi stowy, lekcja z Samych swoich, jako cykl ¢wiczen nie
tylko o charakterze jezykowym, ma stuzy¢ jako narzedzie poznawcze — swoisty proces
przejscia od pierwszego poziomu fabularnego (historii opartej na sasiedzkim sporze),
po kolejne — a wiec do opowiesci o paradygmatach polskiej kultury i sposobie ich
funkcjonowania w odniesieniu do historii dawnej i najnowszej, a przede wszystkim —
zycia codziennego (najwyzszy (meta)poziom refleksji).

Zywotnoé¢ tego paradygmatu (lub - jak chcieliby niektérzy badacze — humani-
stycznego dogmatu, imaginarium lub uniwersum)®’ najtrafniej ujat Jakub Niedzwiedz
w artykule pt. Sarmatyzm, czyli tradycja wynaleziona, gdzie czytamy:

56 Por. TALARCZYK-GUBALA, M.: ,Nie ma mocnych®; czyli po co dziadek to kino urzqdza. Op. cit.,
S. 243-244.

57 Por. LEDER, A.: Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Warszawa, 2014, s. 16. Socjolog
stawia w swej ksiazce frapujaca teze: Trzeba pamietal, ze romantyczne uniwersum wyrosto na gruncie
imaginarium szlacheckiego, tej szczegdlnej formacji kulturowej, ktérq I Rzeczpospolita powolata do
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Wydaje sig, ze na poczqtku XXI wieku dyskurs sarmacki dotyczy raczej sfery politycznej
niz naukowej. W humanistyce sarmatyzm znajdowat sie w centrum zainteresowan
w ostatnim trzydziestoleciu XX wieku, kiedy ostatecznie negocjowany byt jego ksztatt.
Dzisiaj jest przede wszystkim przedmiotem i miejscem sporéw ideowych.”>®

Autor przywolanej publikacji wskazuje kilka najwazniejszych obszaréw, posrod
ktorych idea ta jest szczegélnie eksploatowana. Sg nimi instytucje zwigzane ze
sfera edukacji (szkoty, uniwersytety), srodowiska polityczne — zaréwno prawicowe
(uzywajace sarmatyzmu jako oreza w narracji o mocarstwowej przesztosci narodu
polskiego, zamieszkujgcego kraj od morza do morza)*, jak i lewicowe (przegladajace
sie w sarmatyzmie i definiujgce siebie poprzez jego antyteze). Kolejng przestrzen
tworzy popkultura (z uwzglednieniem tworczosci kinematograficznej). Trudno zatem
rozprawiac o polskiej kulturze bez ,lustra® sarmatyzmu, bedacego waznym kodem
kulturowym, o ktérym zapomnie¢ w komunikacji interkuturowe;j.

W wynikach przeprowadzonej ankiety filmowej wida¢ bylo zatem pewne po-
krewienstwa miedzy odpowiedziami na pytanie — jaki jest stereotyp Polaka, jakie
cechy sarmackie zdradza Kazimierz Pawlak i kim jest tzw. sarmata.®® Cwiczenie tego
typu stuzy¢ miato nakresleniu zasadniczosci i aktualnosci tejze kategorii, ktora — na
pierwszym poziomie odbioru by¢ moze jest percypowana, ale dopiero w dyskusji
zostaje uprawomocniona i ukazana jako interesujacy punkt odniesienia.

O sarmatyzmie nalezy rowniez pamietac z jeszcze innego powodu — dotyka on
kwestii niezwykle istotnej — idiomatycznosci filmu, ktéra odnosi si¢ réwniez do
zagadnien jezykowych, bedacych pojemnymi i trudno przektadalnymi metaforami
spotecznymi. Nieznajomos$¢ wspomnianych kodéw kulturowych moze by¢ powazna
przeszkoda w pracy tlumacza, na ktora nierzadko decyduja sie absolwenci filologii.
W literaturze mozemy méwié o tzw. pojeciach kluczowych®!, stowach sztandarowych®?

istnienia na ogromnych terenach migdzy morzami Battyckim i Czarnym. Pan Tadeusz Mickiewicza, owa
wplatforma” przenoszqca sarmackq wyobraznig w obszar XIX wieku, jest najwazniejszym Swiadectwem
zwiqzku romantyzmu i tradycji szlacheckiego folwarku.

58 NIEDZWIEDZ,].: Sarmatyzm jako tradycja wynaleziona. Teksty Drugie, 2015, nr 1, s. 60.

59 Ibidem.

60 Z odpowiedzi studentow wynika, ze cechami wspolnymi dla Pawlaka, sarmaty i stereotypowego —
w opinii Czechoéw oraz Stowakow — Polaka sa: przywiazanie do ojczyzny; religijnosé (katolicyzm);
przywiazanie do ziemi, tradycjonalizm oraz goscinno$é. Klucz kategoryzacyjny (zestaw cech
sarmackich) stworzono na podstawie tekstu Jakuba Niedzwiedzia. Zob. NIEDZWIEDZ, J.: Sarmatyzm
Jjako tradycja wynaleziona. Op. cit., s. 48.

61 SCHULTZE B.: Historia i kultura pod soczewka: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie
dla ttumacza. In: SCHULTZE, B.: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. Krakdéw, 1999,
S.3-22.

62 PISAREK, W: Polskie stowa sztandarowe i ich publiczno$é. Krakéw, 2002.
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bad? kulturemach®. Anna Dabrowska przywotuje terminy: Kresy, cham, sprawa polska,
budzace konkretne skojarzenia i wyrazajace okreslone wartosci, czesto nielatwe do
zrozumienia dla przedstawicieli innych kultur.* Takim pojeciem moze by¢ takze
sarmatyzm lub tzw. Ziemie Odzyskane. Dodatkowym elementem dyskusyjnym
pozostaja skrzydlate stowa (cytaty literackie i inne powszechnie znane zdania polskie),
w ktérych chyba w najbardziej widoczny sposoéb stykajq sie jezyk i kultura narodu.%®

Studenci, bioracy udzial w warsztatach filmowych, nie mieli problemu z geogra-
ficznym okresleniem zasiegu Kreséw Wschodnich (na co duzy wplyw z pewnoscia
ma uczestnictwo w kursach literackich, zorientowanych na tworczos¢ takich autorow
jak choéby Adam Mickiewicz, Czestaw Milosz czy Tadeusz Konwicki). Duzo wieksza
trudno$¢ pojawiata sie w przypadku rozpoznania filmowego miejsca akcji (czesé
ankietowanych sadzila, ze fabula rozgrywa sie na terenach péinocnej Polski), co
pokazuje, ze geopolityczny kontekst Samych swoich nie jest tak oczywisty dla
nierodzimych uzytkownikow jezyka polskiego, tym bardziej ze elementem najbardziej
zdradzajacym pochodzenie gtéwnych bohateréw, jest ich mowa (w filmie stowo Kresy,
podobnie jak Ziemie Odzyskane, nie pojawia sie w sposéb eksplicytny).

W tym punkcie nalezaloby omowi¢ kolejne miejsce problematyczne zwigzane
z odbiorem filmu (i rozpoznawaniem mowy regionalnej). W ankiecie studenci mieli
zidentyfikowac jednostki leksykalne o znaczacej frekwencji (wszystkie pojawily sie
w wypowiedziach bohateréw): baba (pot.), durny (gw.), gadaé (pot.), kobyta (wies),
miedza (wie$), przecie (gw.). Najbardziej relewantny charakter mialo melodyjne
stowo durny (na co wskazalo 85% odpowiedzi). W dalszej kolejnosci studenci
zostali poproszeni o zaznaczenie elementéw pasujacych do tzw. polszczyzny
kresowej. Zaledwie 5 0s6b wskazalo na tak eksponowany w recenzjach filmowych
scharakterystyczny“ i ,autentyczny®, zaspiew, co wiecej, studenci mieli problem
z rozrdéznieniem elementéw gwarowych zwigzanych z poszczegdlnymi regionami
Polski, bowiem w odpowiedziach wskazywali cechy gwary $laskiej (chop, gowa) — 57 %,
niektorzy rowniez stwierdzali obecno$é mazurzenia (ktérego $ladow nie znajdziemy
w filmie) — 42 %. Za to wiecej niz potowa 0séb nie miala probleméw z uslyszeniem
charakterystycznej dla gwar kresowych wymowy rzeczownikéw z miekkimi k’ (zdejm

czapkie).

63 NAGORKO, A: Z probleméw etnolingwistyki — jak poréwnywa¢ jezyki i kultury. Poradnik Jezykowy,
1994, NI 4, S. 4—14.

64 DABROWSKA, A.: Wspdlczesne problemy lingwistyki kulturowej. In: CZERMINSKA M., GAJDA S.,
KLOSINSKIK., LEGEZYNSKA A., MAKOWIECKI A. Z., NYCZ,R. (eds.): Polonistyka w przebudowie.
T. 2, Krakow, s. 104.

65 KAJAK, P.: Kultura popularna w nauczaniu polszczyzny jako jezyka obcego. Wstep do kulturoznawstwa
glottodydaktycznego. Op. cit., s. 23.
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Cwiczenie fonetyczne przeprowadzone w tej malej grupie mialo stuzyé¢ odpowiedzi
na pytanie, jaka role pelni sprawnos¢ stuchania, polaczona z kompetencja jezyko-
znawcza. Jak wskazuje Jolanta Tambor: W nauce poprawnej wymowy najwazniejsze
jest ustyszenie i zrozumienie dzwieku. Dlatego méwimy takze o wiedzy fonologicznej,
nie tylko fonetycznej, uczqcego i uczqcego sie. Uczqcy sig musi sobie zda¢ sprawe z cech
dystynktywnych réznych dzwiekoéw.®® Wydaje sie, ze w nauczaniu jezyka polskiego jako
obcego nauka wymowy (szczegdlnie na poczatku edukacji lingwistycznej) sprawia
wyrazng trudnosé. Film komplikuje odbidr, poniewaz wymaga pewnej orientacji juz
nie tylko w zakresie samej fonetyki i fonologii, ale nawet dialektologii historyczne;j.
Trudno zatem przecenié¢ warto$¢ materialéw autentycznych (nawet jesli opieraja sie
one na zabiegu stylizacji).®” Z tego wzgledu nalezaloby znalezé pewien balans miedzy
odtwarzaniem tresci audio (dialogéw wypowiadanych przez profesjonalnych lektorow)
dotaczonych do podrecznikéw kursowych w postaci ptyt CD a postugiwaniem
sie materiatami audiowizualnymi, oddajacymi realne tempo i sktadniki fonetyczne
oraz leksykalno-gramatyczne obecne w wypowiedziach rodzimych uzytkownikow
jezyka. Harmonie t¢ mozna utrzymac poprzez odwolywanie si¢ nie tylko do filméow
fabularnych, ale i dokumentalnych, ktére najpelniej oddajg rzeczywisty koloryt
jezykowy. Z tego wzgledu uzasadniony wydaje sie proces wlaczania do tresci
nauczania rowniez takich materialéw jak podcasty czy kanaly tematyczne dostepne
na popularnych platformach internetowych.

Proces adaptowania i rozumienia jezyka poprzez edukacje filmowa nabiera rowniez
waznego wymiaru ze wzgledu na zakorzenienie w rodzimych tekstach kultury,
ktore opierajg sie na powtarzalnych dla danej spotecznosci motywach, etosach lub
paradygmatach. W jednym z ¢éwiczen warsztatowych studenci polonistyki zostali
poproszeni o wskazanie najwazniejszych filmow, wywotujacych asocjacje z produkcja
Checinskiego. Niemal 1/3 stuchaczy wskazata na czechostowacksy trylogie Zdenka
Trosky Slunce, seno, jahody; Slunce, seno a par facek; Slunce, seno, erotika. Pojawily sie
tez wazne elementy tradycji literackiej - tj. ekranizacja powiesci Petra Sabacha Pelisky
oraz (w mniejszym stopniu) Slavnosti snéZenek w oparciu o tekst Bohumila Hrabala,
zatem stuchacze osadzili znany polski tekst kultury w paradygmacie plebejskim, ktory
wydaje sie jednym z najwazniejszych symboli kultury czeskiej (jak i stowackiej).
Pojawily sie rowniez skojarzenia z tradycja szekspirowska (Romeo i Julia). Czesé

66 TAMBOR,].: Nauczanie wymowy polskiej. Trudnosci réznych grup cudzoziemcéw. In: ACHTE-
LIK A., KITA,M., TAMBOR, J. (eds.): Sztuka i rzemiosto. Nauczyé Polski i polskiego. Tom 2. Katowice,
2010, S. 34.

67 W nauczaniu rozumienia ze stuchu zatem powinno si¢ postugiwac tekstami wypowiadanymi w sposob
autentyczny — z wlasciwg danemu jezykowi artykulacjq glosek, wlasciwym rytmem i intonacjg. Ma to
szczegblne znaczenie w przypadku nauczania jezyka za granicq. LIPINSKA, E., SERETNY, A.: ABC
metodyki nauczania jezyka polskiego jako obcego, Krakdow 2005, s. 142.
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stuchaczy stowackojezycznych wskazata na podobienistwo ze znanym w ojczyZnie
filmem Rysava jalovica (stworzonym na podstawie ksigzki Martina Kukuéina), opartym
na motywie sporu sgsiedzkiego (14 %).

Wspomniane teksty kultury moga by¢ porecznym kluczem w kreowaniu sytu-
acji dydaktycznych, cho¢ wydaje sie, ze z listy tej wynika zasadniczy wniosek
zwigzany z interpretacja filmu Checinskiego. Trudno oczekiwaé od nierodzimego
uzytkownika uchwycenia calego spektrum watkow i tradycji po pierwszej projekcji
komunistycznego ,westernu® o repatriantach. Studenci przede wszystkim moga
odczytywac film w oparciu o wspolny (miedzykulturowy) komponent, a wigc motyw
konfliktu zwasnionych rodzin. Problematyczne okazujg si¢ kwestie szczegodlowe,
odwotujace sie do specyfiki i ztozonosci historii jednego panstwa. W zaproponowanym
¢wiczeniu widaé¢ to na przykladzie interpretacji humorystycznej sceny, w ktorej
Pawlak, na przekor sgsiadowi, maluje buniczuczne ,3 x NIE® na swej stodole, co
budzi dezaprobate sottysa widzacego w tym probe sabotowania jedynie stusznej
racji politycznej i etosu pioniera. Studenci podczas dyskusji dotyczacej tego
fragmentu wskazywali, Ze wspomniana scena moze nie zosta¢ odebrana w sposéb
aluzyjny przez nierodzimych uzytkownikéw jezyka, cho¢ w krajach satelickich
ZSRR kwestia obecnosci komunizmu i wpltywu etosu czlowieka socjalistycznego
na uwarunkowania spoleczno-kulturowe jest rzecza niezaprzeczalna. W tym punkcie
nalezaloby zatem dokona¢ pewnego rozréznienia wsrdd grup docelowych. Lektor
JPJO musi liczy¢ sie z tym, ze to, co w grupach slowianskich pozostaje waznym
elementem interkulturowego podejscia w nauczaniu — a wiec podobne do$§wiadczenie
historyczne (wpltyw ZSRR), moze tworzy¢ zasadnicza aporie wérdd pewnych grup
niestowianskich, ktore nierzadko maja realny klopot z odczytywaniem politycznego
tabu w perspektywie nieeuropocentrycznej, a przede wszystkim z rozumieniem
ukrytej propagandowej funkcji filmu czy elementéw zwigzanych z geopolityka
(Kresy Wschodnie, Ziemie Odzyskane). Punktem zaczepienia moga pozostawac
hasla nosne w badaniach kulturowych (takie jak kolonializm czy dekomunizacja).
W perspektywie grup czeskojezycznych z pewnoscig waznym elementem, ktory
pozwoli zachowa¢ dialog kulturowy, pozostaja kwestie politycznego tabu (Ziemie
Odzyskane vs. ,wypedzenie“ lub ,poniemiecko$¢®), bowiem, bioragc pod uwage
dobitnos¢ tekstow literackich, wychodzacych spod pidra czolowych pisarek — Radki
Denemarkovej (Penize od Hitlera)®® lub Katetiny Tuckovej (Vyhnani Gerty Schnirch)®,
kwestia ta (konflikt o Sudety; czesko-niemieckie stosunki historyczne) wydaje sie
wcigz zywotna. Z tego powodu dyskusja o filmie Sami swoi i kluczowych pojeciach
rozpatrywanych w relacji jezykowej (odkrywanie znaczen: swoj vs. obcy, swojskosé,

68 DENEMARKOVA, R.: Penize od Hitlera. Letni mozaika. Brno, 2006.
69 TUCKOVA,K.: Vyhnani Gerty Schnirch. Brno, 2009.
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tutejszo$c, oswajaé, swojak, swojski, swojacy, wrocié na swoje...), buduje szerszy kontekst,
ktoéry moze nabraé¢ charakteru interkulturowej komunikacji.

Trudno zatem przeceni¢ role tego modelu ksztalcenia, jak réwniez podejscia
interkomprehesywnego i komponentu komparatystycznego w nauczaniu jezyka
polskiego jako obcego, ktére nie musi opiera¢ sie wylacznie na metodzie gra-
matyczno-tlumaczeniowej i reproduktywnym dzialaniu stuchaczy. Nalezy, rzecz
jasna, wzia¢ pod uwage rowniez szereg innych czynnikéow wplywajacych na
ksztaltowanie §wiadomosci stuchaczy — m.in. role wczesniejszych etapow edukacji,
a takze kwestie uczestnictwa w kulturze swego kraju, ktory nie moze by¢ takze dla
edukatoréw ziemig niczyja, ulepiong ze stereotypow.”® Jesli podejscie interkulturowe
i interkomprehensywne ma nie$¢ wyrazny potencjal strategiczny w kreowaniu
sytuacji dydaktycznej, szczegdlnie waznym problemem pozostaje ustalenie horyzontu
oczekiwan, mozliwosci i niebezpieczenstw, jakie to rozwigzanie ze sobg niesie. Wplyw
kultury seryjnej i audiowizualnej na wspotczesnych uzytkownikow jezyka pozostaje
kwestig kluczows, ktérg trudno zignorowac w procesie edukacji lingwistycznej, jesli
nauczaniu ma towarzyszy¢ poczucie oswojenia, a nie obcosci.
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