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Vyobrazení každodenního života žen v domácích scénách 
na základě zobrazení na keramice s bílým podkladem 
v klasickém období 
„Když zrcadlo promlouvá: Symbolika odrazu v domácích scénách“

Depiction of women’s daily lives in domestic scenes based  
on depictions on white-ground pottery in the Classical Period 
„When the Mirror Speaks: The Symbolism of Reflection in Domestic Scenes“

Kateřina Šálená

Abstrakt

Tento článek zkoumá každodenní život žen v  klasických Aténách a  zaměřuje se na jejich různé 
společenské a domácí role. Tyto role jsou analyzovány ve vztahu k věku i sociální hierarchii. Zvláštní 
pozornost je věnována keramice s  bílým podkladem, jejímž prostřednictvím jsou studována zo-
brazování žen a jejich činností v domácnosti. Článek poskytuje stručný přehled charakteristik to-
hoto keramického stylu a ikonografie domácích scén s vyobrazením žen. Zvláštní důraz je kladen na 
scény zobrazující zrcadla, které mohly mít v těchto kontextech symbolický význam. Studie zahrnuje 
srovnávací analýzu těchto vizuálních znázornění s  odbornou literaturou a  starověkými prameny, 
podpořenou databází sestavenou z Beazleyho archivu. Vybrané scény jsou podrobně zkoumány 
podle definovaných kritérií a porovnány s relevantními literárními důkazy.
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Abstract

This article examines the everyday life of women in Classical Athens, focusing on their various 
societal and domestic roles. These roles are analysed in relation to both age and social hierarchy. 
Particular attention is paid to white-ground pottery, through which representations of women and 
their activities are studied. The article provides a brief overview of the characteristics of this pot-
tery style and the iconography of domestic scenes featuring women. Special emphasis is placed 
on scenes depicting mirrors, which may have held symbolic significance within these contexts. 
The study includes a comparative analysis of these visual representations with scholarly literature 
and ancient sources, supported by a database compiled from the Beazley Archive. Selected scenes 
are examined in detail according to defined criteria and compared with relevant literary evidence.
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1. Úvod

Studie se zaměřuje na analýzu vyobrazení žen 
v domácích scénách na keramice s bílým pod-
kladem z klasického období. Hlavním výzkum-
ným cílem je porovnání dochovaného archeo
logického materiálu s  odbornou literaturou 
a písemnými prameny s cílem identifikovat iko-
nografické motivy domácích scén a určit jejich 
možný význam v dobovém společenském kon-
textu. Analýza zahrnuje pouze keramiku s  bí-
lým podkladem z klasického období, na níž jsou 
zobrazovány ženské postavy při domácích čin-
nostech či běžné zábavě. Kromě lékythů, které 
zastávají více než polovinu zahrnutých nádob, 
se objevují také alabastra, oinochoé nebo pyxidy.

Tyto scény se obvykle vztahují k ženám z vyš-
ších společenských vrstev, neboť o ženách z niž-
ších vrstev se nedochovalo dostatečné množství 
informací (Pritchard 2014, 174). Podle Beazley-
ho internetového archivu řecké keramiky 
(https://www.carc.ox.ac.uk/carc/pottery) exis-
tuje 212 nádob, které vyobrazují ženské domácí 
scény na keramice s bílým podkladem. Nicmé-
ně pokud jde o využití výhradně Beazleyho ar-
chivu, důvodem je skutečnost, že tato databáze 
zahrnuje značnou část keramiky. Systematické 
procházení všech světových muzeí a  sbírek by 
bylo časově neúměrně náročné, navíc mnoho 
institucí nezpřístupňuje všechny své artefakty 
online. Dalším důvodem omezení na Beazley 
Archive je skutečnost, že cílem této studie je 
stručně představit výsledky výzkumu bakalářské 
práce, nikoli podat obsáhlou analýzu všech do-
stupných exemplářů.

Práce nejprve poskytuje kontextuální rámec 
ženské role v  klasických Athénách a  násled-
ně se věnuje charakteristice keramiky s  bílým 
podkladem. V další části je představeno kvan-
titativní srovnání vybraných scén, které vychází 
z databáze sestavené na základě Beazleyho ar-
chivu. V centru pozornosti stojí otázka, zda se 
ikonografická vyobrazení na keramice shodují 

s dobovými písemnými prameny a odbornými 
interpretacemi, a  jaký může být jejich pravdě-
podobný význam.

Důraz je kladen na motiv zrcadla, který mohl 
v kontextu domácích scén nabývat symbolické-
ho významu. Pro kvantitativní analýzu byly vy-
užity zejména odborné studie zaměřující se na 
keramiku s bílým podkladem a domácí scény. 
Jelikož se většina odborných publikací věnuje 
především pozdním pohřebním scénám, které 
se staly dominantním motivem těchto nádob, 
byly pro tuto studii zvoleny specializované pra-
meny jako publikace Johna H. Oakleyho (2004; 
2020), Arthura Fairbankse (1907) a  Sue Blun-
dell a Nancy S. Rabinowitz (2008), které se vě-
nují také zobrazením žen v domácím prostředí.

Kromě odborné literatury byly do srovnání 
začleněny také překlady starověkých písemných 
pramenů, které se zmiňují o  činnostech žen 
v domácnosti. Patří mezi ně Oikonomikos od 
Xenofónta, Ženy o Thesmoforiích (1914) a Lý-
sistrata (1990) od Aristofana.

2. �Attická žena očima umění 
a moderní vědy

Zatímco v sochařství byly ženy obvykle zobrazo-
vány jako bohyně nebo mýtické postavy (např. 
Amazonky), každodenní život skutečných žen 
byl zobrazován pouze výjimečně – zejména ve 
funerálním kontextu, například na náhrobních 
stélách. Nedochovaly se žádné autentické žen-
ské písemné prameny, a tak je obraz žen formo-
ván výhradně mužskými autory. Ti popisovali 
i oblasti, do nichž sami neměli přístup, napří-
klad ženské náboženské rituály, což snižuje vy-
povídací hodnotu těchto zpráv (Pritchard 2014, 
174; Blundell 1995, 163–165, 188, 190; Bouzek – 
Ondřejová 1989, 140).

Přesto, že bílé lékythy byly v Athénách a v při-
lehlé Attice interpretovány jako pohřební dary, 
jejich archeologické kontexty jsou nedostatečně 
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dokumentované. Podle studie Eliassona 
(2022, 8) mnoho lékythů postrádá publikované 
nálezové záznamy a  zásahy moderní výstavby 
v Athénách vedou k fragmentárnímu charakte-
ru výzkumu. K. Gex (2014, 324–325) také upo-
zorňuje na riziko přeceňování závěrů vzhledem 
k  omezenému počtu publikovaných nálezů. 
Archeologické nálezy rovněž poskytují jen ome-
zené informace. Identifikace pohlaví pohřbené 
osoby podle hrobové výbavy může být zavádějí-
cí – například ženské hroby někdy obsahují ty-
pické mužské artefakty (strigily) a naopak muž-
ské hroby i  zrcadla, která byla považována za 
ženský atribut (Oakley 2004, 10). Interpretace 
ikonografie i hrobového kontextu je proto vždy 
zatížena určitou mírou nejistoty.

3. Život žen v klasických Athénách

Postavení žen v klasických Athénách bylo výraz-
ně omezené a jejich společenský status se nachá-
zel těsně nad úrovní otroků. Veřejný život žen 
byl podřízen patriarchálnímu systému a  jejich 
role se koncentrovala do prostoru domácnosti. 
Přesto měly v  rámci domácí sféry jistou míru 
autonomie – organizovaly práci otroků, dohlí-
žely na správu zásob, vaření, předení a měly na 
starost hospodářské plánování s  ohledem na 
výdaje (Bardis 1964, 163; Blundell 1995, 135; Ga-
lán 2003, 92; Gasparov 2004, 135–136).

Ženám bylo zakázáno účastnit se symposií 
a  dalších mužských shromáždění, i  pokud se 
konala v jejich vlastním domě. Jejich pohyb byl 
omezen na specifickou část domu – gynaikeion. 
Opouštět domácnost mohly pouze za doprovo-
du otrokyně, a to výhradně  za účelem nákupu, 
návštěvy nebo účasti na náboženských slavnos-
tech (Blundell 1995, 135).

Přístup ke vzdělání měly dívky velmi omeze-
ný. Některé dcery z bohatých rodin mohly zís-
kat základy čtení, počtů či hudby, avšak hlavní 
důraz byl kladen na osvojení domácích prací 

(Blundell 1995, 132–133). Dle Ischomachova 
vyprávění Sokratovi k těmto činnostem patřilo 
zajištění potravin a jejich uchování, péče o děti 
a  výroba domácího textilu a  vybavení (obr.  1) 
(Xenophon, 30–33).

Nejvýše postavenou ženou mohla být kněžka, 
která dohlížela na náboženské obřady a  měla 
přístup i na místa, kam ostatní ženy nesměly. 
Kněžské funkce však byly omezeny pouze na 
ženské kulty (Blundell 1995, 161).

V  nižších společenských vrstvách existo-
valo několik typů postavení žen. Hetéry po-
skytovaly společnost mužům výměnou za fi-
nanční podporu, mohly se účastnit veřejného 
života, ale byly vyloučeny z  náboženských 
slavností a  jejich děti neměly občanská prá-
va (Galán 2003, 198–202; Dufuor 2003, 140). 
I přesto, že měly ve společnosti větší svobodu 
než manželky, jejich vyobrazení na keramice 
s bílým podkladem je vzácné. Scény symposií, 
kde se objevovaly, se na těchto nádobách té-
měř nevyskytují (Blundell 1995, 135). Konku-
bíny byly ženy žijící s mužem bez oficiálních 
zásnub. Jednalo se často o otrokyně, cizinky 
nebo ženy bez věna (Blundell 1995, 148; Galán 
2003, 202). Prostituce představovala jednu 
z mála možností výdělku pro svobodné ženy, 
cizinky a osvobozené otrokyně (Blundell 1995, 
147).

Cizinky (metické ženy), obvykle manželky 
nebo dcery přistěhovalců, měly větší pracovní 
svobodu než občanky Athén. Zatímco byly vy-
loučeny z náboženského života, často pracovaly 
jako tkadleny, švadleny či obuvnice (Blundell 
1995, 145–146).

Nejnižší postavení měly otrokyně, které za-
stávaly rozmanité práce v domácnosti. V jedné 
domácnosti mohlo být zaměstnáno až několik 
otrokyň. Otrokyně se pravděpodobně vyskytu-
jí i  na keramice s bílým podkladem, kde jsou 
identifikovatelné např. podle pokrývky hlavy 
(sakkos)1 nebo krátkého účesu (Oakley 2020, 
41–42).
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Obr. 1. Athénský lékythos s  bílým podkladem s  vyobrazením ženy s  vlnou a  plátnem mezi stoličkou a  kala-
them (pravděpodobně vyplňuje polštář vlnou). Místo uložení: Univerzita Harvard, Museum Arthura M. Sacklera 
v Cambridgi (zdroj online: https://harvardartmuseums.org/collections/object/289401) [citováno listopad 2025]

Fig. 1. Athenian white-ground lekythos depicting a woman with wool and cloth between a stool and a kalathos 
(woman probably filling a pillow with wool). Collection: Cambridge, Harvard University, Arthur M. Sackler Mu-
seum (online source: https://harvardartmuseums.org/collections/object/289401)
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4. Keramika s bílým podkladem

Keramika s  bílým podkladem se vyznačuje 
světlým, kaolinovým povrchem, nejčastěji vy-
užívaným na lékythech a kylicích. Tato technika 
vznikla přibližně kolem let 530/525 př. n. l. 
jako varianta černofigurové malby a  její vznik 
je spojován s malířem jménem Psiax nebo jeho 
dílnou. Vývoj bílé techniky přispěl i  k  rozvoji 
červenofigurového stylu. Zpočátku byl bílý pod-
klad využíván spíše okrajově kvůli své křehkosti, 
a proto našel uplatnění převážně v pohřebním 
kontextu. V klasickém období se technika roz-
šířila a získala uznání díky bohatství své ikono-
grafie a technické náročnosti (Šílený 1947, 164; 
Barringer 2022, 311; Wehgartner 1980, 9; Neils 
2006, 64).

Na bílý podklad se později nanášela poly
chromie umožňující detailní barevné ztvárnění 
tkanin, pokožky, vlasů a očí – prvků, které ne-
bylo možné vykreslit na černo- nebo červenofi-
gurové keramice. Tyto barvy však často časem 
vymizely, a proto se na většině nádob dochova-
ly pouze obrysy postav a předmětů (Cerqueira 
2013, 143; Wehgartner 1980, 3).

Technologie bílého povrchu byla známa již 
v geometrickém období, ale systematické pou-
žívání vrstvy kaolinu začíná až kolem roku 530 
př. n. l. Kaolinová vrstva se nanášela štětcem 
na nevypálenou nádobu a po zaschnutí byla de-
korována (Oakley 2004, 6; Deason 2012, 8; Hay-
wood 1997, 5). Vzhledem k nízké odolnosti se 
nádoby s bílým podkladem používaly převážně 
jako hrobové milodary, nejčastěji ve formě lé-
kythů – nádob na olej určených pro pohřební 
rituály. Výzdoba nádob proto postupně nabyla 
funerálního charakteru (Boardman 1975, 168).

Původně se dekorace soustředila na čer-
nofigurové motivy a  tvary jako hydrie, amfory 
či kyliky. Teprve s  rozvojem červenofigurové 
techniky se bílý podklad stal estetickým prv-
kem sloužícím výhradně k  výzdobě. Do roku 
490/480 př. n. l. byl bílý povrch aplikován buď 

částečně, nebo pokrýval celou scénu. V klasic-
kém období se nejčastěji objevoval na lékythech, 
pohárech a  krátérech. Tato technika umožnila 
malířům rozvinout koloristické ambice a překo-
nat archaickou dominanci formy nad obsahem 
(Cohen 2006, 188–190).

Za vrcholné období malby na keramice s bí-
lým podkladem jsou považovány práce připi-
sované Malíři Achillea, jehož činnost spadá do 
třetí čtvrtiny 5. století př. n. l. Mezi nejčastější 
motivy patří scény žen v  interiéru, které ne-
mají explicitně funerální charakter. Tyto výjevy 
často zobrazují například ženy se služkami či 
momenty loučení s válečníkem. Styl malíře se 
vyznačuje vyváženou kompozicí a propracova-
ným koloristickým řešením, které napomáhá 
zvýraznění jednotlivých prvků výjevu. Jeho 
tvorba bývá považována za jedno z vrcholných 
vyjádření attické vázové malby touto technikou 
(Cohen 2006, 191).

Žák Malíře Achillea, Malíř fiál, se zaměřoval 
na dekoraci krátérů a lékythů, přičemž jeho díla 
vykazují větší expresivitu v pohybu postav a vý-
raznější mimiku. Dalšími malíři, používajícími 
tuto techniku, byli například Malíř Bosanquet, 
Malíř Thanata, Kvadrátní malíř nebo Malíř ptá-
ků. Tito umělci přispěli k rozmanitosti stylové-
ho i ikonografického ztvárnění, přičemž každý 
z nich preferoval specifické výtvarné prostředky 
a tematické okruhy (Boardman 1989, 129–132).

4.1. Domácí scény

Domácí scény představují jeden z dominantních 
námětů na raných polychromovaných bílých lé-
kythech z období přibližně mezi lety 470–450 př. 
n. l. Tyto výjevy zobrazují především ženské po-
stavy. Ve druhé čtvrtině 5. století př. n. l. získaly 
na popularitě také na attických vázách s  čer-
venou figurou. Výjevy se soustředily převážně 
na tvary nádob spojené s ženským prostředím, 
jako byly hydrie nebo alabastra (Oakley 2004, 19).
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Domácí scény se objevují rovněž na bílých lé-
kythech, přičemž některé z nich zachycují pouze 
jednu ženskou postavu. Ta je zpravidla situována 
v interiéru domu, kde ženy trávily většinu času. 
Vnitřní prostor je znázorněn pomocí předmětů 
zavěšených v pozadí (např. různé typy nádob, 
zrcadlo, sakkos), dále pomocí sloupů, nábytku 
(stoličky, židle, truhly, košíky, obr. 1) či zvířat, 
jako jsou husy nebo jiní domácí ptáci (obr. 2), 
jejichž přítomnost v  interiéru byla přípustná. 
Mezi nejčastější typ zobrazení patří žena, sedí-
cí nebo stojící vedle sedadla, která drží různé 
předměty – jako jsou vázy, jídlo, truhlice, koše, 
hudební nástroje, zrcadla, věnce a další. Žena 
může být rovněž zobrazena při hrách nebo tan-
ci (Oakley 2004, 19–27; Reilly 1989, 413).

Zcela běžné jsou výjevy se dvěma ženskými 
postavami, které se vyskytují až do období ko-
lem roku 440 př. n. l., kdy začínají převládat 
scény funerálního charakteru. Většina těchto 
scén je polychromní, avšak některé se docho-
valy pouze v obrysové kresbě. Využití dvou po-
stav v kompozici bylo pravděpodobně záměrné 
z  důvodu kompoziční vyváženosti oproti scé-
nám s  jedinou postavou, kde zůstávala jedna 
strana obrazu prázdná. Scény s  jednou ženou 
byly proto často doplněny nábytkem, architek-
tonickými prvky nebo jinými předměty (Oakley 
2004, 30).

Termín „paní a služka“ se dříve hojně po-
užíval pro výjevy se dvěma ženami, přičemž 
označení „služka“ mohlo původně odkazovat 
i  na mladou, svobodnou ženu. Nejčastější 
varianta tohoto typu zobrazení představuje 
sedící postavu („paní“) a  stojící ženu („služ-
ku“) naproti ní. Sedící žena může například 
vyrábět věnec (obr.  4) nebo přijímat od sto-
jící ženy předměty, jako jsou koše se stuhami 
a věnci, šperkovnice, nádoby či zrcadla. Nověj-
ší odborná literatura však upozorňuje na ne-
jednoznačnost vztahu mezi postavami, a pro-

to se začal upřednostňovat neutrální termín 
„dvě ženy“. Raní malíři, jako Malíř Timokrata 
a  Malíř z  Athén 1826, dávali přednost scé-
nám, kde dvě ženy vykonávají širokou škálu 
činností (např. zpracování vlny – obr. 3, péče 
o děti, oblékání, přípravy na návštěvu hrobu, 
ale i hry, kontakt se zvířaty či hra na hudební 
nástroje). Tato díla ovlivnila i pozdější umělce 
(Oakley 2004, 32–33; Reilly 1989, 413). 

Mezi časté náměty patří příprava na návště-
vu hrobu, kdy ženy připravují pohřební koš na-
plněný stuhami, věnci a dalšími milodary (nej-
známější výjev u  Malíře Achillea). Tyto scény 
propojují svět živých se světem mrtvých. Jejich 
interpretace je však komplikována absencí jed-
noznačně identifikovatelných hrobových darů. 
Někdy není jasné, zda se jedná o přípravu na 
návštěvu hrobu, nebo o jiný typ výměny – na-
příklad předání alabastra druhé ženě. Mnohé 
zobrazené předměty (např. alabastra, stuhy, věn-
ce) totiž nejsou výhradně pohřebními atributy. 
Běžně se používaly také při slavnostech nebo na 
svatbách (Oakley 2004, 47, 74; Reilly 1989, 415, 
418–421).

Dalšími výjevy v rámci domácích scén je na-
příklad odchod válečníka, který se často objevu-
je v dílech Malíře Achillea, jenž tento moment 
zasazuje do interiéru. Ve stejném malířském 
okruhu jsou zaznamenány i scény, kde ženy vy-
rábějí věnce, oblékají se nebo hrají na hudební 
nástroje. Obvykle se jedná o  poklidné výjevy 
s dvěma až třemi postavami (Oakley 2004, 49; 
Moore 1997, 116).

K  domácím scénám lze přiřadit také výjevy 
s mužskými postavami, jelikož i přes prostorové 
oddělení v  rámci domu docházelo během dne 
k interakci mezi ženami a muži. Mezi tyto scény 
patří například žena podávající věnec či ovoce 
muži nebo mladík nabízející ženě peníze, tzv. 
scény obdarování. Patří sem rovněž výjevy, týka-
jící se odchodu a vyzbrojování (Oakley 2004, 57).
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Obr. 2. Athénský lékythos s bílým podkladem zobrazující ženu držící plemochoi a jídlo, v prostoru kolem ženy je 
zobrazen alabastron a pták. Místo uložení: New York, market, Sotheby‘s (zdroj online: https://www.sothebys.
com/en/auctions/ecatalogue/2007/antiquities-n08373/lot.44.html) [citováno listopad 2025]

Fig. 2. Athenian white-ground lekythos depicting a woman holding a plemochoe and a chest, alabastron and 
bird suspended. Collection: New York, market, Sotheby’s (online source: https://www.sothebys.com/en/auc-
tions/ecatalogue/2007/antiquities-n08373/lot.44.html)



12

Šálená

Vyobrazení každodenního života žen v domácích scénách na základě zobrazení na keramice ...

Obr. 3. Athénská oinochoé s bílým podkladem zobrazující ženu s vřetenem a vlnou. Místo uložení: Britské mu
zeum v Londýně (vyfoceno autorem)

Fig. 3. Athenian white-ground oinochoe depicting a woman with spindle and distaff spinning wool. Collection: 
London, British Museum (photo by the author)
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Obr. 4. Athénský lékythos s bílým podkladem zobrazující dvě ženy, jedna sedí a vyrábí věnec, druhá drží plochý 
koš se stuhami, v prostoru za nimi je zobrazeno zrcadlo, oinochoé a stuha. Místo uložení: Pensylvánská uni-
verzita ve Philadelphii (zdroj online: https://www.penn.museum/collections/object/275076) [citováno listopad 
2025]

Fig. 4. Athenian white-ground lekythos depicting two women, one seated on a chair and making a wreath, the 
other holding a flat basket with fillets, mirror, oinochoe and sash suspended. Collection: Philadelphia, University 
of Pennsylvania (online source: https://www.penn.museum/collections/object/275076)
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5. Kvantitativní srovnání

5.1. Metodologie

Kvantitativní analýza byla provedena na soubo-
ru dat sestaveném z  Beazleyho internetového 
archivu, přičemž byl vytvořen specifický výběr 
nádob se zobrazením žen v domácím prostře-
dí. Tento soubor sloužil jako podklad pro další 
ikonografickou klasifikaci na základě předem 
definovaných kritérií. Na základě této databáze 
byly vytvořeny grafy znázorňující četnost jed-
notlivých zobrazených scén.

Scény byly nejprve klasifikovány dle výskytu 
opakujících se ikonografických prvků. Jako vý-
chozí kategorie sloužily nejčastěji se vyskytující 
motivy – např. žena s nádobou, žena s věncem, 
zpracování vlny apod. Scény byly řazeny i  do 
více kategorií, pokud kombinovaly více prvků 
zároveň. Takové zařazení bylo nezbytné vzhle-
dem k vysokému počtu variací mezi jednotlivý-
mi výjevy, což znemožňovalo jejich jednoznačné 

rozdělení do výlučných skupin. Příkladem může 
být scéna zobrazující ženu v sakku a s nádobou, 
která byla evidována v obou příslušných kate-
goriích. Stejně tak byla zařazena do více skupin 
i postava ženy s nádobou a s věncem.

Primárním cílem analýzy nebylo pouze kvan-
tifikovat výskyt konkrétních předmětů či činnos-
tí, ale především pokusit se o interpretaci jejich 
významu. Na základě takto rozčleněných údajů 
bylo možné identifikovat nejčastěji zobrazované 
typy domácích scén a navrhnout možné význa-
mové kontexty, které tyto scény mohly nést.

Přehled všech analyzovaných nádob je 
uveden v následující tabulce, která obsahuje 
jejich evidenční čísla z  Beazleyho interneto-
vého archivu a  stručný popis dekorace. Pro 
účely další analýzy jsou modře zvýrazněny 
exempláře, na nichž je zobrazen motiv zrca-
dla (tab. 1). Toto vizuální označení umožňu-
je rychlou identifikaci relevantních nádob 
a usnadňuje posouzení četnosti výskytu zrca-
dla v rámci celého souboru.

No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

1 389 Lekythos fragment Seated woman with plemochoe, woman with box

2 2331 Lekythos fragment Woman holding basket

3 2432 Lekythos Woman with mirror

4 2631 Lekythos Woman holding alabastron and wreath

5 2648 Lekythos fragment Woman with flat basket

6 2706 Lekythos Woman with wreath at column

7 2708 Lekythos Woman, working wool

8 2718 Alabastron Woman offering cock to draped youth leaning on staff, dog

9 2751 Lekythos Woman with flat basket, loutrophoros with horseman

10 3026 Lekythos Woman seated on stool

11 3572 Lekythos Woman with wreath, kalathos (wool basket)

12 3613 Lekythos Seated woman holding mirror, kalathos

13 4087 Lekythos Seated woman holding box, basket

14 4120 Lekythos Woman carrying basket on head

15 4314 Lekythos fragment Seated woman holding mirror (at tomb?)

16 4535 Lekythos Running woman, balancing staff, chair, oinochoe and mirror
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No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

17 4874 Lekythos Seated woman with mirror and wreath, alabastron

18 4929 Lekythos
Woman with garland seated on stool, column, kalathos on 
ground

19 6213 Lekythos Woman with basket by chair and crane

20 6577 Lekythos
Woman seated on chair playing pipes, lekythos and bird 
cage, bird

21 6778 Lekythos Woman spinning, basket, chair

22 7758 Alabastron
Draped youth seated with staff receiving phiale from woman 
holding oinochoe, cat, basket

23 7963 Alabastron
Seated woman with kalathos, youth leaning on staff, heron 
or stork

24 7981 Pyxis
Draped man with staff, woman with apple, woman with 
flower, women, columns

25 8218 Alabastron Woman holding wreath, youth, dogs

26 9661 Lekythos Woman in sakkos, basket

27 9843 Lekythos
Seated woman with basket of offerings, woman with wreath, 
cup and fillet

28 10162 Alabastron Woman with plemochoe; Woman with fillet

29 10255 Lekythos Woman with alabastron

30 10690 Lekythos Woman with wreath, column, kalathos

31 10692 Lekythos Woman with alabastron, kalathos

32 10916 Lekythos Woman with mirror and fillet, chair, kalathos

33 11034 Lekythos Seated woman holding fillet

34 11134 Lekythos Woman with fillet or mirror

35 12700 Lekythos Seated woman with mirror

36 13413 Alabastron Man (Satyr?) with wineskin, woman

37 13701 Lekythos
Woman seated on stool with stick and alabastron, pelike, 
draped youth leaning on staff

38 13809 Lekythos Woman with alabastron

39 14149 Lekythos Woman carrying box and alabastron, stool, kalathos

40 15338 Lekythos Seated woman, warrior, mirror and oinochoe

41 16862 Alabastron fragment Woman with plemochoe

42 19743 Lekythos Woman with clothes at chest

43 21206 Lekythos Woman seated on chair at kalathos, snake

44 21387 Alabastron Woman, draped man leaning on staff

45 23639 Lekythos Woman seated on chair spinning

46 23799 Alabastron Woman holding alabastron and plemochoe

47 23934 Lekythos Woman with sash and mirror
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No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

48 24290 Lekythos Woman in patterned chitoniskos with stool and apple

49 24937 Lekythos Woman with box and sash

50 25667 Lekythos Woman with phiale and oinochoe

51 25966 Lekythos Woman seated on chair with wreath

52 26025 Lekythos Woman with flower and mirror

53 28615 Lekythos
Woman with wool and cloth between kalathos and stool, 
(woman stuffing pillow)

54 28627 Alabastron
Woman seated on stool with mirror, draped man leaning on 
staff

55 28909 Cup fragment Woman seated on chair

56 29175 Lekythos Woman holding tendril

57 29333 Lekythos Woman with sash at kalathos

58 31575 Lekythos Woman with mirror seated on chair

59 41026 Lekythos Woman with fillet and phiale

60 42055 Lekythos Woman with box, column

61 42057 Lekythos Woman seated on chair with necklace

62 43419 Lekythos Woman with box and alabastron

63 43772 Lekythos Woman with cloth, stool, alabastron

64 44095 Lekythos Woman with sash, draped youth with egg and staff

65 44350 Lekythos fragment Woman at kalathos

66 44387 Lekythos Woman at kalathos

67 44497 Lekythos Woman with himation, alabastron, column

68 44541 Lekythos fragment Figure with wreath, woman

69 44923 Lekythos Woman seated with box and wreath

70 45148 Alabastron Woman with wreath at laver, palm tree, dog

71 46558 Lekythos Woman with wreath and flower

72 50017 Alabastron Woman seated on stool with mirror

73 200859 Alabastron Woman with phiale, woman in nebris running with sprigs

74 202558 Lekythos
Draped youth leaning on walking stick, with purse, woman 
with mirror and flower

75 202736 Lekythos
Draped man leaning on staff and seated woman with wreath 
and bird, kalathos, foot stool, mirror

76 202742 Alabastron Woman with alabastron at stool

77 202743 Alabastron
Woman with flower between chair with kalathos and palm 
tree

78 202759
Figure vase 
kantharos

Woman with mirror

79 203108 Lekythos Woman with mirror and fruit
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No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

80 203116 Lekythos Woman with mirror

81 203123 Lekythos Woman in sakkos with mirror

82 203128 Lekythos Woman with basket

83 203130 Lekythos Draped youth with staff, woman seated on chair with box

84 203820 Alabastron Woman with alabastron; Woman with box

85 204379 Oinochoe Woman with spindle whorl and distaff spinning wool

86 204914 Oinochoe Woman seated on chair with box

87 207241 Lekythos Woman seated with wool

88 207242 Lekythos Woman seated with wreath

89 207249 Alabastron Woman spinning; Woman with mirror

90 207268 Lekythos Woman seated on stool with fillet, bag and alabastron

91 207269 Alabastron fragment Woman; Woman with wool at kalathos

92 207467 Lekythos Woman advancing with box

93 207470 Lekythos Woman with oinochoe and phiale

94 207474 Lekythos Woman with spinning top

95 207478 Lekythos Woman seated at kalathos

96 207479 Lekythos Woman seated on chair with wreath

97 207729 Lekythos Woman with hydria

98 207769 Lekythos Woman seated on stool with mirror, wool basket

99 207917 Lekythos Woman with basket and oinochoe

100 207918 Lekythos Woman with plemochoe and food

101 207919 Lekythos Woman, stool with clothes

102 208166 Lekythos Woman, kalathos on ground

103 208167 Lekythos Woman

104 208168 Lekythos Woman seated, kalathos

105 208169 Lekythos Woman seated with wool

106 208170 Lekythos Seated woman making wreath

107 208263 Lekythos Woman with phiale

108 208264 Lekythos Woman with wool and alabastron, chair, kalathos and basket

109 208330 Lekythos Woman with plemochoe

110 208402 Lekythos Woman, cloth on chair

111 208425 Lekythos Woman juggling with balls seated on chair

112 208768 Lekythos Woman with flower and mirror

113 208769 Lekythos Woman with flower and mirror

114 208770 Lekythos Woman with flower and mirror

115 208771 Lekythos Woman with flower and mirror
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No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

116 208772 Lekythos Woman with flower and mirror

117 208773 Lekythos Woman with flower and mirror

118 208776 Lekythos Woman with mirror

119 208788 Lekythos Woman with wreath seated on chair

120 208879 Lekythos Woman seated with wreath

121 208889 Lekythos Woman with sash and mirror

122 208917 Alabastron
Woman with sceptre; Woman seated with wreath; Maenad 
with thyrsos; Nike flying with objects

123 208918 Alabastron Woman seated; Eos; Woman with mirror; Tithonos

124 208919 Alabastron Nike; Woman seated; Woman spinning; Woman

125 208920 Alabastron fragment Woman spinning

126 208922 Alabastron
Woman with mirror and alabastron; Nike; Woman; Woman 
seated

127 208935 Alabastron Woman seated; Woman with mirror

128 208940 Lekythos Woman spinning

129 208945 Lekythos, squat Woman with fillet

130 208946 Lekythos Woman, child

131 208980 Lekythos Woman with mirror and alabastron

132 209083 Lekythos Woman at laver

133 209084 Lekythos Woman spinning with distaff

134 209089 Lekythos Woman with basket

135 209167 Lekythos Woman with flower and mirror

136 209169 Lekythos Woman with box and mirror

137 209170 Lekythos Woman with mirror

138 209192 Lekythos Woman with fruit, draped youth, dog

139 209195 Lekythos Woman with mirror

140 209197 Lekythos Woman with alabastron, mirror

141 209199 Lekythos Woman with plemochoe and basket with sashes

142 209200 Lekythos Woman with plemochoe and chest, stork

143 209202 Lekythos Woman seated on chair with wreath, plant, fillet, oinochoe

144 209203 Lekythos Woman seated on chair with fruit and lekythos

145 209209 Lekythos Draped man with staff, woman with phiale

146 209210 Lekythos Draped youth with staff, woman with alabastron and fillet

147 209225 Lekythos Woman with fillet

148 209226 Lekythos Woman with lyre, stool with himation

149 209227 Lekythos Woman with loaf and basket of loaves

150 209229 Lekythos Woman with wreath seated on chair, oinochoe, ionic column



19

Šálená

Vyobrazení každodenního života žen v domácích scénách na základě zobrazení na keramice ...

No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

151 209236 Lekythos Woman with yoyo

152 209237 Lekythos Woman with lekythos seated on stool, building

153 209246 Lekythos
Woman in sakkos with chest, bird, column, draped youth 
leaning on staff, mirror

154 209267 Lekythos Woman seated on stool between columns

155 209273 Lekythos fragment Woman with himation, cloth and lyre

156 209323 Lekythos Woman with wreath and basket on head

157 209324 Lekythos Woman with basket on head

158 209325 Lekythos Woman with basket on head

159 209326 Lekythos fragment Woman with basket on head, bird

160 209328 Lekythos Woman with mirror

161 209333 Lekythos Woman seated with mirror

162 209334 Lekythos Woman seated with phialai

163 209335 Lekythos Woman seated on chair with wreath, mirror

164 213964 Lekythos
Women, one seated on chair, one with plemochoe, oinochoe 
and sash suspended

165 213967 Lekythos Woman with plemochoe, chair

166 213968 Lekythos
Woman seated on chair with plemochoe, draped youth with 
petasos, mirror and sash

167 214031 Lekythos
Draped youth seated on stool, woman, oinochoe, mirror and 
sash

168 214533 Lekythos
Youth in chlamys and petasos with spears and phiale, woman 
with oinochoe, pouring wine, stool

169 215828 Lekythos Woman with wreath, chair

170 215829 Lekythos Woman with wreath, chair

171 215830 Lekythos Woman with sash

172 215875 Lekythos Woman seated on chair with box and alabastron, mirror

173 215883 Lekythos Woman seated with wreath

174 216453 Lekythos fragment Woman with flat basket with sash

175 275342 Lekythos
Woman with flower and mirror between kalathos with 
spindle and chair

176 275369 Lekythos Woman with wreath, chair, plant

177 275696 Lekythos Woman with mirror and flower

178 275824 Lekythos Woman seated on chair with wool at kalathos

179 275858 Lekythos Woman at kalathos

180 331601 Mastoid Woman seated on stool with fillet, bulls

181 352134 Alabastron
Woman with mirror at kalathos, youth and man, both draped 
leaning on staffs, dog
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No.
Beazley Vase 

Number
Shape Decoration

182 1006341 Lekythos
Woman seated on chair at kalathos, oinochoe, nonsense 
inscription

183 9016834 Lekythos Woman seated with mirror, lekythos

184 9016839 Lekythos fragment Woman with basket

185 9017624 Lekythos Woman, chair, kalathos

186 9017904 Lekythos, squat Woman with torch and phiale

187 9017994 Lekythos Woman with mirror, draped youth leaning on staff

188 9019230 Lekythos Woman seated on chair with mirror, ionic column

189 9019242 Lekythos Woman with skyphos, bird (goose)

190 9022015 Lekythos Woman standing at kalathos, mirror

191 9022016 Lekythos Woman seated on stool with apple or pomegranate

192 9022760 Lekythos Woman with mirror, stool

193 9023013 Lekythos, squat Woman seated on chair with branch, kalathos

194 9023798 Lekythos Woman seated

195 9024360 Lekythos Woman with alabastron

196 9025364 Lekythos
Woman and attendant carrying flat basket with cup, 
lekythos, alabastron and sprig or wreath

197 9026662 Lekythos Woman with flat basket and fruit and draped youth with staff

198 9026837 Lekythos Draped youth with staff and woman with alabastron

199 9026838 Lekythos Woman with flower and mirror at kalathos

200 9026919 Lekythos Woman holding sash

201 9028331 Lekythos Draped man leaning on staff, woman with fillet, stool, lyre

202 9028338 Lekythos Woman with mirror

203 9028533 Lekythos Woman seated with hand loom, kalathos

204 9028536 Lekythos Woman seated on chair with wreath, between doric columns

205 9028545 Lekythos Woman holding sash and plemochoe

206 9029737 Lekythos Woman with mirror, sprig with palmette

207 9036644 Lekythos Woman at kalathos, cloth on stool, mirror

208 9037161 Lekythos Woman with basket

209 9040216 Lekythos Woman seated on stool with torch, man playing lyre

210 9040522 Lekythos fragment Draped youth, woman seated with mirror, kalathos

211 9048444 Lekythos Woman seated on chair with wreath, kalathos, mirror

212 9049815 Lekythos Woman with wool at kalathos, mirror

Tab. 1. Keramika s  bílým podkladem zobrazující domácí scény, modře vyznačen výskyt zrcadla (vytvořeno 
autorem)

Tab. 1. White-ground pottery depicting domestic scenes. The presence of a mirror is marked in blue (created 
by the author)
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5.2. �Výsledky kvantitativního srovnání – 
nejčastější témata domácích scén

Graf č. 1 zachycuje nejčastěji zobrazované do-
mácí scény na keramice s  bílým podkladem. 
Přestože je každá scéna jedinečná, byly pro úče-
ly analýzy zařazeny do kategorií na základě kri-
térií uvedených výše. Nejčastěji byla žena vyob-
razena se zrcadlem nebo s nádobou (alabastron, 
plemochoé, oinochoé, fiála, lékythos). Scénám se 

zrcadlem je věnována samostatná kapitola (viz 
kapitola 5.4).

Další často zastoupené motivy zahrnují 
ženu s  věncem, ženu u  kalathu nebo scény 
zpracování vlny. V menším počtu se vyskytují 
zobrazení žen s pokrývkou hlavy typu sakkos 
(pravděpodobně identifikace otrokyně), žen 
s pochodní nebo scén zachycujících volnoča-
sové aktivity, jako je hra s  jojem nebo žong-
lování.

Graf 1. Typologie domácích scén na keramice s bílým podkladem (vytvořeno autorem)

Graph 1. Typology of domestic scenes on white-ground pottery (created by the author)
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5.3. �Interpretace vybraných 
ikonografických témat

Každá jednotlivá scéna byla podrobena vi
zuální analýze na základě dostupné fotogra-
fické dokumentace v online archivu či odbor-
ných publikacích. V případech, kdy fotografie 
nebyly k  dispozici, byl použit detailní slovní 
popis výjevu. Graf č.  2 znázorňuje šest nej-
častějších typů zobrazení, resp. pravděpo-
dobných významových okruhů scén. Výklad 
každé z nich závisel na kontextu celého výje-
vu, přičemž interpretace byla v mnoha přípa-
dech komplikována neúplností dochovaného 
materiálu, absencí vizuálních podkladů nebo 
nejednoznačností jednotlivých předmětů, je-
jichž význam se mohl lišit podle situace. Scé-
ny byly hodnoceny individuálně, přičemž byl 
zohledněn jejich celkový ikonografický kon-
text. Při analýze byly upřednostněny činnosti 
žen doložené v odborné literatuře2 a v písem-
ných pramenech.3

Nejčastějším motivem byly pravděpodobně 
přípravy na návštěvu hrobu. V  těchto scénách 
ženy drží nebo přenášejí ploché koše, obětiny, 
stuhy a nádoby, které byly běžně využívány jako 
hrobové milodary. Tyto předměty se opakovaně 
objevují také ve výjevech samotných návštěv hro-
bů, a proto se předpokládá, že jejich přítomnost 
v domácích scénách může indikovat právě tento 
kontext (Shapiro 1991, 651). Zobrazené ženy však 
bývají někdy zachyceny pouze se stuhami, nádo-
bami či zrcadlem, bez přímé vazby na hrob, což 
může způsobovat interpretační nejasnosti. 

Druhým nejvýznamnějším tématem je zpra-
cování vlny. Do této skupiny byly zahrnuty nejen 
výjevy přímo zachycující ženu při předení nebo 
práci s vřetenem, ale také scény s kalathem, a to 
i  v  případech, kdy žena s  předmětem přímo 
nemanipuluje. Kalathos mohl v tomto kontextu 
symbolizovat činnost, kterou žena právě vyko-
nala, chystá se vykonat nebo která tvoří běžnou 
součást jejího života. 

Jedna ze scén obsahuje také zobrazení hada, 
což může být vnímáno jako ikonografický pr-
vek s možným náboženským nebo symbolickým 
významem. V antické kultuře byl had spojován 
jak s ochranou, tak s podsvětím. V rámci nábo-
ženských představ mohl symbolizovat ochránce 
svatyň či strážce domácího prostoru, a symbo-
licky tak dohlížet na činnost ženy a řádné vyko-
návání domácích povinností (Cancik – Schneider 
2001, 181–182). Zároveň však had jako tvor obý-
vající podzemí mohl být chápán i  jako bytost 
propojující svět živých a mrtvých – a  jeho pří-
tomnost mohla naznačovat existenci skrytého 
duchovního nebo funerálního rozměru dané 
scény (Cavendish 1995, 2408). 

Třetím častým motivem je ženská toaleta, 
v níž jsou ženy nejčastěji zobrazovány se zrca-
dlem nebo alabastrem. Ve dvou případech se 
objevují i scény u umyvadla. Tyto výjevy mohou 
symbolizovat každodenní péči o  tělo, ale také 
ideál ženské krásy či připravenost pro společen-
skou nebo rituální událost.

Další kategorií jsou volnočasové aktivity žen 
a  jejich možná souvislost s  rituály. Sem náleží 
výjevy s hudebními nástroji, hrou s jojem, pří-
padně ženy držící věnce. Věnce mohly být sou-
částí slavností a  náboženských svátků, a  tedy 
naznačovat účast žen na společenských a rituál
ních aktivitách. 

Předposlední skupinu tvoří výjevy, které lze 
hypoteticky interpretovat jako úklid. Tato čin-
nost je sice v literatuře zmiňována (Oakley 2020, 
11), avšak ikonograficky je obtížně doložitelná. 
Do této kategorie byly zařazeny pouze dvě ná-
doby, na nichž je zobrazena žena u židle s odě-
vem, který může být právě uklízen, případně 
se jedná o dokončený produkt zpracování vlny. 
Význam scény tedy zůstává otevřený oběma 
možnostem.

Závěrečná skupina obsahuje motivy, které 
nebylo možné jednoznačně zařadit do výše uve-
dených kategorií. Patří sem převážně výjevy žen 
s muži – například žena nabízející jídlo nebo ná-
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Zpracování vlny
23%

Spojitost s rituály a zábava
14%

Ženina toaleta
15%

Úklid (?)
1%

Ostatní
17%

Pravděpodobně přípravy 
na návštěvu hrobu
30%

Graf 2. Pravděpodobné významové interpretace domácích scén na keramice s bílým podkladem (vytvořeno 
autorem)

Graph 2. Probable interpretative meanings of domestic scenes on white-ground pottery (created by the 
author)

dobu muži či muž nabízející ženě peníze. Tyto 
scény pravděpodobně nezobrazují prostituci, 
ale spíše interakce mezi příbuznými.4 Dále sem 
spadají výjevy se samotnou ženou bez výrazné-
ho předmětu či činnosti, které nebylo možné 
spolehlivě interpretovat.

5.4. �Ikonografická analýza symboliky 
zrcadla v domácích scénách

Tato kapitola se zaměřuje na ikonografii zrcadla 
v  rámci domácích scén. Motiv zrcadla se však 
hojně objevuje i  ve výjevech pohřebního cha-
rakteru, a jeho opakovaný výskyt naznačuje, že 
se nemusí jednat pouze o běžný předmět kaž-
dodenní potřeby, ale o symbol s hlubším kultur-
ním a náboženským významem. L. Stevanović 
(2009) se domnívá, že zrcadlo mohlo ve vizuál-

ním sdělení zprostředkovávat spojení mezi svě-
tem živých a světem mrtvých. V náboženském 
a  rituálním kontextu bylo často chápáno jako 
průchod do podsvětí a  mohlo symbolizovat 
snahu o porozumění smrti a víře s ní spojené 
(Stevanović 2009, 56).

Podle Fábia V. Cerqueiry (2024), který se vě-
noval analýze zrcadel na apulské keramice, ne-
musí být funkce zrcadla v ikonografii omezena 
pouze na ženskou toaletu. Zrcadlo může před-
stavovat i  nástroj s  náboženským významem, 
čímž získává mystický rozměr a  propojuje se 
s  funerální symbolikou. Cerqueira dále uvádí, 
že ikonografie zrcadla mohla souviset s rituály 
zasvěcení do lásky, přičemž zrcadlo fungovalo 
jako symbol romantického štěstí, jehož pokra-
čování bylo očekáváno i po smrti. Alternativně 
mohl tento předmět reprezentovat každodenní 
milostné naplnění a ideál ženského života, který 
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měl přetrvat i  na onom světě. Ve starověkém 
Řecku bylo zrcadlo v některých případech spo-
jováno s duchy mrtvých, kteří prostřednictvím 
zrcadlového orákula zprostředkovávali odpově-
di živým. Například na Peloponnésu byla před 
svatyní bohyně Démétér umístěna studna, která 
sloužila jako věštírna. Zrcadlo bylo spouštěno 
do vody, aniž by se zcela ponořilo, a  během 
rituálu se prováděly modlitby a  zapalovalo se 
kadidlo. Po vyzvednutí zrcadla se v jeho odrazu 
zjevila podoba nemocného – buď jako živého, 
nebo mrtvého – což mělo poskytnout odpo-
věď na otázku týkající se jeho osudu (Cerqueira 
2024, 43, 51, 52, 54, 57).

Richard Cavendish (1997) doplňuje, že zrca-
dlo mohlo být chápáno jako odraz lidské duše, 
která mohla existovat nezávisle na těle. Prvotní 
formou zrcadla byl odraz ve vodní hladině, kte-
rý byl vnímán jako potenciálně nebezpečný, ne-
boť se věřilo, že vodní duchové mohou uchvátit 
odraz a tím i duši daného jedince. Z toho důvo-
du bylo běžné zrcadla v místnosti se zesnulým 
zakrývat, aby se předešlo riziku, že duše mrt-
vého „vytáhne“ duši živého. Zrcadlo tak mohlo 
být vnímáno jako brána umožňující přechod 
mezi světy (Cavendish 1997, 1749).

Uvedené významové vrstvy otevírají prostor 
pro interpretaci scén se zrcadlem jako vizuál-
ních metafor vyjadřujících vztah mezi životem 
a  smrtí. Například ve výjevech zobrazujících 
zpracování vlny může být zrcadlo chápáno jako 
prostředek reflektující každodenní činnosti 
ženy za života, nebo jako symbolický průchod 
do světa mrtvých (obr. 5). Zároveň může odka-
zovat na ideologii ženské ctnosti, kdy kombina-
ce motivů práce a zrcadla vyjadřuje představu 
o tom, jaká žena měla být – tedy pečlivá, praco-
vitá a ctnostná. Toto tvrzení je podpořeno inter-
pretací Johna Oakleyho (2004), který scénám se 
dvěma ženami připisuje reflexi ideálů demokra-
tického režimu, podle nějž se ženy starají o své 
manžely, vychovávají děti, z nichž se v budouc-
nu stanou občané Athén, a obecně napomáhají 

správnému fungování domácnosti. Poznání ze-
snulé v těchto scénách není snadné, avšak zdá 
se, že se v nich promítaly činnosti vykonávané 
za jejich života, aby se jasně ukázala jejich od-
danost své vlastní roli, ale také aby se vyzdvihly 
jejich schopnosti (Oakley 2004, 223–224).

Zrcadlo se rovněž často objevuje spolu s ala-
bastrem, což může indikovat scénu osobní hy-
gieny či úpravy vzhledu. V tomto kontextu lze 
uvažovat o symbolickém významu péče o sebe 
jako o součást ženské role nejen za života, ale 
i  ve smyslu reprezentace této role po smrti. 
Tato interpretace je podpořena také výpovědí 
Ischomacha v  Xenofóntově Oikonomiku, kde 
radí své manželce, aby pečovala o  své zdraví 
a  zevnějšek, protože se tím stává přitažlivější 
v porovnání s otrokyní (Xenophon, 46).

Zrcadlo je rovněž přítomno ve scénách pří-
pravy na návštěvu hrobu. Jako běžný ženský 
atribut mohlo sloužit jako vhodný milodar, zá-
roveň však svou symbolikou prohlubovalo spo-
jení těchto scén se smrtí a posmrtným životem.

5.4.1. �Výskyt zrcadla v kategoriích domácích 
scén

Graf č.  3 znázorňuje četnost výskytu motivu 
zrcadla napříč jednotlivými kategoriemi do-
mácích scén. Nejčastěji se zrcadlo objevuje ve 
výjevech spojených s ženskou toaletou, kde sku-
tečně může symbolizovat péči o  tělo a  každo-
denní úpravu zevnějšku. V tomto kontextu lze 
jeho přítomnost interpretovat doslovně – jako 
předmět osobní hygieny a estetiky.

Významný počet zrcadel se vyskytuje rovněž 
ve scénách příprav na návštěvu hrobu. V těchto 
případech se může jednat o  milodary určené 
zesnulé osobě, případně o  symbolické před-
měty zdůrazňující přechod mezi světem živých 
a mrtvých. Zrcadlo zde může být chápáno jako 
součást pohřebního inventáře, ale také jako 
znak osobní identity a  ženské role přenesený 
do posmrtného života.
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Obr. 5. Athénský lékythos s bílým podkladem zobrazující sedící ženu s věncem u kalathu, v pozadí je zavěšené 
zrcadlo. Místo uložení: Metropolitní muzeum v New Yorku (zdroj online: https://www.metmuseum.org/art/col-
lection/search/254792) [citováno listopad 2025]

Fig. 5. Athenian white-ground lekythos depicting a woman seated on a chair with a wreath at a kalathos, mirror 
suspended. Collection: The Metropolitan Museum in New York (online source: https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/254792)
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Zajímavý je výskyt zrcadla ve scénách zpraco-
vání vlny. Celkem bylo zaznamenáno 12 přípa-
dů ze 49 scén, v nichž se tyto dvě ikonografic-
ké složky vyskytují současně. Jejich kombinace 
může reflektovat ideál ženské ctnosti a praco-
vitosti, případně naznačovat připomínku života 
zesnulé skrze její každodenní činnosti. V tomto 
smyslu může zrcadlo působit jako symbolický 
prostředník mezi reálnou a  idealizovanou po-
dobou ženské identity.

Zrcadlo se objevuje rovněž ve výjevech za-
hrnujících mužské postavy. I  zde lze uvažovat 
o jeho možném symbolickém významu jako pro-
středníka mezi dvěma světy – např. mezi spo-
lečným životem muže a ženy před smrtí nebo 
jejich setkáním po smrti. Přítomnost zrcadla 
v těchto scénách může naznačovat emocionální 
nebo spirituální rovinu zobrazené interakce.

5.5. �Komparace domácích scén 
s písemnými prameny

Každodenní život žen v  klasickém období 
Athén byl zásadně ovlivněn jejich společenským 
postavením, které bylo pevně ukotveno v  pa-
triarchálním systému a  podřízeno pravidlům 
oiku. Analýza výjevů na keramice s bílým pod-
kladem poskytuje důležité poznatky o ženských 
rolích a aktivitách v rámci domácí sféry. Scény 
každodenního života zobrazují ženy nejčastěji 
v souvislosti s péčí o hrob nebo při činnostech 
jako je zpracování vlny. Významné jsou rovněž 
výjevy zachycující ženskou toaletu, stejně jako 
činnosti spojené s rituály či zábavou. Není pře-
kvapivé, že mezi nejčastěji zobrazované náměty 
patří příprava na návštěvu hrobu, neboť domá-
cí a funerální scény spolu úzce souvisely – než 
se postupně upustilo od zobrazování domácích 

Zpracování vlny
21%

Spojitost s rituály a zábava
0%

Ženina toaleta
39%

Úklid (?)
0%

Ostatní
12%

Pravděpodobně přípravy 
na návštěvu hrobu
28%

Graf 3. Výskyt motivu zrcadla v  rámci kategorií domácích scén na keramice s  bílým podkladem (vytvořeno 
autorem)

Graph 3. Occurrence of the mirror motif within categories of domestic scenes on white-ground pottery (cre-
ated by the author)
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výjevů ve prospěch výhradně pohřební ikono-
grafie (Oakley 2004, 8).

Z uvedeného vyplývá, že keramika neplnila 
pouze estetickou funkci, ale zároveň fungova-
la jako médium pro uchování a přenos obrazů 
ženské každodennosti. Zobrazené motivy vy-
kazují vysokou míru shody s popisy v odborné 
literatuře. Arthur Fairbanks (1907, 341–345) 
se opakovaně věnuje scénám ženské toalety či 
zobrazením žen s  různými předměty-atributy 
(obr.  7). Podobně John H. Oakley (2004, 74–
75) označuje za nejčastější náměty ženy držící 
předměty, jako jsou zrcadla, nádoby (obr.  6) 
nebo věnce. Dále uvádí také výjevy zachycující 
ženské domácí činnosti, jako je zpracování vlny 
(obr. 3), péče o děti, kontakt se zvířaty a volno-
časové aktivity (obr. 7).

Z výsledků analýzy však vyplývají určité od-
chylky. Děti se v domácích scénách objevují pou-
ze výjimečně – konkrétně na jednom záznamu. 
Domácí zvířata či ptáci se vyskytují na 14 nádo-
bách, avšak bez přímé interakce s ženskými po-
stavami. Jejich přítomnost pravděpodobně plní 
spíše kompoziční funkci nebo signalizuje inte-
riér domácnosti či dvora. Volnočasové aktivity 
žen nejsou zobrazovány často – zahrnují jednu 
scénu ženy hrající si s jojem, jednu scénu žong-
lování a dvě zobrazení hry na hudební nástroje 
(lyra a dudy). Do této kategorie byly zařazeny 
také činnosti, které mohly souviset s rituály, na-
příklad výroba věnců. Rituální slavnosti a svátky 
představovaly pro ženy příležitost k odpočinku 
od běžného domácího režimu, a mohly tedy být 
vnímány i jako forma zábavy. Oakley (2020, 11–
33) ve své novější publikaci, která zahrnuje širší 
soubor řecké keramiky, opět vyzdvihuje motiv 
zpracování vlny jako ctnostnou činnost (obr. 3) 
a zároveň zmiňuje výjevy zábavy (např. žonglo-
vání) i dalších domácích povinností včetně péče 

o děti. Tato činnost však na keramice s bílým 
podkladem zůstává ikonograficky téměř neza-
chycena. Význam motivu péče o tělo vyzdvihu-
jí rovněž Sue Blundell a Nancy S. Rabinowitz 
(2008, 115), přičemž poukazují i na výjevy zpra-
cování vlny.

Komparace s  písemnými prameny přináší 
další rozměr interpretace. Tyto prameny sice 
ženské činnosti často pouze naznačují, nic-
méně zásadní výpověď poskytuje dialog mezi 
Ischomachem a  Sókratem v Xenofóntově díle 
Oikonomikos. Ischomachos zde popisuje, jak 
vychovával svou manželku po svatbě – učil ji 
správnému uskladnění a  zpracování potravin, 
výchově dítěte, přípravě chleba a výrobě oděvů 
z vlny. Dále se zmiňuje o výzdobě domácnosti 
a rozmístění věcí ve vnitřním prostoru. Na zá-
kladě těchto informací lze uvažovat, že výjevy se 
ženami držícími stuhy by mohly naznačovat ne-
jen rituální, ale i dekorativní funkci (Xenophon, 
30–33, 41–42).

Zpracování vlny je zmiňováno rovněž v  ko-
medii Lýsistrata, kde se jedna z žen chce vrátit 
domů, aby mohla zvalchovat vlnu (Aristophanes 
1990, 32). V  jiné hře – Ženy o Thesmoforiích 
– se žena zmiňuje o výrobě věnců, které hodlá 
prodat na trhu, aby mohla uživit rodinu jako 
svobodná matka (Aristofanés 1914, 38). Z tohoto 
kontextu lze odvodit, že výjevy s věnci nemusejí 
mít výlučně rituální charakter, ale mohou rov-
něž odrážet pracovní aktivity žen, a to i mimo 
prostor domácnosti. V  řeči Eratosthena od 
Lýsia se objevuje zmínka o péči o dítě, činnost, 
která – jak již bylo uvedeno – na keramice s bí-
lým podkladem zůstává ikonograficky okrajová. 
V  témže spise se uvádí, že žena byla dobrou 
hospodyní, což může korespondovat s  širším 
spektrem domácích činností, které jsou na ke-
ramice ztvárněny (Λyσiaσ 2011, 6).
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Obr. 6. Athénský alabastron s bílým podkladem zobrazující ženu držící fiálu. Druhá žena utíká s ratolestí v ruce. 
Mezi ženami je zobrazen jeřáb. Místo uložení: Britské muzeum v Londýně (zdroj online: https://www.britishmu-
seum.org/collection/image/1055275001) [citováno listopad 2025]

Fig. 6. Athenian white-ground alabastron depicting a woman with phiale, another woman running with sprigs, 
crane suspended. Collection: London, British Museum (online source: https://www.britishmuseum.org/collec-
tion/image/1055275001) 
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Obr. 7. Athénská pyxis s bílým podkladem zobrazující dvě ženy, jedna svírá květinu v levé ruce. Místo uložení: 
Berlínská státní sbírka starožitností (zdroj: Wehgartner 1980, PL.51.1).

Fig. 7. Athenian white-ground pyxis depicting two women, one with a flower. Collection: Berlin, Antikensam-
mlung (Source: Wehgartner 1980, PL.51.1)

6. Závěr

Cílem této studie bylo analyzovat vyobrazení 
žen v  domácích scénách na keramice s  bílým 
podkladem z klasického období a zhodnotit, do 
jaké míry tato ikonografie odpovídá známým 
písemným a odborným pramenům. Pozornost 
byla zaměřena zejména na nejčastější motivy 
těchto výjevů a  jejich možné významové rovi-
ny, s  důrazem na předměty, které se objevují 
opakovaně – jako zrcadlo, nádoby, věnce či ka-
lathos. Součástí analýzy bylo i kvantitativní srov-
nání výskytu jednotlivých scén, které umožnilo 
přesněji určit ikonografické preference malířů 
v daném období.

Metodologicky byla práce postavena na ana-
lýze 212 nádob s bílým podkladem, evidovaných 
v Beazleyho internetovém archivu, z nichž byl 
vytvořen soubor scén odpovídajících domácímu 
prostředí. Tyto výjevy byly dále rozděleny do te-
matických kategorií podle činností a předmětů 
zobrazených ve scéně. Kvantitativní výsledky 
byly vizualizovány pomocí tří grafů, které při-
spěly k identifikaci nejčastějších námětů a jejich 
kombinací.

Získaná data potvrdila, že mezi nejčastěji 
zobrazované činnosti patří příprava na návště-
vu hrobu, zpracování vlny, ženská toaleta a péče 
o zevnějšek, ale také volnočasové aktivity jako 
hra na hudební nástroje či s  věnci. U  těchto 
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výjevů se často opakovaly specifické předměty, 
jako jsou ploché koše, alabastron, zrcadlo či stu-
hy. Zrcadlo bylo obzvláště významným motivem 
– objevuje se nejen ve scénách znázorňujících 
ženskou toaletu, ale také ve scénách funerální 
povahy či v  kontextu každodenních činností, 
což otevírá prostor pro širší interpretaci jeho 
symboliky (Stevanović 2009, 56; Cerqueira 2024, 
43–57; Cavendish 1997, 1749).

Interpretace ikonografie však není vždy jed-
noznačná – řada scén se dochovala pouze frag-
mentárně nebo v poškozené podobě, což ome-
zuje jejich přesnější výklad. I přes tuto nejistotu 
je možné upozornit na opakující se motivy, jako 
je zrcadlo, které mohlo nést specifický sym-
bolický význam, případně fungovalo jako běž-
ný ženský atribut. Scény ženské toalety mohly 
podtrhovat ideál krásy a společenské role ženy, 
která měla být atraktivní i v posmrtné existen-
ci. Naopak zobrazení zpracování vlny a  jiných 
domácích činností mohla reflektovat ideologii 
ženské ctnosti a povinnosti – žena, která neplni-
la své úkoly, byla podle dobových představ vní-
mána jako neužitečná (Blundell 1995, 136–137). 
Tyto výjevy tak mohly vyjadřovat představu 

o správné, pracovité a morálně žádoucí ženské 
roli v klasických Athénách.

Závěrem lze konstatovat, že keramika s bílým 
podkladem poskytuje cenný pramen pro pozná-
ní ideálů ženské identity v klasických Athénách. 
Výjevy nejsou pouze odrazem každodenní rea-
lity, ale mnohdy i její idealizací – ženy jsou zde 
prezentovány jako pečlivé, ctnostné a společen-
sky definované prostřednictvím svých činností, 
což odpovídá i dobovým představám, jak je za-
chycují prameny jako Xenofóntův Oikonomikos 
(Xenophon, 46) nebo literární tvorba Aristofana 
(Aristophanes 1990, 32; Aristofanés 1914, 38).

Zároveň však nelze opominout limity iko-
nografické analýzy – část scén je fragmentární, 
nejednoznačná nebo nedostatečně doložená 
obrazovým materiálem, což komplikuje jed-
noznačnou interpretaci. Přesto lze na základě 
dochovaného souboru identifikovat jasné tema-
tické tendence a zřetelné posuny od domácích 
scén směrem k výjevům výhradně funerálním, 
jak uvádí Oakley (2004, 8). Tato transformace 
ikonografie zároveň odráží proměnu společen-
ské funkce keramiky s bílým podkladem v prů-
běhu 5. století př. n. l.

1)	  Sakkos – měkká tkaná čepice se střapcem. Tento druh pokrývky úplně zakrýval vlasy svázané do drdolu, kromě 
ofiny nebo kudrlinek u uší. Tuto pokrývku nosily převážně otrokyně, díky čemuž je můžeme rozeznat v umění 
(Lee 2015, 159).

2)	  Blundell – Rabinowitz 2008, 115; Oakley 2004, 74–75; Oakley 2020, 11–33; Fairbanks 1907, 341–345.

3)	  Xenophon, 30–33.

4)	  https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1914-0512-1?selectedImageId=1385261001 [citováno 
listopad 2025].
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Antické prameny

Aristofanés. Ženy o Thesmoforiích. A. Krejčí. Trans. 

Praha. 1914.

Aristophanes. Lysistrata. I. Johnston. Trans. 

Nanaimo. 1990.

Λyσiaσ 2011: Yπερ Τοy Epatoσθenoyσ Φonoy Aπoλογια. 
Aθhnai.

Xenophon. The Oeconomicus. (dostupné online):  

https://dn721906.ca.archive.org/0/items/

LeoStraussOnXenophonsOeconomicus/

Oeconomicus.pdf [citováno listopad 2025].
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The everyday life of women in the Classical Period 
Athens was determined by their subordinate role in 
society and limited legal status. This article analyses 
the depiction of women on white-ground pottery, 
which represents an important archaeological sour-
ce for the study of gender and social structures of 
ancient Athens. Scenes depicting women engaged in 
various activities, such as wool working, housekeep-
ing, or personal grooming, provide important insight 
into their daily lives.

One of the motifs is the depiction of women’s gro-
oming, for example with a mirror or even an alabas-
tron. These scenes not only emphasize the aesthetic 
aspect of pottery, but also underline the symbolism 
of feminine beauty and its importance in society. 
According to Arthur Fairbanks (1907, 341–345), it 
was exactly these scenes that were considered domi-
nant. However, wool working, which symbolizes femi-
nine virtue, appears somewhat more frequently, such 
as on the oinochoe in the British Museum (Fig. 3). 

Depictions on pottery often feature women inter-
acting with various objects, such as oil flasks (lekythos, 
alabastron), mirrors, wreaths or jewellery boxes, or 
even doing household chores. These scenes not only 
reflect everyday activities, but also provide informati-
on about the lifestyle, fashion and symbolism of the 
time. A key role is played by scenes with a mirror, 
which appears in many scenes and is interpreted as 
a symbol of the reflection of life and a possible pa-
ssage between the world of the living and the dead.

Quantitative comparisons based on the Beazley 
Archive Pottery Database (https://www.carc.ox.ac.
uk/carc/pottery) showed that women were most of-
ten depicted in activities related to preparations for 
visiting a  grave, household or personal grooming. 
Amusing activities such as playing musical instru-
ments or juggling are rare, but they also demonstrate 
the diversity of life at that time. These scenes enable 

deeper understanding of the role of women in eve-
ryday contexts.

Scholarly literature, such as the works by John H. 
Oakley (2004; 2020) and Arthur Fairbanks (1907), 
supports the visual evidence from pottery and con-
firms that the depictions of women were limited to 
domestic activities, ritual preparations and personal 
grooming within domestic scenes. White-ground po-
ttery contributes to our understanding of these dyna-
mics by depicting women in different social contexts.

Written sources, on the other hand, accentuate 
the domestic work of women, of which the wool wor-
king and probably interaction with food are depicted 
on white-ground pottery. These activities are men-
tioned by both Xenophon (The Oeconomicus) and 
Aristophanes (1990). Written sources also mention 
the upbringing of children (Λyσiaσ 2011), although 
this particular activity is not often represented on 
this type of pottery.

The article emphasizes the importance of icono-
graphy on pottery for the reconstruction of wome-
n’s lives in ancient Athens. The mirror, as a symbol 
of the reflection of two worlds, could have not only 
played an aesthetic role, but also expressed deeper 
mythological and social connotations. Overall, the 
study shows that women were primarily depicted in 
roles that society considered virtuous and desirable, 
and these visual representations help to better under-
stand their position in ancient society.

This research underlines the importance of visual 
sources as a  key tool for the study of ancient cul-
ture. White-ground pottery not only illustrates the 
everyday life of women, but also offers a glimpse into 
the ideals and values that shaped their position in 
society. For this reason, it is essential to include the 
iconography of these artefacts in a broader analysis 
of the gender relations and social structures of anci-
ent Athens.

Depiction of women’s daily lives in domestic scenes based on  
depictions on white-ground pottery in the Classical Period 

„When the Mirror Speaks: The Symbolism of Reflection in Domestic Scenes“
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