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Abstract

The essay analyses the symbol of death in the film The Seventh Seal (1957).
The text describes the author’s approach against the background of understanding
the concept of death in his film. It also focuses on death as both an inevitable act
and a character in the story. The aim is to bring together different perspectives on
death contained in the film and reveal their meaning.

Klic¢ova slova

smrt, film, vizualizace smrti, obraz, predstava o smrti, Bergman, Sedma pecet,
stredovék

Keywords

death, movie, visualization of death, image, thinking about death, Bergman,
The Seventh Seal, Middle Ages

Uvod: Vstup do ¥ise mrtvych

Jdméno Ingmar Bergman predstavuje ve svété filmu zvuény pojem. Tento jiz ze-
snuly svédsky rezisér byl fascinovan riznymi nabozenskymi motivy uz od détstvi,
a to obzvlasté témi, které upominaly na smrtelnost. Neni divu, ze pravé téma
smrti Bergmana fascinovalo, kdyz byl synem luteranského pastora (smrt ve slove)
a zdravotni sestry (smrt pod rukami). Jak ale vlastné Bergman k smrti pristupoval
filmove? Jak o ni hovoril vizualné a jak ji modelovaly jeho tvaréi ruce?

Tato esej se bude zabyvat dvacatym tretim celovecernim filmem Bergmana ne-
souci nazev Sedmd pecet. éernobﬂ}'f snimek z roku 1957, adaptace Bergmanovy
vlastni divadelni hry Malba na drevé, zapusobil na tehdejsi publikum svou pomy-
slnou mnohobarevnosti pri vykreslovani plejady postav (pricemz jde spis o jejich
rozmanitost nez psychologickou hloubku) i pri vytvareni stredovéké atmosféry.!
V tomto sméru Bergman pristoupil k originalnimu pojeti historického zanru, kon-
krétné reprezentace stredovéku. Na rozdil od do té doby dominantni romantické

! Peter Cowie ve svém textu pro magazin Films and Filming v roce 1963 ocenuje pravé stredovéké

prostredi obsazené v tomto snimku a povazuje ho za autentické (Steene, 2005: 225).
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predstavy plné boja, honosnych kostymu a slavnych urozenych predstavil komorni
a existencidlni vizi stredovéku vyznacujici se psychickou unavenosti jednotlivych
postav a zpustlou krajinou. Touto inovaci Bergman upiednostnil svou osobni inter-
pretaci a vlastni citéni pred konvencni stylizaci a idedlem historické presnosti. Ta-
kovyto pristup byl pro Bergmana, ovlivnéného pochmurnymi predstavami expresi-
onistl a severskych tvurct jako byl Carl Theodor Dreyer, Victor Sjéstrom, August
Strindberg ¢i Albrecht Durer, charakteristicky. Zasadnim motivem Bergmanova
dila je podle nékterych interpretd jeho vlastni strach ze smrti.

Domnivam se, Ze obavu z odchodu z tohoto svéta i chmury pramenici z nejistoty
po tomto aktu mel vsak realizaci Sedmé peceti zmirnit, a to praveé prostrednictvim
jejiho uméleckého ztvarnéni, za promitnuti svych nézord, pohledu, vizi, stracht
i znalosti. Tento text si klade za cil odhalit nékteré z téch nejvyraznéjsich motiva
spojenych se smrti a jejich mozny vyznam.

Kocka ma devét zivotu, svét jen sedm peceti

Jiz Gvodni chvile filmu Sedmd pecet pro Bergmana predstavuji propojeni jeho ,,po-
vahové prirozenosti“ — souhry kruté racionality s détskou zboznosti (Bergman,
1994: 236). Pres zébér na pustou plaz promlouva hlas citujici zdsadni moment
z prubéhu apokalypsy: ,,A kdyz Beranek rozlomil pecet sedmou, nastalo na nebi
mlceni témér na pul hodiny.“ (Zjev 8:1). Teprve poté dochazi k prvnimu setkani
s dvojici hrdint, zbrojnosem Jonsem a premyslivym rytitem Blockem. Oba muzi
spi ,,jako zabiti“ na plazi a jejich koné stoji ve vodé a napaji se. Pustd, nehostinna
a kamenita plaz jako by materializovala drsnou a (polo)prédzdnou smrt, zatimco
divoké vlny zivotaddrné vody narazejici do konskych nohou jako by zosobnovaly
zrozeni a opak smrti — zivot. Antonius Block vstupuje do vody? se modlit. Na mrtvé
plazi, jen nékolik krokt od vody, se pak pousti do sachové partie se smrti,? perso-
nifikovanou smrtdkem.*

V pavodni divadelni hie Malba na drevé® se rytir vsazi se Smrtakem o svij
zivot (Bergman, 1954). Ve filmovém provedeni tohoto pribéhu vi, Ze se nachazi na

V mnohem pozdéjsi scéné hraje roli jind tekutina, a to mléko. Rodina herct jako by ho spolu s lesnimi

jahodami sménila za zivot. Pravé tim obdarovany Block totiz ke konci snimku prevrhne figurky na

Sachovnici, ¢imz upoutd pozornost Smrtdka, kterému by jinak prchajici rodice se synem neunikli.

Antonius Block tak prestane hledat smysl zivota pred smrti, nasel ho praveé ve své smrti, resp. obétova-

ni se za ,svatou” rodinu. Kdyby si muz diky gestu obdarovani neuvédomil, ze existuji jesté stale dobri

lidé, a to i v tak vyhrocené dobé, ve které se vsichni snazi existovat, dohraval by dal svou partii $acht
sam za sebe, za vlastni Zivot.

V této stati bude o Smrtce pojedndvéno v muzském rodu. Jednak toto rozhodnuti respektuje muzsky

rod, ktery se ve vztahu k ,zubaté“ ve §védstiné a dalsich germanskych jazycich pouzivd, a jednak tim

bude odkazovano na gender jejiho ztvarnitele Bengta Egerota.

4 Sedmd pecet pracuje s nerovnosti mezi rytitem a smrtdkem i na vizualni Grovni napr. v tom, Ze v této
scéné s prvni Ssachovou partii sedi Sydowova postava nize nez ta Ekerotova. Pritom predstavitel Blocka
Max von Sydow byl na evropské poméry nadprumérné vysokym muzem a Bengt Ekerot ztvarnujici
Smrtaka nikoliv. Timto gestem je znacena podrizenost lidské bytosti mocné smrti.

5 Tato hra vznikla pro studenty divadelni §koly v Malmo, kde Bergman vyucoval. Jeji predlohou byly

rezisérovi vizudlni vjemy, které nacerpal béhem néavstévy kostela v rdmeci pripravy k filmu Hosté ve-

cere pané (Bergman, 1963), konkrétné slo o ruznorodé sakréalni dila zobrazujici napt. ukiizovani Kris-
ta, rytite hrajiciho Sachy se Smrtikem, Smrtidk podiezivajici strom zivota s ¢lovékem mnoucim si

ruce v jeho koruné, tanec smrti v ¢ele se Smrtakem s kosou a s kejklitem na konci (Bergman, 1991:

171-172). Mnohé z téch motivi 1ze nalézt i ve filmové adaptaci.
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jeho Gzemi (pusté plaz), a ze nemuze vyhrat, chce ale ziskat néjaky ¢as navic mezi
partiemi.

O nékolik chvil pozdéji se oba bojovnici davaji do pohybu. Panos Jons narazi na
zdanlivé odpocivajiciho ¢lovéka a zepta se ho na cestu. Ten je ve skute¢nosti mrtvy.
Block, ktery nechape, proc¢ pocestny nemluvil, se svého spoleénika zepta, zda byl
onen muz snad némy. ,,Ne, byl nanejvys vymluvny,“ zni odpoved (00:07:42). Vhod-
nou interpretaci nabizi Jesse Kalin ve své knize The Films of Ingmar Bergman:

o[...] Smrt ve skute¢nosti ;mluvi nanejvys vymluvné. Rikd nam vse, co se d4
rict o posmrtném zivoté, vse, co muzeme védét: nic. Smrt slibuje jen konec
zivota, jen temnotu. Pochopit to znamen4 obratit nasi pozornost od toho, co
je mimo zivot, k tomu, co je v ném. Toto je skutecné rise Ducha, kde lze vidét
a slyset Bozi odpovédi.“ (Kalin, 2003: 60).

Rozhovor mezi Smrtakem a jejim protihrd¢em onu vymluvnost jen podtrhava:
,AZ si pro mé prijdes, reknes mi sva tajemstvi?“,,Nemam zadna tajemstvi. Nemam
ti co rict.“ (01:21:00). Strucnost a primocarost projevu, ale hlavné pravdomluvnost,
Ci spis drsnd a zaludna primost je pro Smrtaka v tomto filmu typicka.

Avsak stejneé jak je uprimny, tak umi byt i protichtidné Istivy a manipulativni.
Svému nerovnému souperi vstupuje opét do zivota ve scéné v kostele (00:18:00—
00:22:45). Rytir se domniva, ze v kostele rozmlouva s mnichem, a prozradi naslou-
chajicimu Smrtakovi své ,herni plany“. Paradoxem je, ze a¢ Smrtak je na misté
ziejmeé prave kvuli Istivé zradé na rytiri, skuteéné muzi nasloucha a poskytuje mu
z duchovniho hlediska vzornou diskusi, a spolu s ni 1 itéchu. Smrtak je tedy ¢estny
a pravdomluvny, co slibi, to udéla, ale i zradny a kruté nespravedlivy.

K zaméné Smrtaka s mnichem dochazi kvali tmavému plasti s kapi, ktery je
soucasti image jeho nositele. V Bergmanové svété je podoba personifikované smrti
poplatna obecnéjsi predstave, jeji vzhled neni tak unikatné osobni, coz se ve filmo-
grafii tvarce zméni.® Odéna do tmavého plasté s kapuci, s vybledlym oblicejem,”
s vyraznymi rysy a absenci ndznaku vlasa pripomind holou lebku. Bergman ve
své autobiografické knize Images: My Life in Film (1994) vzpomind na moment
vytvareni podoby masky Smrtaka: ,S Bengtem Ekerotem jsme se shodli, ze Smrt
ma mit klaunovskou masku, masku bilého klauna“ (Bergman, 1994: 236). Prestoze
je Sedmd pecet ¢ernobila, Smrt v Ekerotoveé podani z platna témér diky kontrastu
klaunovsky bilych tvari a ¢erného plasté vyzaruje. Smrtak jakozto postava je za-
meérné nadpozemsky vyrazny, stejné jako onen vrcholny existencialni proces, ktery
zastupuje €1 primo ztélesnuje. Obcas mu spolecnika déla typicka kosa, ale nékdy,
kdyz je to zrovna potreba, drevorubecka pila. Nastroj prizptusobivého Smrtaka je
tedy promeénlivy tak, aby byl aktualni v kazdém prostredi i dobé, ¢imz se podtrhuje
platnost pribéhu a jeho poselstvi 1 v ramci modernéjsich ¢ast. Predobraz tohoto
Smrtaka mohl byt klidné vzat z Vozky smrti (1921), ale stejné tak 1 z mnoha jinych
umeéleckych del.

Jak uvadi Stanislava Prddna, Bergman od této klasické podoby Smrtaka v pozdéjsi tvorbé upousti,
resp. ho pretvari rozvinutim klaunského zdkladu (Pradna, 2018: 18).

7V této souvislosti lze odkdzat na paméti Bergmana, konkrétné na vzpominani na smrt jeho otce: ,Jeho
tvar pripominala fotografie mrtvych v koncentraénim tébore. Byla to tvar Smrti.“ (Bergman, 1991: 275).
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Smrtaka lze ve snimku spatrit jako divadelni masku v zabérech s herci a jejich
vozem (napr. ¢as 00:14:12). Tato maska pripevnénd na kulu se tak nachézi i pri
scéné s posvatnym jezenim lesnich plodd a pitim mléka (00:51:20). Smrt se v po-
dobé holé lebky vyskytuje 1 v procesi mnicht a flagelantt (napt. 00:37:12). Samo-
zrejmé je 1 soucasti umeéleckych dél — malby v kostele (00:15:52) a Jonsovych pisni:
»Zprvu skaces jako srna, / az jsi jen cervu kad plnd. / Bédny osud v kostky hazi, /
nez té k zemi srazi.“® (00:25:58) — tentokrat nejen jako hrizu nahanéjici symbol ¢i
bytost s vyznamnou spolecenskou roli, ale i1 jako akt zesnuti.

Smrtak u Bergmana neplni jen roli mytického stvoreni, jak by se diky jejimu
ztvarnéni hercem mohlo zdat. Je rovnéz aktem umirani. V. Sedmé peceti se umira
na kazdém kroku. Respektive na kazdém kroku smrt nékdo zminuje. Myslena je
smrt ve smyslu nevyhnutelného konce zivota, nékdy vyhaslého predc¢asné. Objevu-
je se v planech herct na dalsi predstaveni (00:14:00). Jeji moc demonstruji morové
skody. Je svym zplsobem pritomnd i v opusténych vsich. Nachazi se ve vyhruz-
kach vystrasenych lidi. Vidime ji v posledni scéné s Ravalem (ptiblizné 01:17:00).
Prijde si pro domnélou carodéjnici, suknickarského Jonase Skata® a samozrejmé
i pro rytire a jeho kumpanii. Umirdni m4 rtznou narativni funkci. Ukoncuje tréa-
peni. To v pripadé skucictho Ravala. Jeho zaroven tresta za zlé skutky. Mozna,
kdyby zil radné, pohyboval by se v kruzich nabozenské inteligence, a byl by se
nenakazil. Trestem muze byt smrt i pro Skata (priblizné 01:07:00), ktery ji tésné
predtim predstira (priblizné 01:04:00), aby se vyhnul zodpovédnosti za své zalet-
nické ¢iny. Svétskou (domnélou) pomstou a vykoupenim, které ma ucinit moru
pritrz, je akt upaleni mladé divky — tidajné ¢arodéjnice (priblizné 01:15:00). Posta-
va smrti je aktivni hybnou silou majici své vlastni zaméry, kterych dosahuje pro-
strednictvim sebe samé — pres ukoncovani zivoti. Smrt se vyskytuje zkratka témeér
vsude, bud fyzicky, anebo prenesené v procesu zesnuti. Takto se projevuje jedno ze
stredovékych pojeti smrti, kdy tato nadpozemska (ve své moci, nikoliv vzdalenosti
od realného svéta) personifikovana sila chodi a operuje tam (a tehdy), kde clovék
nemad svuj vliv anebo by ho mit nemél. Jak poukazuje Jean Delumeau, svaty Fran-
tisek z Assisi ve své Pisni bratra Slunce zaclenuje télesnou smrt do kosmického
kontextu, kdy ji stavi na roven napr. titulniho ,bratra Slunce®, ,,sestry Vody“ ¢i
ymatky Zemé®, kterym je legitimizovana (Delumeau, 1998: 48).1° Moc sestry smrti
ve zminéném dile z let 1225-1226 tkvi v tom, ze ji zadny zivy ¢lovék-bratr nemuze
uniknout, ¢imz se upevnuje predstava o nétem nadpozemsky mocném, co ma real-
ny dopad na skutecny svét a obycejného ¢lovéka. O Smrtakovi v Sedmé peceti 1ze
hovorit i jako o metafore. Sdm Bergman tvrdil, ze:

8 Preklad: Film Europe.

9 Podobnost prijmeni tohoto nemoralniho bavice s tradi¢nim oznacenim staroskandinavskych dvorskych
basnikt Skaldl asi neni Gplné ndhodn4, i kdyz odkazuje dost mozné i na zabavu, jelikoz se tak jme-
nuje karetni hra, nebo na danské slovo znamenajici poklad, coz mize byt skrytd ironie, protoze Skat je
jednim z nejzbytec¢néjsich lidi v tomto filmovém svété — ,,Herct je jako pst. Méli by se zabijet uz jenom
proto, Ze jsou herci.“ (Bergman, 1957).

10 Delumeau na Piseri bratra Slunce navazuje Ronsardovym Hymnem o smrti, ¢imz podtrhuje motiv vel-
kého vyznamu i moci smrti, ktera je reflektovana hned v prvnim versi: ,,Co je to Smrt? Proc tak veliky
vyznam nabyvad?“. Tim se potvrzuje platnost motivu nadpozemsky mocné a mnohotvaré smrti i v na-
sledujici déjinné etapé, nejen az v Bergmanové soucasnosti.
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,Ve stredovéku zili 1lidé ve strachu pred morem. My dnes zZijeme ve strachu
pred atomovou bombou. Sedmd pecet je alegorie, jejiz téma je prosté: clovék,
jeho vécné hledani Boha, ptricemz jedinou jistotou je Smrt.“ (Oliva, 1966: 91).

Zobrazeni umirdni ve filmovém stfedovékém Svédsku neni koncipovano jako
historicky presné.'! Tento pristup vychazi jednak z pozadavkt umélecké svobody
a autorské autenticity, jednak z priklonu k uréitému bezcasi ¢i ,vsecasi“. Tim je
pribéhu propujcena nadcasova platnost, ktera jej ¢ini relevantnim i pro (Bergma-
novu) soucasnost, v niz je umirani chapano jako nedilna soucast zivota. Smrtakova
kosa v dobé moru sece Castéji nez obvykle, ale nezastavila se ani nikdy predtim.
V tomto fiktivnim svété odvozeném od toho redlného, resp. domnéle poznaného
skrze zminéna kostelni vytvarna dila a dobové pisemné prameny, lidé véri, ze
vzhledem ke stejné jednoznaénym projevium bozi pritomnosti, kterou dava najevo
obdobné jako smrt dopusténim moru, mohou mluvit s Bohem (jako Block) a vidét
ho (jako Jof). Nelze se jim divit, vzdyt lze také spatrit jinou dosud vzdalenou entitu
vykazujici realnou moc — Smrtaka. Dokonce je s nim mozné i diskutovat. Antonius
Block patra po nékom, kdo je jako general ¢i hlava statu zodpovédny za vypusténi
metaforické jaderné hlavice — moru. Hleda Boha, aby to celé mohl zastavit. Tento
unaveny hrdina to ale nedéla pro zachranu lidstva, nic tomu nenasvédcuje. Chce
spis sobecky zachranit sim sebe. Samozrejmé si, vzhledem k radu jeho svéta, primo
preje mluvit s personifikovanym Bohem tvari v tvar. Jedinou takovou zhmotnélou
bytosti k dispozici obdarenou ,nelidskou“ a nadpozemskou silou je Smrtak. A ne-
muze to byt pravé ono? Neni jen Smrtiak jednou formou Boha, kterého Antonius
tak zurivé hleda? Nemluvil Block s Bohem jiz od zac¢atku, jen si to neuvédomoval?'?

Jestlize hlavni smrtelna postava véri, ze existuje Buh i1 ddbel,’® je pravdépo-
dobné, ze veéri také v raj a peklo. K tomu se moc nepriklani jeho druh Jons, ktery
se naopak domniva, ze po smrti je ¢eka jen prazdnota (cca 01:14:30). Pravdou je,
ze divaci vidi, jak se vétsina hlavnich postav stava soucdsti tance smrti (zhruba
01:31:10). Usetreni toho jsou jen bozi rodice Mia — Maria a Jof — Josef se svym
synem Mikaelem (Jeziskem — archandélské jméno se da totiz prelozit jako ,,Bohu
podobny®). V cele ,tanecniho privodu® je Smrtak. Nikdo ale nevi, kam vsechny

11 Ku prikladu pro déj zdsadni morova epidemie vypukla ve 14. stoleti. Posledni kiiZzova vyprava vedena
do Svaté zemé probihala ve stoleti tomu predchazejicim. Jons a Block se proto nemohli vracet z takové
ktizové vypravy. Vysvétlenim zminéného anachronismu ani tak nemé byt lhani bojovnik, ale mé jim
byt autorsky zdmér. Bergman uprednostnil ,filozofii“ pred faktografickou presnosti. Myslenka uniknu-
ti smrti na velkém mezinarodnim, resp. interkontinentalnim bojovém poli a prichod do domovského
kraje, kde smrt demokraticky kosi tiplné vsechny, je v mnohém podstatnd. Minimélné tim, ze ukazuje
plejadu forem, resp. moznosti predéasné smrti a potvrzuje pro hlavniho hrdinu jeji nevyhnutelnost.
Zakomponovanim (byt spise okrajové) tématu svaté valky Bergman vnesl do dila problematiku zdroje
smrti. V prvnim pripadé jim byl ozbrojeny ¢lovék (boj), v druhém v podstaté neporazitelna priroda
(mor). Vedle zdroje je tim naznacen i smér nebezpeci. Vile¢ny konflikt prameni zevniti lidského spo-
lecenstvi, zato mor je vnéjsi sila. Zvlastnim hybridem obojiho je tématu dila paralelni hrozba uziti
jadernych zbrani. Za aktivaci je sice zodpovédny valcici ¢lovék, avsak po ni ztraci nad zbrani kontrolu
a ta zacne pusobit plosné jako mor, a stejné si nevybird obéti svého ,,pocinani.

2 Druhou Bohu podobnou bytosti by mohla byt rytitova zena Karin. Ona je koneénym bodem jeho pouté,
i kdyz ji vyloZené nehleda.

13 Viz Antonitv rozhovor s divkou tésné pred jejim upalenim. M4 sice jisté pochybnosti o tom, zda se
divéinym pohledem lze spojit s Pdnem pekel, ale rozhodné jeho existenci nepopira, kdyz pravé jeho
prostrednictvim chce najit Boha.
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vede. Do pekla, raje nebo oéistce? Ci do prazdnoty? Vede je vitbec nékam? Nebu-
dou prosté jen donekonecéna tancit na Zemi? Podle Bergmana by nemélo platit nic
z toho, smrt je o tom, ze v jednu chvili jste a v druhou nikoliv, to je celé. 74dné
oddéleni duse od téla, ktera pak zije novym zivotem (Bergman, 1994: 241). Tak
co tam potom délaji ti mrtvi? Tanci, ale co pak? V této souvislosti je namisté zmi-
nit Bergmanovo trauma z détstvi, kdy byl zavieny v marnici a disledkem zkazek
o klinické smrti a procitnuti (Bergman, 1991: 202) pocitoval strach, ze na néj zdan-
livé mrtvoly vyskoci. Mozna jsou nakonec postavy radostné skakajici v ramci tance
smrti jen domnéle zesnulé. Navic by 1idé o nich ani nevédéli. Jediny, kdo m4 dar
vidét duchy svaté i prokleté, je nejspis pouze Jof.

Objeti od obéti a jeji pojeti

O Smrtakovi v Sedmé peceti se da uvazovat ijako o obéti. Jednak je postava ,umél-
ce v ¢erném havu“ obéti v tom smyslu, Ze je na ni svadéna vina. Ona vsak dost
mozna jen sbira vyhaslé lidi, resp. jejich zivoty, a nemusi byt pri¢inou vseho zlého.
Je obéti lidskych predsudka.

Zasadnim ndmétem snimku je utrpeni vedouciho k smrti. Z tragédie se vzhle-
dem k vysokym pripadim umrti stava statistika. Mnisi a flagelanti se citi byt
v téchto tézkych casech s ohledem na prudce zvysené radéni smrti povolani sa-
motnym Bohem. Antonius Block se také citi byt opét povolan Bohem, ale jinak
nez v obdobi kirizové vypravy. On se citi byt povolany tentokrat v rozsévani zivota,
a ne smrti, coz dokdze svym gestem zachrany Jofa, Mii a Mikaela. Mozna by se sa-
motny rytit rad obracel k jiné sile, nez je Buih, jen m4 omezeny rozhled kontextem
své doby a mista, a proto mu nezbyva nic jiného, nez hledat ke komunikaci (kvuli
vysvétleni 1 ndpravé situace) pravé Boha. Ale ani on, stejné jako ostatni postavy
nemaji po smrti svij osud v rukou a vlastné ani neni porddné zndmé, co se s nimi
presné bude dit, zda nebudou nékde trpét podobné jako filozoficky i télesné strada-
jici krizak (pokud jiz tancem netrpi v bolestné agdnii, a proto se krouti do rytmu).

Smrtéak se na konci rad obklopi riznorodymi tlovky. Sedmopécetsky tanec smr-
ti ironicky spojuje tak rozdilné lidi, jakymi jsou treba néméa divka, zlodéj Raval
¢i herec Skat. Smrt si zkratka nevybird. Socidlni postaveni a dalsi rozdily jsou
jen pozemsky konstrukt, vsichni jsou si v smrti rovni. Nejen k tomuto findlnimu
a fatdlnimu vyjevu Bergmana inspirovali mnozi (nejen) seversti umeélci. Jsou jimi
napriklad filmati. Jednim je Carl Theodor Dreyer. Jeho Utrpeni Panny orledn-
ské (Dreyer, 1928), ale i Den hnévu (Dreyer, 1943) v nékterych pasazich pripo-
miné obétovani domnélé carodéjnice v Bergmanové snimku. Ponurou atmosférou
a uchopenim tématu smrti se pro filmového i televizniho reziséra Bergmana jevi
byt zasadni i Victor Sjostrom a jeho zpracovani Vozky smrti. Pravé tohoto herce
a reziséra v jedné osobé do svych filmt opakované Bergman obsazoval. Jak doka-
zuje Michaela Stranskd, chmurnd a temné témata jako smrt jsou soucésti skandi-
navské (nejen) audiovizudlni mentality uz dlouha léta:

,,Vedle hollywoodskych happy endt tak proslula danska kinematografie zako-
nem opac¢nym — unhappy endem. Divédci némych ddnskych snimkt mohli byt
svedky rady tragickych vyusténi, vidéli hlavy hrdint topicich se v bazinach
1 velké davové scény koncici pohledem na horu mrtvych lidskych tél. Brzy si
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tyto ¢erné konce natolik oblibili, ze pokusil-li se je néjaky rezisér prekvapit
stastnym setkdnim milenct, zacali hromadné protestovat.” (Stransk4, 2007).

Mimo oblast filmu byl pro uppsalského roddka inspirativni i stockholmsky dra-
matik August Strindberg (Térnqvist, 2012). Jeho Tanec smrti sice neni doslova
o danse macabre, pouze tento fenomén pouziva v nazvu jako metaforu pro ruzné
,uskoky“ a ,,otocky“ a neustalé propojeni naseho druhu v rdmeci mezilidskych vzta-
ht (Strindberg, 2021). Jenze toto vyrazné dilo severského dramatu ukazuje auto-
rovi Sedmé peceté, jak lze pohlizet na lasku a nenavist, které Bergman tematizuje
spise v dalsich svych filmech. Inspiraci Bergman nehledal jen v oblasti narativniho
umeéni.' Neni tajemstvim, ze obdivoval némeckého malire Albrechta Diirera, ktery
je také autorem dvou vytvarnych deél s biblickymi nazvy ,sedmé pecet” (Durer,
1498) a ,posledni vecere” (Durer, 1523).

Mezi vzory slavného svédského divadelniho a filmového reziséra se tak nacha-
zeji mnozi Severané. Jisty chlad, ktery byva spojovan s ,,mentalitou Skandinavea“
prostupuje nejen témito jeho audiovizualnimi dily. V mnoha kulturnich prostre-
dich byva vrazda ¢i smrt tabuizovana nebo, jakozto zdvazna véc v lidském zivote,
velmi dramatizovand. Smrt nepredstavuje jen vyvrcholeni, ale hlavni zapletku
a jen Umrti hlavnich postav je brano jako zavazné. Oproti tomu v Sedmé peceti ru-
tinné opakujici umirani divika unavuje a smrt se nejevi nikterak vyjimecné, sama
je oddramatizovana. Bergman jako by toto téma uchopoval sice vazné, ale zaroven
s chladnou odtazitosti. Vétsinou ani neni zobrazeno, jak presné kdo umtel. Divak
nevidi, s vyjimkou Ravala, posledni chvile postav. Filmovému publiku ani neni
umoznéno sledovat jinak zna¢né dramatizovanou popravu carodéjnice.

Smrt textu aneb zavér

Co nam motivy souvisejici se smrti prozradily o dile a stylu jeho hlavniho auto-
ra? Analyzou obsahu filmu byly rozkryty nejvyraznéjsi motivy spojené se smrti
v Sedmé peceti. Bylo napriklad poukazano na to, ze vzhledem k velkému mnozstvi
ve filmu pritomnych iumrti se z dramatického okamziku stava spis jakasi statisti-
ka. To muze divakovi navozovat sklicujici dojem plny pesimismu, ale i lhostejnosti.
Je tim ale vhodné zprostredkovana atmosféra svéta protagonisty, ktery narazi na
smrt na kazdém kroku, a proto ji poklada za témér kazdodenni rutinu.

Smrt je v Sedmé peceti dusledkem jakéhosi utoku. Podstatné je ale, od koho ke
komu tento utok smeéruje. Jedna se o konflikt vétsiho celku — spolecnosti a priro-
dy, takze vlastné prostredi proti jedinci. Vyskytuje se zde tak paralela ze strachu
z omniprezentni smrti mezi Bergmanovou sou¢asnosti spojenou s obavami z jader-
né valky se stredovékou obavou z nekonec¢nych valek a cernou smrti. Nezdlezi ale
na casovém obdobi, ve kterém se déj filmu odehrava. Dilo se vice vztahuje k soucas-
nosti nez ke kulisam ,,stredovekého” prostredi. Snimek vychazi z pozdéjsi, moderni
predstavy o stredovéku a pojeti posmrtného zivota v této casové velmi rozkrocené
déjinné etapé. Esencializace stredoveku se tak projevuje v tom, ze Gcastnik krizové
vypravy se vraci do rodné zemé zasazené morem. Bergman tak prostrednictvim

14 U Bergmana z nenarativnich dél 1ze jesté jakozto jakousi atmosférickou inspiraci zminit kantatu Car-
mina Burana sloZzenou némeckym hudebnim skladatelem Carlem Orffem (Bergman, 1994: 232).
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stredovéké alegorie demonstruje strach Evropant 50. let z hrozici roztrzky s oko-
lim, v prehnaném vykladu — doslova v$im ostatnim, co nejsou oni sami nebo jejich
nejblizsi (avsak Blocka pravé mohlo do tise smrti stahnout takové pouto, kdyz se
na konci doslova drzel svych druhd, resp. naopak mohl on takto stdhnout své spo-
le¢niky). Z pohledu lidského jedince je prece jedno, jestli se k nému smrt dostavi
v podobé moru, ktery pohlti spolu s nim i tieba celou vesnici, nebo zda ho usmrti
pano$ pri obrané napadené divky ¢i herce. Smrt je prosté konec a po ni ¢lovék uz
nevnima dalsi skody, zda vibec néjaké jsou. Minimélné ne stejnym pohledem jako
pred smrti, i kdyby néjaky posmrtny zivot mozny vibec byl. Rovnopravnost je ve
smrti, ale ne ve strachu, ktery ji predchézi. Skupina hrdinti u Bergmana je celkem
smirend se svym osudem, a mozna proto tolik netrpi, ale stejné se mu nevyhne.
A to se ndm nejspis dilo pokousi sdélit.

Text priblizil nékolikfilmovych momentu tykajicich se smrti a navrhnul jejich
vyklad a vniméani.’® To rezisérovo, spojené 1 s vlastnim vyrovnanim se se smrtel-
nosti, se nejspis neslo v duchu prozreni i znepokojeni. Sedmd pecet totiz jako by
rikala, ze tim, zZe odlucuje rodinné prislusniky a zrovnopravinuje mizery s pocest-
nymi lidmi, je smrt hrozna. Je to také néastroj k demonstrovani moci, bez néhoz by
byli lidé donuceni spolu zit a vychazet svornéji. A vlastné je smrt i prirozena a ne-
vyhnutelna. Tak proc¢ ji prehnané dramatizovat? Ovsem na druhou stranu, kdyby
byla pouze samozrejmosti, nebude mit prece nikdo potiebu natacet o ni filmové dilo
slouzici k zamysleni se nad jeji roli a vyznamem...
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