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Absurdita a persiflaz v sacasnej
slovenskej a ceskej opernej tvorbe

The Absurd and Persiflage in Contemporary
Slovak and Czech Opera

Michaela Mojzisova

Abstrakt

Sucasna divadelna tvorba ¢asto odraza skepticky pohlad umelcov na vztah ¢loveka a sveta
¢i frustraciu jedinca existujuceho uprostred negativnych sil mimo neho i v nom samotnom,
proti ktorym sa mu nedari U¢inne vymedzit alebo im uniknut. Predkladany text na vybranej
vzorke diel zo slovenskej a ¢eskej opernej tvorby 21. storocia skima prostriedky vychadza-
juce z poetiky absurdného a postdramatického divadla, ktorymi autori timocia pocit nezmy-
selnosti, banalnosti, bezvychodiskovosti Zivota, a/alebo ich pouZzivaju v zmysle persiflaze,
karikatury ¢i nonsensu. Identifikuje ich v zmysle vyjadrenia postoja tvorcov k stavu spoloc-
nosti, aj v hudobno-dramaturgickej strukture jednotlivych opusov. Skima ich tiez vo vztahu
autorov k opere ako hudobno-dramatickému umeniu, ktoré je na jednej strane spaté s minu-
lostou, no na druhej strane vznika a je recipované v aktualnej dobe.

Kl'téové slova

sucasna slovenska a ¢eska opera, absurdita, skepsa, persiflaz

Abstract

Contemporary theatrical work often reflects the artists’ sceptical view of the relationship
between man and the world, or the frustration of the individual existing amidst negative
forces outside and within himself, against which he cannot effectively define himself or
escape. The present text, using a selected sample of works from Slovak and Czech operas
of the 215t century, explores the means based on the poetics of absurd and post-dramatic
theatre, which authors use to convey a sense of meaninglessness, banality, and the hope-
lessness of life, and/or use them in the sense of persiflage, caricature, or nonsense. The
author of the study identifies them in the sense of expressing the creators’ attitude to the
state of society, also in the musical-dramaturgical structure of individual opuses. She also
examines them in the relation of the creators to opera as a music-dramatic art, which is,
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on the one hand, connected with the past, but on the other hand, is created and recipro-
cated in the current time.

Key words

contemporary Slovak and Czech opera, postmodern absurd theatre, absurdity, skepticism,
persiflage

Studia je vystupom projektu VEGA &. 2/0112/23 ,Poetika absurdity, nonsensu a paradoxu v st¢asnom
divadle”.

V roku 1966 vydala Filozoficka fakulta Univerzity ]J. E. Purkyné v Brné preklad vy-
branych kapitol z kIticového teoretického diela zaoberajiceho sa absurdnym divad-
lom, , The Theatre of the Absurd” (1960) od britského divadelného vedca, dramatur-
ga a dramatika Martina Esslina. Zostavovatelia Libor Stukovec a Zdenék Srna (1966)
v editorskom uvode predpovedaju, Ze éra absurdného divadla sa chyli ku koncu, no
zdroven indikuju, Ze jeho vplyv neskoncil a Ze nebude mozné zahladif stopu, ktoru
v dejindch sucasného divadla zanechdva. Ich vyrok ,Jeho ptisobeni lze nyni prirovnat
ke kruhtim na vodni hladiné, vytvofené vrZzenym kamenem; sila prvotni ,explose‘ se
rozplyva v $iticim se okruhu vln a jejich intenzita stdle slabne“ (SRNA a STUKOVEC
1966: 3), sa dd i po takmer Sestdesiatich rokoch v znac¢nej miere akceptovat. Vtedajsia
a dne$nd paradigma absurdity skuto¢ne nie su totozné (tak by sa dala interpretovat
metafora slabnucich kruhov), no zdroven nie je mozné zotriet odtlacok, ktory v dra-
matickych umeniach zanechala poetika absurdného divadla. Nim reflektované témy -
kriza spolo¢nosti, absurdita Zivota, frustracia z odcudzenosti, nemoznosti komunikdcie
atd’. - ostdvaju stdle aktudlnymi. A ako sa pokusi dokdzat tato $tadia, nad’alej Zivy, i ked’
prirodzene modifikovany, transformovany ¢i variovany, je aj inStrumentdr vyjadrova-
cich prostriedkov, ktoré absurdnd drdma a po nej postdramatické divadlo priniesli
do divadelného slovnika. Z tohto rezervodru cerpd nielen c¢inoherné, ale aj operné
divadlo, ktoré je predmetom predkladaného prispevku. Napokon, ako piSe Martin
Esslin (1966: 7) vo svojej ikonickej knihe, ,slovo ,absurdni znamenalo puvodné ,dishar-
monicky‘ ve smyslu hudebnim®.

PersifldZ, nonsens i parodovanie dramaturgie ¢i kompozi¢nych prostriedkov klasic-
kej opery sa objavuju uz v prvej tretine 20. storocia: su pritomné v opusoch medzivoj-
nového zénru Zeitoper (Ernst Kfenek: Jonny spielt auf, 1927; Kurt Weill: Der Zar ldsst sich
photographieren, 1927; Paul Hindemith: Hin und zuriick, 1927), v politicko-satirickych
operach Dmitrija Sostakovica (Nos, 1928) ¢i Kurta Weilla a Bertolta Brechta (Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagony, 1930), aj v ranej opernej tvorbe Bohuslava Martina (Vo-
jdk a tanecnice, 1927; Slzy noze, 1928). U skladatelov druhej polovice 20. storocia sa
zvyraznuje decentralizdcia textu a skepsa voci jazyku ako prostriedku komunikdcie. Za-
¢iatkom pitdesiatych rokov vyvolala $kanddl svetovd premiéra experimentdlnej opery
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Borisa Blachera Die Abstrakte Oper Nr. 1 skomponovanej na libreto Wernera Egka (Na-
tionaltheater Mannheim, 1953). Dielo, ktoré je dnes povazované za jeden z priekop-
nickych titulov experimentdlnej opernej tvorby, nemd zrozumitelny text ani suvisly dej.
Na sprostredkovanie emociondlneho ndboja jednotlivych scén pouziva onomatopoicky
umely jazyk; ideou opusu je nezmyselnost moderného Zivota.! Oslabend pozicia textu
v zmysle jeho nezrozumitelnosti a elimindcie jeho narativnej funkcie charakterizuje
aj referencné opusy pokrocilého 20. storocia a nového milénia, napr. Einstein on the
Beach (1976) a Akhnaten (1983) Philipa Glasa, Neither (1977) Mortona Feldmana, Sé-
raphin (1995) Wolfganga Rihma, Das Mddchen mit den Schwefelhilzern (1997) Helmuta
Lachenmanna, Astronome (2006) Johna Zorna, tieZ tvorbu Heinera Goebbelsa, Salvato-
reho Sciarrina a dalsich.?

Predkladany text sa zameriava na to, ako sa slovnik absurdného a postdramatického
divadla modifikuje v sticasnych slovenskych a ceskych opernych opusoch. Autorka si
uvedomuje, Ze nou zvolend vzorka méze (najma v kontexte tvorivo aktivnejSieho pro-
stredia Ceskej opery) iniciovat otdzku, preco sa do vyskumného korpusu dostali prave
tieto diela. Publika¢nym zdmerom vSak nie je kvantitativne vycerpdvajica prehladovd
Stidia o danom segmente opernej tvorby, ale iivaha nad tym, ¢i a nakolko su poetika
absurdity a z nej cerpajuce vyrazové prostriedky pre sicasné slovenské a c¢eské operné
divadlo Zivotné a vypovedné. Ceské diela boli do vzorky zvolené aj s ohladom na ich
relevanciu v slovenskom divadelnom kontexte, ¢i uz prostrednictvom hostovania ich
inscendcif na slovenskych divadelnych festivaloch,® alebo v zmysle vyznamu ich tvorcov
pre slovenské operné divadlo.*

Absurdita ako Zivotny pocit

Ku kIicovym duSevnym stavom spitym s absurdnym divadlom pétdesiatych a Sestde-
siatych rokov i s poetikou postmoderného divadla poslednej tretiny 20. storocia patria
pocity bezvychodiskovosti, bezite$nosti ¢i bandlnosti Zivota, ktoré sa v divadelnej tvor-
be pretavujud aj prostriedkami irénie, grotesky, neraz az cynizmu. Do slovenskej hudob-
no-divadelnej kultiry priniesli tito filozofiu skepsy tvorcovia posobiaci pod nazvom
ZdruzZenie pre sucasnd operu - Volné zoskupenie (dalej ZPSO), na cele so skladatelmi
Lubom Burgrom, Martinom Burlasom, Danielom Matejom a Marekom Pia¢ekom, kto-
ri vychadzali zo svojrdznej poetiky alternativneho Divadla Stoka.

Uz samotny vznik ZPSO (1999) bol z velkej miery motivovany stavom znechute-
nia jeho aktérov z pretrvavajicej ignorancie diel sicasnych autorov divadelnymi

1 Viac o tomto diele pozri napr. kapitolu ,,The Significance of Nonsense: Boris Blacher’s Abstrakte Oper
Nr. 1¥ (POLLOCK 2019: 38-69).

2 Viac o tejto téme pozri napr. (CSERES 2018).

3 Nagano hostovalo v Slovenskom ndrodnom divadle (dalej SND) na Medzinirodnom festivale
hudobného divadla 2004, Sternenhoch na Medzinarodnom festivale Divadelnd Nitra 2019.
4 David Radok, libretista a rezisér opery Don Buoso, sa podpisal pod jednu z najispesnejsich inscendcif

v novodobej histérii Opery SND, Vivaldiho Arsildu (2017).
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Obr. 1: ZdruZenie pre sucasnu operu - Volné zoskupenie, Smrt'v kuchyni. Ladislav Kerata,
Dusan Vicen, Zuzana Piussi. © Ctibor Bachraty, 2000.

inStitdciami. Vnutornu i vonkajsiu tvoriva slobodu po politicko-spolo¢enskych zme-
nich Novembra 1989 oficidlne viac nepotldcal politicky rezim, vyrazne ju vSak deter-
minovali poziadavky trhu, ktory o sucasnu opernu tvorbu nejavil zdujem. Frustracia
umelcov sa prejavila dvomi spésobmi. Niektori s vedomim, Ze by ich diela skoncili
,V zadsuvkdch®, na operu rezignovali, inf hladali azyl mimo kamennych divadiel i mimo
tradi¢nych opernych kanonov.

ZPSO sa vo svojom ,,manifeste“ publikovanom vo forme krdtkych rozhovorov v bul-
letine 12. ro¢nika medzindrodného festivalu Vecery novej hudby radikdlne vymedzilo
voci skostnatenym institicidm,’ aj voci tradicnej opere ako takej. Vyroky o ,mftvosti
opery spojené s ambiciou vzkriesif ju sa pretavili v Styroch hudobno-dramatickych
opusoch: Burgrovej ,,prvej bulimistickej opere® Smrt’v kuchyni (2000), Burlasovej ,,prvej
masochistickej opere® Udel (2000), Matejovej ,ballad opere® John King (2001) a Pia-
ekovej opere Posledny let s podtitulom ,dvanast pohladov na M. R. S. (2001). Kazdy
z nich porusuje klasicki kompoziciu dramy: chyba suvisly dej, vystupuje v nich maly

5 »[--.] ak sa nieco v blizkej budiicnosti nezmeni, opera ako Ziner prirodzene zanikne a operné institucie
budu vlastne omielat dookola ten isty repertodr, pokryvajuci ¢asovy priestor asi dva a pol storodia -
prirodzene, s prevahou toho najblbsieho, ¢o sa za toto obdobie v opere odohralo® (MATE] 2001: 3).
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pocet postdv, ktoré medzi sebou nekomunikuju, pripadne ich komunikdcia nemd zmy-
sel; zdroven vSetky vstupuji do polemiky s operou ako hudobno-dramatickym dru-
hom, parodujuc jej dramaturgické, hudobné aj interpretacné kli§é. Na tomto mies-
te sa blizSie pristavime pri prvych dvoch menovanych operach, ktoré prostriedkami
postmoderného absurdného divadla vychddzajicimi z poetiky Divadla Stoka tlmocia
deziliziu z bezzmyselnosti Zivota; druhé dva zmienime ako reprezentantov dalSich
skimanych fenoménov v nasledujucich statiach textu.

Smrt’ v kuchyni (obr. 1) skomponoval Lubo Burgr na vlastné libreto, so zimerom
aplikovat do opery principy autorského divadla; dielo i jeho inscendcia vznikali me-
tédou ,work-in-progres“. V kaleidoskope povalacskych vyjavov sa odrdza prdzdny der
nefunkéného partnerského vztahu: manzel lezi na gaudi, pije pivo, ¢ita noviny alebo
sleduje $portové programy, zatial ¢o manzelka, ubfjand partnerovym nezdujmom, md
v skrini zavretého milenca, ktory je kamaratom podvadzaného manzela. Do protikladu
k naturalistickému scénickému stvarneniu Zivotnej banality, kde sa pohybovali postavy
v spodkoch, slipoch a Zupanoch a do hladiska prenikal pach klobds konzumovanych na
javisku, postavil Burgr hudobnu zlozku pracujicu s kontrastom, ktory vznikol juxtapo-
ziciou patosu operného spevu a neumelostou neskoleného vokdlneho prejavu. Z tohto
protikladu cerpala aj inscenacna poetika zaloZend na nahlych zvratoch, kontrastoch
a na substiticii opernej vzneSenosti banalitou a absurditou. Ako zdéraziiuje hudobny
a divadelny estetik Miloslav Blahynka, ,z hladiska podob inscenac¢nej poetiky sticasné-
ho divadla ma spojenie prvkov opernej a scénickej hudby s inscena¢nymi postupmi
postmoderného absurdného divadla vyznam préve pre hladanie novych podob absur-
dity” (BLAHYNKA 2006: 52).

Na rozdiel od Pubomira Burgra, ale aj autorov vic¢$iny opusov rozoberanych v tejto
$tudii, ktorf pracuji s persifldznymi prvkami, je Martin Burlas vo svojej opere Udel
smrtelne vazny. Styridsafpitmintitova kompozicia na Burlasovo vlastné libreto pretka-
né cititmi z textov Ludwiga Wittgensteina je podobenstvom o ludskej upondhlanosti
a sebaznicujicej aktivite, ktord sa bez hlbSieho zmyslu stdva bezcielnym a nezmysel-
nym stereotypom. Skladatel tlmod¢i depresivnu tzkost a frustraciu osamelého jedin-
ca zijuceho vo svete, ktorému nerozumie a ktory nerozumie jemu. DuSevny i telesny
masochizmus hrdinu sa kon¢i jeho kolapsom, ked sa ustve k smrti na staciondrnom
bicykli. Experimentdlna opera sa tu stdva médiom pre pretavenie existencidlnej skepsy,
nie nepodobnej Beckettovmu Cakaniu na Godota. Oratoridlnu bez-dejovi statickosf
podciarkuje Burlas maximdlne jednoduchou, minimalisticky repetitivnou, melancho-
licky monoténnou hudbou v komornom inStrumentalnom obsadeni.

Z rovnakej poetiky vyrastd aj Burlasova nasledujica opera Kéma (2007, SND), temati-
zovana stavom ¢loveka medzi bytim a nebytim, Zivotom a smrtou. Opit ide o priblizne
hodinové dielo, pomalé, monoténne, bez kontrastu a graddcie, charakteristické mini-
malistickou lakonickosfou verbalneho i hudobného vyjadrovania (obr. 2). Libreto tvori
sedem aforizmov ceského badsnika a esejistu Jirtho Olica. Niektoré su, ako konstatuje
hudobny estetik Jozef Cseres, ,zdbavné absurdni. (Anebo snad absurdné zdbavni?)“,
v inych ,je sice poné¢kud méné¢ absurdity, no o to vice pochybovani“ (CSERES 2008).
Vystupy postav (Pacientovi pribuzni a lekdrsky personal) sa odohravaju vyhradne vo
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Obr. 2: Slovenské narodné divadlo, Kéma. © Alena Klenkova, 2007.

forme monolégov: abstraktné, dojem absurdnej bezobsaznosti navodzujice textové
miniatiry netlmocia, ¢o (a ¢i vobec) jednotlivé postavy citia k Pacientovi - aj tymto
yvztahovym vdkuom® a vyprdzdnenim komunikdcie sa Kdma vzfahuje k vyrazovému
in§trumentdru poetiky absurdity. Cseres vSak identifikdciu opusu s absurdnym hudob-
nym divadlom problematizuje:

[...] na to je prili§ koherentni, co do formadlni i vyznamové struktury. Je to ,jenom*“ posloup-
nost scénického hranf a zpivani a kdmatické fabulace bez jakékoliv sémantické temporality.
Cas zde plyne, protoZe plynout musf, a je jedno, zda ho ovlivituji hudebni mody nebo mody
naseho vnimani. Je to presvédciva kompozice afektii a perceptd, jejichZ smysluplnost rezonu-
je v naSem védomi, ale nedokdZeme je ukotvit v nasi zkuSenosti - Zivotni ani interpretacni.

(CSERES 2008)

Dalim z diel, ktoré na zaciatku milénia pomyselne vstipili do diskusie o preme-
nich hudobného divadla iniciovanej tvorbou ZPSO, bola ,kontinudlna opera“ Milosa
Karaska® Au pair Opér (2003, Koncertna sien Klarisky, Bratislava). Sujet opusu zrkadli
skepsu postnovembrovej (cesko)slovenskej spoloc¢nosti, ktora po opadnuti pozitivnych

6 Milo§ Kardsek bol autorom koncepcie, libreta, rézie a vypravy, hudbu zlozili Pavel Richter, Bharata
Rajnosek a Michal Kordn.
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Obr. 3: Narodni divadlo, Don Buoso. Stefan Margita. © llona Sochorova, 2023.

emocif z nendsilného prevratu celila negativnym dosledkom politicko-spoloc¢ensko-eko-
nomickych zmien. Mlada diev¢ina z vychodnej Eurépy odchddza, tak ako mnoho jej
rovesnicok, za zirobkom do zahranicia, kde sa md staraf o jediné dieta v rodine an-
glického generala vo vysluzbe a penzionovanej tanecnice. RuZovo sa javiaca situdcia,
ktoru dievéa komentuje s patetickym entuziazmom, sa meni na no¢nd moru, ked sa zo
zamestnavatelov vyklujd psychopati opatrujici mrtve diefa. Dievéina sa najprv brani,
no potom rezignuje a prijima choré pravidld hry. Vitazi jej ambiciéznost: vydrzi, casom
si zvykne. Absurdnost situdcii prameni v kontraste jej zdravého sedliackeho rozumu
a povySenectva manzelského pdru s jeho zvratenymi predstavami o Zivote (,MozZno
v §tdte tvojom cudzokrajnom, ktorého civilizdcia len letmo dotyka sa, veci jednoduché
sd. [...] My v Stdtoch nasich historickych [...] virtudlny svet sme vytvorili, v ktorom
platia nase pravidla!®). Uplatiuje sa tu i dalsi z principov absurdnej poetiky - cyKklic-
kost, v tomto pripade az zacyklenost sujetu. Koniec opery, ktorej Struktdra sa zakladd
na kontinudlnom opakovani priblizne dvadsatminutového tvaru, je otvoreny, priebeh
a dl7ku predstavenia maju svojim potleskom ur¢it divdci; pri prvom (a doposial jedi-
nom) uvedeni diela im prislusny ndvod poskytli inStrukcie v bulletine.”

7 Na premiére, ktora bola zaroven derniérou, zaznel potlesk uz po druhom odohrani partitiry.
S najvicsou pravdepodobnostou preto, Ze obecenstvo nebolo v dostato¢nej miere oboznamené s principom
Kardskovej opery, ktory bol objasneny v ,ndvode na pouZitie opery“ publikovanom v bulletine.
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Aktudlnost skeptického pohladu umelcov na stav sveta, ktory absurdnd dramatika
postavila do centra umeleckej reflexie, potvrdzuje i najnovsie z diel vo vyskumnom kor-
puse tejto Studie, ¢ierna operna komédia Don Buoso (2023, Narodné divadlo, Praha).
Skladatel Jan Kucera a libretista a rezisér David Radok ju vytvorili ako prequel k rene-
sancnej fraSke Giacoma Pucciniho Gianni Schicchi. Dej ich jednoaktovky sa odohrava
bezprostredne pred smrfou Buosa Donatiho a ozrejmuje okolnosti skonu bohdca, nad
ktorého majetkom sa v Pucciniho opere zletia chamtivi dedici. Ten uZ je u Kuceru/Ra-
doka jednou nohou v hrobe, tazko zraneny po nevydarenom atentite. Vidinou dedic-
stva hnani pribuzni sa mu na narodeninovej oslave vtieraji do priazne, no umierajica
hlava mafidnskej rodiny sprdvne tusi, Ze prdve oni stoja za pokusom o jeho vrazdu. Po-
inta Dona Buosa sa odhaluje v ivodnom obraze Gianniho Schicchiho, ktorého inscendcia
kontinudlne nadvdzuje na otvoreny koniec prequelu: stryko sa k umieraniu nema, a tak
ho pribuzni s prvym akordom razantného etrée Pucciniho opery udusia vankiSom.

V kontexte reZijnej tvorby Davida Radoka, charakteristickej vaZznym, hlbavym pristu-
pom k opernym predlohdam, neprekvapuje, Ze charaktery postav Dona Buosa (obr. 3)
i motivdcie ich konania si odhalované s drsnym vysmechom a nezmiernym cynizmom.
Divadelny kritik Josef Herman prirovndva poetiku opery, pri ktorej - navzdory ré6znym
gagom - nie je prili§ do smiechu, k Diirrenmattovej Nduvsteve starej ddmy i tvorbe Ivana
Vyrypajeva: ,Radokova inscenace je v dusledcich dalsi z fady cernych existencidlnich
her o nas vSech, o soucasném svété, ale jesté spiS o tom, Ze svét nikdy nebyl jiny. [...]
svét predatort zvanych lidé, nesmirné tvorivych a nesmirné destruktivnich® (HER-
MAN 2023: 4).

Absurdita ako prostriedok demytologizacie (narodnych) mytov

Ndrodné myty patria od éry romantizmu k vyhladdvanym opernym ndmetom; v kon-
texte Ceskej a slovenskej opernej tvorby posta¢i zmienif Libusu Bedricha Smetanu ¢i
Svdtopluka Fugena Suchomna. Sucasnd doba si vytvdra vlastné, nové myty, a zdroven
s oblubou prehodnocuje ¢i priam demytologizuje tie predchadzajice.® K najnovsim
prispevkom do ndrodnej mytolégie mozno priradit i vitazstvo ¢eskych hokejistov na
Zimnych olympijskych hrach 1998 v japonskom Nagane, ktoré inspirovalo vznik opery
Nagano skladatela Martina Smolku a libretistu Jaroslava Duseka (Ndarodné divadlo, Pra-
ha, 2003). Myticky rozmer sujetu potvrdzujd i slova reZiséra jeho inscendcie Ondreja
Havelku (2004: 12):

KdyZz autofi Martin Smolka a Jaroslav DuSek hledali namét, citili, Ze opere vidy nejvice
sluSela témata vznosnd, patetickd, hrdinska. A tak premysleli, kde jsou nejslavnéjsi hrdino-
vé dnesnich dnti? Logicky tedy dospéli k tomu, Ze jsou to nasi vitézni hokejisté z Nagana.

Ostatné nikdo jiny nevyburcoval za posledni léta nase sebevédomi a hrdost jako prdvé oni.

8 K téme prehodnocovania a persiflovania narodnych mytov pozri napr. esej komparatistu Jachyma
Prouzu (2023).
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Obr. 4: Narodni divadlo, Nagano. © Frantisek Ortmann, 2004.

Nagano (obr. 4) je opera v troch dejstvich oznacenych ako tretiny, s predohrou
a predizenim. Prvé dejstvo sa odohrava v Satni, kde sa hraéi pripravuju na zdpas; druhé
pripaméituva najdolezitejSie momenty zdpasov s USA (Stvrtfindle), Kanadou (semifind-
le) a Ruskom (findle); tretie je koncipované ako ceremonidl odovzddvania medaili. Na
novodobé myty a ich protagonistov (popri hokejovych hrdinoch st to napr. Vaclav Ha-
vel ¢i Jaroslav Hasek) je v opere nahliadané s humorom, ktory ma raz laskavy, inokedy
ironicko-Stiplavy ndboj. Demytologizdcia tu prebieha v dvoch hlavnych rovindch, ktoré
by sa s istou mierou zjednodusenia dali oznacit za individudlnu a kolektivnu.

Popri brankdrovi Dominikovi Hasekovi a ,legenddrnom ttoc¢nikovi® Jaromirovi
Jdgrovi je ustrednou postavou opery treti brankdr reprezentdcie Milan Hnilicka, ktory
nenastupil v Ziadnom zo zdpasov a na ceremonidli mu $éf olympijského zvizu Juan
Antonio Samaranch neodovzdal medailu, pretoze ho povazoval za fanusika. Historicka
udalost teda nie je vyloZend len z pohladu vitazov; pozornost tvorcov (i divakov) sa
v znacnej miere obracia na osobu, ktord budu oficidlne dejiny zrejme opominat. Hni-
lickovi venovali autori opery aj vlastnu liniu milostného vztahu s japonskou divackou,
pretavenu v dvoch lyrickych duetdach v druhom dejstve. Zaroven do deja zakompono-
vali jeho rodicov, ktori v ,kocke® panelakového bytu situovaného v hornej casti javis-
ka pri pive (otec) a pleteni (matka) fandia $portovému zdpoleniu a komentuji synov

9 Tymto superlativom je postava uvedend v bulletine k inscendcii.
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vztah s Japonkou, reprezentujic celd paletu kli§é a stereotypov vztahovanych k ¢eskej
povahe.

Druhd, kolektivha demytiza¢nd rovina md ,,cimmermanovsky“ charakter. Skando-
vanie fanusikov oslavujicich brankdra Dominika HaSeka heslami ,HaSek na hrad!,
»Hasek je buh!“ dostava absurdné vyustenie: prezident Vaclav Havel odovzdava ado-
rovanému hokejistovi korunovacné klenoty. Rovnaké pokriky vSak vyvolaji z hrobu
Jaroslava Haska, ktory si ndrokuje trén, a spolu s nim prichddza na javisko i jeho
najsldvnejsi knizny hrdina, vojak Svejk. Uvitanie hokejistov sa konéi ¢eskou hymnou,
pricom vsak jeden z kodifikovanych ndrodnych symbolov zaznieva v hudobne dekon-
Struovanej podobe.

Délezitym nositefom absurdity v Smolkovom,/DuSekovom Nagane je jazyk. Tvorcovia
na jednej strane pracuju s prostriedkami dadaizmu, tie sa na druhej strane dostdvaju
do kontrastu s lyrickymi, operne koncipovanymi vystupmi. Libreto v zna¢nej miere
pozostava z usecnych, groteskne jednoduchych vyrokov (tréner Hlinka: ,,Slapy, Slap
Slapy / Rozslapnout jak $vaby®), citosloviec (hokejisti: ,,Huch, 6 / Uf, ho, & / Ha, ech /
Jo, 6...%), skandovania a vykrikov, ktoré sa opakuju ¢i varirujui, pohrava sa so zvukovou
i vyznamovou podobou slov.

Muzikologicka Tereza Havelkova, ktora sa v pripadovej Stidii o spracovani tém nd-
roda a totality v sucasnej ceskej opere venuje i Naganu, vyslovuje tézu aplikovatelnui na
zna¢nu Cast diel z vyskumného korpusu nasej Stidie: ,Nejistota, do jaké miry je opera
minéna vazné, je zde klicova. K této nejistoté, a k obtiZzim pii hleddni smyslu obecné,
plispiva také nestejné vnimani jednotlivych sloZek piedstaveni® (HAVELKOVA 2013:
447). Havelkovd md na mysli nejednozna¢né vyznenie celku, prepdjajiceho recesisticky
ponaté libreto Jaroslava Duska a groteskne Stylizovanu inscena¢nd koncepciu Ondreja
Havelku s podstatne vaznejSou hudbou Martina Smolku. Skladatel cerpa inSpirdcie
z opernej histérie (barokovd opera seria aj opera buffa), nevyhyba sa lyrickej medita-
tivnosti ani emociondlnemu pdtosu. Ako konstatuje Havelkovd (2013: 447), ,[...] reZie
Ondreje Havelky svou akcentaci situacniho humoru podporuje chapani opery jako
komické hricky, hudba Martina Smolky uz tak jednozna¢né nevyzniva®.

Podobnej neistote tykajicej sa pomeru medzi vdznostou a persifldiZzou vystavil re-
cipientov aj Marek Piacek, ktorého opera Posledny let (libreto Egon Bondy a Elena
Kmetovd) vychddza z vyrokov Milana Rastislava Stefanika a jeho sucasnikov o fiom.
Stefanik tu nie je prezentovany ako general, politik & viziondr. Autori ho predstavuji
ako romantického, obcas aZ naivného, osamelého a pochybujuceho cloveka, pricom
ich pohlad na interpretdciu jeho osobnosti aj ulohy v dejindch je plny irénie a skepsy.
Nejednoznaény a kolisavy postoj spolo¢nosti voci Stefdnikovi sa zhmotiiuje v parte
chéru, ktory reaguje na Stefdnikove vystupy, zapdja sa do nich a komentuje ich. Prejav
zborového telesa osciluje medzi prepiatou, zvizacky nad$enou angazovanostou a rov-
nako vyrazne deklarovanym letargickym nezdaujmom. Kontrast medzi idealistickym
prejavom Stefanika a ,castuskami“ zboru generoval rovnaky typ pochybnosti, o kto-
rom sa v citovanej $tudii zmienuje Tereza Havelkova. Miloslav Blahynka (2002: 18) pise
dokonca o pocite trdpnosti, pricom sa zamysla nad tym, ¢i ,ju [operu. - M.M.] mo-
zeme posudzovat na zdklade ,doslovnej’ predstavy, ktoru asociuje jej zna¢ne smiesny
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a miestami tak trochu trdpny tvar, alebo ¢i tito trdpnost je symbolicky zdmer [...]%
Marek Piacek (2002: 7) si tento interpreta¢ny problém sam uvedomoval: ,Je to vdZna
opera, 7iadna parédia, ale uz samotné prostredie Divadla Stoka spdsobf, 7e ked Stefé-
nik spieva o budicnosti Slovenska, publikum sa smeje.“

Absurdita a nonsens ako prostriedky ludickosti

Ideovo odliSnym prispevkom k téme poetiky absurdity ako in§pira¢nému zdroju su-
Casnej opernej tvorby je Sternenhoch skladatela Ivana Achera (2018, Narodné divadlo,
Praha), skomponovany podla groteskného romaneta Ladislava Klimu, ktoré kombi-
nuje goticky romdn, horor a filozofujice pasdze (obr. 5). Ide o bizarny pribeh zvra-
teného vzfahu zdegenerovaného $lachtica k Helge, Skaredej Zene nizkeho pdvodu,
s ktorou sa napriek varovaniu jej otca z rozmaru oZeni. V tehotenstve sa z letargickej
bytosti stdva démonickd femme fatale a opantané knieza z nej postupne prichddza
o rozum. Jeho posadnutost Helgou nezlomi ani smrt spolo¢ného potomka Helmutka
(manzelka ho zabije z nendvisti k Sternenhochovi), aZ ked ju pristihne s milencom,
uvizni ju a umudi hladom. No zjavenia Helgy ho dialej vtahuji do viru Sialenstva, jeho
7Zivot sa konci otravou krvi, spésobenou poranenim pri suilozi s rok starou manzelki-
nou mftvolou.

Najzjavnejsi rozdiel medzi Acherovym Sternenhochom a doposial zmienenymi opusmi
spociva v tom, Ze podstatou diela je tu dielo samotné. Nejde o vyjadrenie skladate-
lovho postoja k spolo¢nosti ani o parodovanie opery, ale o kus ocareny sdm sebou.
Acher sa vo viacerych rozhovoroch sugestivne vyznava z mladickej vdsne pre Klimovo
romaneto, ktorého pribeh ,prevysujici krutosti antické tragédie, ale zaroven s tak vel-
kou ddvkou nadsazky a humoru®“ (ACHER 2018: 15) povazoval uz pri prvom precitani
za idedlny ndmet pre operu.'” Acher ako autor hudby i libreta sa s p6zZitkom pohrdva
s atmosférou ,béckovych® hororov, nebrdni sa oplzlosti, hnusu, cirkusovej prvopld-
novosti, nekorektnej irénii. V kongenidlnej hudobno-scénickej realizdcii diela (rézia
Michal Docekal, hudobné nastudovanie Petr Kofronl) sa ndsledne kompaktne prepojili
obe kltucové polohy opusu, jeho grotesknost a expresivita.

Je prizna¢né, Ze aj u Sternenhocha mozno postrehnit onu viacznac¢nost ustiacu do
recipientovej neistoty pri identifikdcii pomeru medzi vaznym a komickym. Hudobny
kritik Boris Klepal (2018) upozornuje na to, Ze uz Klima ,[...] do extrému dotahuje
scény nasili, sexu i $ilenstvi, zdroveri se jim ale také ironicky posklebuje. Clovék nikdy
nema jistotu, zda to autor celé myslel vdzné a kdo se tady vlastné zbldznil.“ Podla Kle-
pala, Acher z tejto principidlnej neistoty obsiahnutej v Klimovom diele urobil ideové
epicentrum operné¢ho Sternenhocha: ,Opera ptsobi jako koncentrovany obraz svéta
bez jistot [...]“; ,mySlenka reality pokroucené subjektivnimi predstavami, halucinacemi
i $ilenstvim se prolina celou inscenaci* (KLEPAL 2018).

10 Este pred skomponovanim opery zlozil Ivan Acher scénicki hudbu k inscendcii dramatizacie
Klimovho Utrpent kniZete Sternenhocha v Prazskom komornom divadle (2007, rézia David Jarab).
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Obr. 5: Narodni divadlo, Sternenhoch. Sergej Kostov, Tereza Mareckova.
© Patrik Borecky, 2018.

Tento ambivalentny pocit umociiuje aj literdrna zlozka opery. Skladatel' a sic¢asne
libretista diela dal text prelozit do esperanta, teda do publiku nezrozumitelnej reci.
Tym vedie posluchdcov k tomu, aby sa neupinali na vyznam jednotlivych slov, ale sa
sustredili na ich hudobny vyraz."! Nejde tu teda o negovanie komunikac¢nej funkcie
jazyka v tom zmysle, ako sa to dialo u autorov absurdnej dramy, kde pouzivanie nezmy-
selného jazyka ¢i prazdnych klisé oberalo slova o ich denotativnu funkciu a komunika-
cia prestdvala mat zmysel.”? Skor sa ponuka téza Edwarda Albeeho a Philipa C. Kolina,
podla ktorych sa jazyk nonsensu moéze stat nositefom fonetickej, rytmickej, takmer
hudobnej kvality, ¢im sa otvdra Sirokd skdla casto az komedidlnej hravosti (ALBEE
1988: 189). Ako konstatuje muzikolég Matéj Kratochvil (2018),

Acherova volba esperanta je né¢im jinym neZ tieba sanskrt a akadStina v operdch Philipa
Glasse. Ve Sternenhochovi pro nds déj a vyznamy slov neztrdceji diileZitost, smysl lecjaké fraze
si domyslime a navic mdme nad scénou k dispozici titulky s prekladem. Fonetickd blizkost

esperanta s ital§tinou tak zaroven posiluje sepéti s operni tradici, aby ji pfitom posouvalo do

11 Nejde vSak o uplni novinku. Priekopnikmi tejto myslienky v kontexte ceského divadla si Michal
Vich a Jaroslav Dusek, ktorych Opera La Serra (1994) bola skomponovana v ,operante®, umelej reci, ktord
neskryva ziadny obsah a ktorej nerozumeju nielen posluchaci, ale ani spevdci a tvorcovia.

12 Slovensky literdrny vedec Tibor Zilka (2019) zmiefiuje negovanie komunika¢nej funkcie jazyka ako
jeden z podstatnych znakov absurdnej dramy: vd'aka nemu sa forma dostdva do sidladu s absurdnym obsahom
dramatického textu. Ako priklady uvadza zvlastny jazyk ptydepe, ktorym Vaclav Havel v Zdhradnej sldavnosti
a Vyrozumeni asociuje vyprazdnené prejavy stranickych funkciondrov, ¢i podobne motivovani migzidstinu
Milana Lasicu a Juliusa Satinského.
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Obr. 6: Divadlo GUnaGU, Cirostratus. Tony Pisar, Zuzana Ozvoldikova, Michal Kas¢ak, Olga
Belesova, Viliam Klimacek, Petra Polnisova, Eva Matiasovska. © Ctibor Bachraty, 2003.

bizarniho svétla, kdy slySime (nebo si domyslime) anglicky, italsky, Spanélsky ptavod nékte-

rych slov. A ukazuje se, Ze jde o jazyk zvlastné a kouzelné zvukomalebny.

Z hudobného hladiska ide o experimentdlnu kompoziciu kombinujicu sampling,
¢istu elektroniku a netradiénd zostavu naZivo hrajicich hudobnych nastrojov (cita-
ra, kontrafagot, husle, viola). Skladatel pritom ale neopusta terén historickej hudby
a funkéne vyuziva pdtos Skolenych hlasov i charakterotvorny timber opernych vokadl-
nych odborov (Helga: koloratirny sopran; Sternenhoch: tenor prechddzajuici do falze-
tovych poléh; Helgin milenec: virilny barytén; Helgin otec: dunivy sonérny bas). Oso-
bitost Acherovho slovnika plasticky vystihuje charakteristika od hudobného publicistu
Jakuba Koziska: ,[...] eklektickd zmét drum’n’bassové ldmanych rytmu, meditativniho
minimalismu, maniakdlniho industridlu, patetického operniho péni, fraSkoidni kaba-
retni odrhovacky, lyrickych, az kycovitych ploch a alternativniho rockového soundu
[...]“ (JAK. 2018).

Postmoderny eklekticizmus, ktory ,nemd vadznu tvdr, ale prindsa iréniu, hravost
a zdoraznuje absurditu,“ abstrahuje ako kIi¢ovy znak diela aj Miloslav Blahynka (2004:
43) v analyze prvej slovenskej samplovej opery s nazvom Cirostratus — opera v Boeingu
(obr. 6) pre slacikové kvinteto a sample (Divadlo GUnaGU, 2003), ktorej autormi su
skladatel Slavo Solovic a dramatik Viliam Klimdcek. Do vyskumnej vzorky $tudie, ktord
sa pokusa o identifikdciu prvkov charakteristickych pre poetiku absurdity, kvalifikuje

97



Michaela Mojzisova
Absurdita a persiflaz v suc¢asnej slovenskej a ¢eskej opernej tvorbe

toto dielo popri inom rezigndcia na dramaticky vystavany pribeh a jeho nahradenie
voInym sledom vystupov: ,[...] prevazuju spojenia na zdklade volnej asociativnosti a tie
zasa zdorazinuju hravost a absurditu. Niekedy sd zaloZené na kontraste opernej vzne-
Senosti a vaznosti a kazdodennej banality. Tam, kde dominuje tento kontrast, opera
umocnuje postupy absurdného divadla® (BLAHYNKA 2004: 43). Kontrast operného
patosu a civilného vokalneho prejavu je i podstatou hudobnej zlozky diela, v ktorého
obsadenti figuruje septeto (spievajucich) ¢inohercov a jedna opernd spevacka.

Dej Cirostrata sa odohrdva na palube Boeingu. Pilotuje ho Kapitin, ktory nikdy
nechcel lietat, chcel byt namornym déstojnikom. Pre Letusku Vierku je praca formou
terapie, kedZe sa boji vySok. Medzi pasaZziermi si Matka, Diefa, Matkin exmanZel,
Zoldnier - slepy veterdn alZirskej vojny, jeho verny spolo¢nik Pes a afektovand He-
recka, ktorej vadi vSetko a vSetci, predovsetkym deti a psy. Klaustrofébne prostredie
generuje negativne vasne, postavy vstupuju do interakcii beznych pre vSedny Zivot,
v kontrapunkte s nimi sa odohravaju ,,velké“ operné scény. Ked’ Kapitan strati kontro-
lu nad lietadlom, nastdva chvila bilancovania a zmierenia, po ktorej cestujici dostdvaju
Sancu zacat znova. Ich lietadlo sa nezrutilo, bezpe¢ne pristdlo na mraku Cirostratus
a oni - ,Cistf, nahi, Tahki, ¢estni“?® krdcaju v ustrety novému, lepSiemu Zivotu. Ako
konstatuje Blahynka (2004: 44), ,vitazi zdanlivo naivné operné rieSenie“, pri¢om jeho
absurditu ,zvyraznuje aj patetickd hudba, ktord sa [...] priblizuje sémantickému gestu
opernej hudby*.

Absurdita ako podstata opery?

Ako uz vyplynulo z predchddzajucich stati, prostriedky absurdity, banality ¢i persifla-
Ze sa neuplatiiuji len vo vzfahu k stvarfiovanym témam (existencidlny pocit skepsy
v Smrti v kuchyni, Udele, Au pair Opér, Donovi Buosovi; demytologizacia ikonickych uda-
losti ¢i osobnosti v Nagano a Poslednom lete), ale velmi casto k samotnej opere ako
hudobno-dramatickému druhu. Parodovanie, parafrdazovanie ¢i citovanie opernych fo-
riem, Stylov a vyrazovych aj interpretacnych prostriedkov, a to po¢nic barokom az po
20. storocie, je spolo¢nym principom takmer vietkych diel, ktoré si stcastou korpusu
tejto Studie. Postoj jednotlivych autorov k opernej histérii je pritom pestry, Siroko roz-
kroc¢eny na osi medzi drsnym vysmechom a laskavou hravostou.

V rdmuci reflektovanej vzorky sa k opernej histérii najvyraznejsie a zdroven v najopo-
zitnejSom duchu vyjadruje tu doposial neanalyzovana zo Stvorice opier ZPSO, John
King. Parodicky rozmer opusu je predikovany uz v podtitule ,ballad opera®“, odkazu-
jucom na satiricky Zdner anglického hudobného divadla 18. storocia, ktory vznikol
ako kritickd reakcia na vyumelkovanost talianskej opery seria a jeho zdkladnym ko-
munika¢nym prostriedkom bola persifldZz. Aj autori opery John King, skladatel Daniel
Matej a libretisti Zuzana Piussi a Lubo Burgr pochddzajuci z prostredia alternativneho
Divadla Stoka, drsne karikovali operu vo vSetkych jej komponentoch - od zvizujicich

13 Citdt z libreta.
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Obr. 7: Slovenské narodné divadlo, Impresario Dotcom. © Zdenko Hanout, 2022.

operno-dramaturgickych konvencif aZ po interpretacné stereotypy a spevacke manie-
re. Miloslav Blahynka (2002: 19) charakterizuje podstatu persifldZe v tomto opuse ako
yreflexiu opernej vzneSenosti prostrednictvom ¢o najvacsej moznej banality“: opernd
spevacka sa mydli vo vani, neskor jej komunikdcia pri stretnuti so zahrani¢nym tu-
ristom v Sade Janka Krdla vyusti do drie Krdlovnej noci z Mozartovej Carovnej flauty,
ktord je tu interpretovand ako duet soprdnu a basu; ind mladd Zena pri rekapituldcii
svojho Zivota odrazu pouZije vulgdrne slovo a podobne. John King ma blizko k poetike
absurdného divadla aj v zmysle absencie pribehu a jeho rozvijania, autori mu dali for-
mu mozaiky skratkovitych, absurdnych, nelogickych skecov bez vzdjomnej kontinuity
a vézieb. Zosmiesnuje opernd strnulosf, manierizmus, javiskové i spevacke klisé, pri-
znane citujuic diela Handla, Mozarta, ale tieZ Wagnera, Berga a Suchona.

Aj Lubica Cekovskd, autorka o dve dekddy mladsieho opusu Impresario Dotcom (Bre-
genzer Festspiele 2020/Slovenské narodné divadlo 2023), paroduje vo svojej Stvordej-
stvovej opere buffe charakterové slabiny opernej society (obr. 7). Podobne ako Daniel
Matej sa teda zameriava na sféru interpretdcie, no jej pristup je menej drsny, viac
konstatujuci nez protestujuci, predznaceny uz podtitulom diela ,,sticasnd a veseld poc-
ta vaZznemu opernému zanru“. Jednoduchy, bizarne vtipny dej (libreto Laura Olivi)
vychddza z mdlo zndmej hry Carla Goldoniho Impresario zo Smyrny (1761). Do nového
operného divadla, ktoré otvara neznadmy mecena$ Dotcom, prichddzaju predspievat
piati spevdci a spevacky. Ich mena (Orfeus, Violetta, Tamino, Carmen, Olympia) sd
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zhutnenym prierezom dejin opery a ich vlastnosti satirickou, no nie surovou persifla-
Zou neresti opernych umelcov (egocentrickost, prehnand ambiciéznost, absencia kole-
giality, ochota robif hrani¢né kompromisy v zaujme kariéry a pod.). Panoptikum gro-
tesknych situdcif vrcholi absurdnou poziadavkou Dotcoma: v novej avantgardnej opere
skomponovanej na svoj obraz chce pocut drie vSetkych spevdkov sucasne a potom ma
tato ,kakofonistiku“ zaliat voda, zatial' ¢o oni vo velkom akvdriu znovu zaspievaju svoje
¢isla. Cekovskd pri vypozickdch z opernej literatiry vyuZiva efekt lTubozvuéne znejticich
citdcif drif a ich postupnej deformdcie. Orfeov plac¢ Che faro senza Furidice, Violettina
aria Sempre libera, Olympiina Les oiseaux dans la charmille, Taminov Dies Bildnis ist beza-
ubernd schén aj Carmenina Habanera sa zac¢inaju cistou vokalnou liniou sprevdadzanou
harfou ¢i klavesmi. Do toho sa vzapati priddva ostinatne klepotanie perkusii (zner-
voziujuci zvuk stelestiuje Dotcoma), aZ sa orchestrdlny sprievod postupne rozpadne
v kakofénii, zatial ¢o sa spevdci urputne snazia udrzat pé6vodnd melédiu drie.

Teatrologic¢ka Kldra Madunickd v analyze inscendcie upriamuje pozornost na délezi-
ty moment, pri akceptdcii ktorého ziskava Impresario Dotcom v kontexte ostatnych diel
zmienenych v tejto $tudii novy rozmer.

Stretnutie starého a nového umenia, klasickej opery a avantgardy ukazuje, aké rozdielne
st poziadavky divadla v 21. storoci. [...] Orfeus, Tamino, Violetta, Olympia aj Carmen sa
snazia Stylizovat do Dotcomovej predstavy o avantgardnom divadle, av§ak nardzaju na limity
vlastnej existencie a jej principu. Ich drie, akokolvek disharmonicky orchestrdlne sprevadza-
né a znejuce paralelne, nedbajice na hudobny Styl a interpretacné Specifika, stdle v usiach
Dotcoma zneju prili§ melodicky a ,neavantgardne®. Tvorcovia tak nastoluju jasnd otdzku: ma
vobec operné umenie v modernej spolo¢nosti budicnost? Alebo sa zacykli vo svojej minulos-
ti ako relikt, ktory je tvarny len do istej miery? (MADUNICKA 2024)

Cekovskej dielo postavené do takéhoto uhla pohladu prestdava byt karikatirou
a stdva sa tradicionalisticky koncipovanou, umelecky zargumentovanou obhajobou
opernych principov. Dochddza tu k akémusi paradoxu: sucasna skladatelka pro-
strednictvom hudobnych prostriedkov 21. storocia dokazuje, Ze principy klasickej
opery, ktora bola nespocetnekrat prehldsend za mrtvu, si nesmrtelné - a vlastne aj
nenahraditelné. Podobny ndzor, hoci pretaveny menej sofistikovanymi hudobnymi
prostriedkami, zastdvali i tvorcovia opery Cirostratus: ,Nasa inscendcia je dokazom
toho, Ze opera nie je mritvy Zdner. Jej nosnymi bodmi by aj nadalej mali ostat zd-
kladné stavebné prvky ako obrovské emécie, mohutné patetické gestd, nekonecné
umieranie, ldska v akejkolvek forme - naplnend aj nenaplnend, dlhé a troSku nudné
scény a podobne® (SOLOVIC 2003: 12).

Opernu tradiciu reflektuje tieZ Smolkovo Nagano; Tereza Havelkova piSe o opernej
tradicii vo vSeobecnosti, v celej jej historicke] i Zdnrovej Sirke, nevynimajuc dedicstvo
ceskej ndrodnej opery, vzhfadom na tému ,novodobého ceského mytu® je to predo-
vietkym Smetanova Libusa (HAVELKOVA 2013: 444). Drsny vysmech v Nagane nie
je pritomny. Skor tu, podobne ako v Cirostratovi ¢i Impresariovi Dotcomovi, ide o skla-
datelovo 7murknutie na poucené, v histérii opery zorientované obecenstvo; va¢smi
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o - z odstupu sucasného autora realizovanud, muzikologickou erudiciou posvitend -
metamorfézu opernych kdnonov nez o ich spochybiiovanie ¢i elimindciu. K takymto
¢islam patria napriklad pateticky duet tenorového Jaromira Jdgra s Tadovou plochou,
milostné dueto outsiderského brankdra Hnilicku s japonskou obdivovatelkou alebo
vystupy ,hokejového boha“ Dominika Haska, ktoré autori skomponovali v latinskom
jazyku a part obsadili kontratenoristom, odkazujic tak na kIticové interpretacné Spe-
cifikum barokovej opery. Na vyrazové funkcie spevu vo viackrat citovanej Studii upo-
zornuje aj Miloslav Blahynka. A hoci je jeho vyrok smerovany k §tyrom operdm ZPSO,
v ktorych sa spev prepdjal s hovorenym slovom, dd sa mu priznat takmer vSeobecnd
platnost: ,Spev najcastejsie poukazuje na banalitu, absurdnost, idealistickost, vysokd
mieru Stylizovanosti. V urcitych pripadoch spievané slovo mieri k parédii, v inych
ironicky, v dalsich s typicky postmodernym dsmevom komentuje vychodisko, a tym je
,ozajstna opera‘ [...]“ (BLAHYNKA 2002: 16).

Komponentom opernej dramaturgie, ktory je zvld§t atraktivny ako objekt parodo-
vania, su koloratirne drie. Popri uZ zmienenom ,barokovom® parte Dominika Has-
ka, afektovanych vystupoch Herecky v Cirostratovi ¢i ekvilibristickych dridch Olympie
v Impresariovi Dotcomovi uvediem ako dalsi priklad bizarny telefonicky dial6g o vareni
kapusty v Burgrovej Smrti v kuchyni, v zavere ktorého zaznieva klesajuica koloratirna
kaskada na neoperné slovo ,hovno“."* Podla teatroléga Milosa Mistrika (2002: 202),
»Spojenie magicko-basnického a snového s hrubozrnnym a ordindrnym® patri k vy-
raznym principom sucasnej slovenskej absurdnej drdmy. Toto konStatovanie sa da
vztiahnut aj na oblast hudobného divadla: kontrast medzi opernou vzne$enostou
¢ vaznostou na jednej strane a bandlnostou, prizemnostou na strane druhej je jed-
nym z najfrekventovanejsich prejavov absurdity v sledovanej vzorke diel.

Zaver

Analyzou vybranych slovenskych a ¢eskych diel 21. storocia, ktoré nesu druhové ozna-
Cenie opera, sme sa pokusili verifikovat uvodnu tézu o aktudlnosti idef a postojov
i neopotrebuvajuicej sa Zivotnosti vyjadrovacich prostriedkov, s ktorymi vstupovala do
umeleckej konfrontdcie so svetom absurdnd drama a po nej postdramatické divadlo.
Viaceré z diel zaradenych do vyskumnej vzorky (napr. opusy ZPSO, Koma, Au pair
Opeér) porusuju klasickd kompoziciu drdmy: nemaju suvisly dej, zdpletku, rozuzlenie
¢i zmysluplny zdver, vystupy v nich na seba dejovo nenadvizuju, vystupuje v nich maly
pocet postdv, ktorych komunikdcia je minimdlna, chaoticka, pripadne dplne absentu-
je. V tychto tituloch, ale tieZ napr. v Donovi Buosovi, je odcitateInd nihilistickd koncep-
cia ¢loveka a Zivota. Ich autori komentuji negativne fenomény na spolocenskej aj in-
dividudlnej drovni existencie, zrkadlia nezmyselnost ¢i bez-zmyselnost Zivota, zdielaju
pocity deziluzie a frustrdcie z odcudzenosti, konstatuji nemoznost komunikdcie.

14 Aj v opere Rudd Marie Jana Kuceru, dalsom z pocetnych hudobno-divadelnych diel, v ktorych sa
autori pohravaju s poetikou absurdity, je najvyraznejSim hudobnym cislom dria Co je porno s bohatymi
koloratirami na slove ,porno*.
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Hudobno-divadelné prostriedky vychddzajice z poetiky absurdity sa ukazuji byt
ucinnymi ndstrojmi tieZ v opusoch demytizujucich ikonické historické osobnosti a uda-
losti (Nagano, Posledny let) ¢i v dielach, ktorych autori polemizuji so samotnymi ka-
nonmi opery ako hudobno-dramatického druhu. Parodovanie, parafrdzovanie alebo
citovanie opernych foriem, Stylov a vyrazovych aj interpreta¢nych prostriedkov napriec
histériou je mozné identifikovat takmer vo vietkych analyzovanych opusoch, pricom
podoba persiflaZze sa pohybuje na bohato Struktirovanej skale od hravého, chapavého
¢i prinajmensom zhovievavého humoru (Cirostratus, Impresario Dotcom) az po drsnu
karikatiru a vysmech opernych kli$é (John King). V tejto suvislosti sa dd aplikovat téza
vyslovend Hansom-Thiesom Lehmannom v suvislosti s postdramatickym divadlom,
ktoré ,zahiiia pritomnost/obnovovanie/dalSie pdsobenie starSich estetik, aj takych,
ktoré sa uz ddvnejsie rozisli s dramatickou ideou v rovine textu alebo divadla. Umenie
sa nijako nemoze vyvijat bez nadviznosti na predchddzajice formy. Otdzna je iba dro-
veri, uvedomenie, explicitnost a osobitny spésob tohto vztahu* (LEHMANN 2007: 24).

V sledovanej vzorke sa opakovane stretdvame aj s kontrastom vznikajicim juxtapo-
ziciou opernej vznesenosti a kaZdodennej banality ¢i pdatosu operného spevu a ne-
$koleného vokdlneho prejavu - jeho désledkom je neistota, ktord recipienti pocituju
pri snahe rozpoznat hranicu alebo pomer medzi vdZznostou a persiflizou. K dal§im
prostriedkom cerpajicim z rezervodru absurdnej poetiky identifikovanym v analyzo-
vanych dielach patria pouZivanie nezrozumiteIného alebo dadaisticky karikovaného
jazyka (Sternenhoch, Nagano) ¢ cyklickost sujetu i hudby (Udel, Kéma, Au pair Oper).

Sucasné divadlo svojim recipientom neodbytne predostiera obrazy mnohorakych
disharménii. Raz prevazuju existencidlne zobrazenia pocitov skepsy, absurdnosti a bez-
vychodiskovosti Iudskej existencie, inokedy sa do popredia dostdva absurdno-smieSne
¢i groteskno-komické vnimanie reality. Kazdopadne, principy vyrastajice z poetiky ab-
surdity nestrdcaju na Zivotnosti - a operné divadlo tento trend verne nasleduje.
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