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Tradice ¢eského divadla jako inspira¢ni zdroj (2018)

Margita Havlickova

Kdykoliv se pri vyuce dostanu ve svém vykladu déjin c¢eského divadla ke kapitole
o osvicenstvi, re$im vZdycky stejny problém - jak mam vysvétlit studentiim, Ze jsme se
casové ocitli teprve v zavéru 18. stoleti, a presto jsme dospéli k pocatkiim novodobého
¢eského profesiondlniho divadla. Ze totiZ pravé tato kapitola, jakkoliv se to zdd z davo-
du casové vzddlenosti nepravdépodobné, md jiz bezprosti'edni souvislost se soucasnos-
ti. Skupina ceskych ndrodnich buditeld ponejvic soustredénych kolem Vdclava Thama
si tehdy vzala za kol vytvofit néco, co ve vSech vyspélych evropskych divadelnich
kulturdch té doby uz davno tvofilo prirozeny zdklad domadci divadelni tvorby, profesi-
ondlni soubor hrajici v matei'ské reci. Diky soustfedénému usili hrstky ¢esky smySlejici
inteligence a diky priznivé politické a spolecenské situaci se v roce 1786 konec¢né po-
daftilo zalozit v Praze divadlo zvané Vlastenské, pro jehoZ soubor bylo charakteristické,
7e nehrdl pouze cesky, ale byl bilingvdlni, ¢eskonémecky. Muselo potom uplynout
jesté nékolik desetileti, nez se - opét v Praze - ustanovil profesiondlni soubor hrajici
vyhradné cesky. Dnesni generace mladych divadelnikd je formovana postmoderni kul-
turou, kterd zachdz{ velmi volné s odkazem predchozich generaci, s né¢im, co jsme si
zvykli nazyvat tradici. Je vSak otdzkou, co znamenad v déjindch ceského divadla pojem
stradice® a k jakym kofentim aZ sahd, jestliZe se jedna o tak mladou divadelni kulturu,
kterd ve své moderni podobé¢ trva néco madlo pres dvé stoleti a kterd se jesté¢ k tomu
byla nucena ve svych zacdtcich potykat s hleddnim vlastni svébytné cesty. Myslim, Ze je
udkolem predevsim dramaturgie vyhledavat Zivé inspiracni zdroje domdci tradice a cer-
pat z nich. Avsak jak a v ¢em miZe dne$niho studenta dramaturgie inspirovat v jeho
uvaZzovdni o soucasném divadle tradice ¢eského divadla a co vSechno takovd tradice
vlastné predstavuje? Lze vibec najit néjaky jeji charakteristicky rys, pojmenovat jej
a ddle rozvijet?

Pokusim se doloZit, Ze otdzka tradice jako inspira¢niho zdroje je v déjindch c¢eského
profesiondlniho divadla klicova, a tudiz by neméla byt v Zidné dobé, ani dnes, piehli-
7ena. Zaroven bych chtéla upozornit, Ze se jednd o problém nadmiru komplikovany.
Vychdzim pfi tom z tvrzeni soucasného amerického literdrniho védce Harolda Bloo-
ma, ktery rikd, Ze: ,ITradice neni pouhé preddvani nebo laskavé sdélovani, je to také
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konflikt mezi minulym géniem a soucasnou touhou® (BLOOM 2000: 20). Vratim se
jesté jednou do roku 1786, kdy se velmi mlady divadelnik Vaclav Tham naplno chopil
viddci role v nové vzniklém Vlastenském divadle. Vyvstdva tu otdzka, vaci ¢emu se
mohli Viclav Thdm a jeho kolegové vymezovat, jestliZze ceské profesiondlni divadlo
budovali na zelené louce z bodu nula. Zda se, Ze za takové situace nemohlo k Zzidnému
konfliktu mezi minulym geniem a soucasnou touhou dojit. Vzdyt Thamova generace
méla pro sviij zakladatelsky ¢in k dispozici jen svoji souc¢asnou touhu, nikoliv v§ak mi-
nulého genia, k némuz by se mohla jakymkoliv zpisobem vztahnout!

Predchozi epocha baroka byla rozhodujicim obdobim pro poloZeni zakladt evrop-
ské divadeln{ instituce, jiZ rozamim profesionalné podnikajici divadeln{ soubor. Cesky
hrajici ansambl profesiondlnich baroknich komediant ovSem v ¢eskych zemich nikdy
nevznikl. Proto se osvicenskd zakladatelskd generace inspirovala u divadelni kultury,
ktera byla v té dobé v ceskych zemich vnimdna rovnéz jako domdci a kterd naopak
tradici disponovala, to jest u divadelni kultury némeckojazyc¢né. Jeji profesiondlni diva-
deln{ instituce zformovdna v baroku do podoby cestujici divadelni spole¢nosti prochd-
zela v pribéhu 18. stoleti fadou reforem, které vedly ke vzniku stdlé divadelni scény
hrajici v jednom mésté pro jedno publikum. Zdkladnim charakteristickym rysem této
instituce byla jeji demokrati¢nost ve smyslu Schillerovy predstavy o divadle jako mo-
ralni instituci, v niZ ,kazdy jednotlivy poziva vytrZeni viech, jeZ zesilena a zkrdsnéna
padaji ze sterych oc¢i na ného zpatky, a v jeho hrudi je ted misto jen pro jeden jediny
pocit - je to pocit: byt ¢lovékem® (SEDIVY 1955a: 22). Aby mohlo divadlo napl-
novat Schillerovu uslechtilou mySlenku, potfebovalo promyslenou, tvofivou a Zivou
dramaturgii, o nizZ pfemyslel a jejiz moderni zdklady budoval par let pred Schillerem
G. E. Lessing v Narodnim divadle v Hamburku. Ten si byl dobt'e védom, Ze k tradici
némeckojazy¢ného divadla patii mimo jiné i komickd postava Hanswursta, relativizu-
jici prostfednictvim drsnych $prymi a drzych komentdii smrtelnou vaznost vznese-
nych hrdind, a Ze je tato postava ve svém pocinani nadnarodni a nadcasova, jelikoZ ma
v jinych ndrodnich divadelnich kulturdch své typové varianty, jako napiiklad italského
Arlecchina. Proto ji nevyobcoval jako profesor Gottsched, nybrz ji vymezil misto ve své
dramaturgické koncepci.

Tradice némeckojazy¢ného divadla jednozna¢né a nezpochybnitelné nahrazovala
ceskému profesiondlnimu divadlu vstupujicimu na konci 18. stoleti do Zivota chy-
béjici domadci tradici ¢eskou. Zdroven vSak bylo soucasnou touhou ceského divadla
utvaret vlastni inspirativni tradici a vlastni identitu, kterou by se mohlo sebevédomé
prokdzat ve spolecenstvi jinych evropskych ndrodnich divadelnich kultur. Zkoumame-
i repertodr Vlastenského divadla, zjistime, Ze sestaval z mnozZstvi prekladl, zejména
soudobych némeckych a rakouskych dramatikd, ale Ze se vedle toho na ném objevili
uz cesti autofi s puvodni tvorbou, a to v poctu ne zrovna malém. Nelze pominout
ani to, Ze pravé v té dobé vznikly prvni ceské preklady nékterych libret Mozartovych
oper, coz rozhodné lze povaZovat za sebevédomé vykroceni smérem k evropskému
hudebnimu divadlu.

Kdybychom tedy psali pojedndni o déjindch ceské dramaturgie, museli bychom
konstatovat, Ze v obdobi ¢innosti Vlastenského divadla piece jen doslo k Zidoucimu

54

Theatralia [29 /2026 /1, Supplementum ]



[ wmuswsalddng 'L / 9707 / 67 ] eljedyeday

Margita Havlickova
Tradice ¢eského divadla jako inspiraéni zdroj

konfliktu mezi ,minulym géniem® - tj. tradici némeckojazy¢ného divadla - a ,soucas-
nou touhou®, velici se z této tradice vymanit. Vyznamnym dokladem piitomnosti tako-
vého konfliktu je preklad, ¢i spi§ parafrdze citované Schillerovy stati, jejimz autorem je
dramatik Prokop Sedivy. Spisek vysel v roce 1793 pod ndzvem Krdtké pojedndni o uZit-
ku, ktery ustavicné stojici a dobie spoiddané divadlo zpisobiti miiZe. Sedivy v ném pojal
divadlo stejné jako Schiller - jako mravni instituci formovanou ve smyslu pozadavku
pozdniho osvicenstvi. Zdroven vsak vyslovil néco, co v Schillerové tzv. mannheimské
predndsce nenajdeme. Prokop SediV}? pozadoval, ,by k ¢inohrdam toliko vlastensti ob-
sahové voleni byli“ (SEDIVY 1955b: 40), a ddle tvrdil, Ze ,kdybychom se toho docekali,
7e bychom ustavi¢né ¢eské divadlo méli, tenkrdte bychom také jeden ndrod byli“ (SE-
DIVY 1955b: 40). Sv§m pozadavkem, vloZzenym do Schillerova textu, aby pro ¢inohry
byl volen ,toliko vlastensky obsah®, zformuloval Sedivy jakysi potencidlni dramatur-
gicky program, ktery mél byt v budoucnu realizovany instituci stalého (v dobové ter-
minologii ,ustavicného®, ,ustavicné stojictho®) ceského divadla. Tato stdlda divadelni
instituce pak méla mit tu vlastnost, Ze by svou existenci garantovala ¢eskou ndrodni
identitu. To byl velky ukol, ktery, jak se posléze ukdzalo, ceské divadlo spiSe svazoval,
nez aby mu poskytl tvirci svobodu.

Myslenka Prokopa Sedivého se v déjindch ¢eského divadla projevila jako nebyvale
zivouci a vytrvald. PoZadavek stdlé narodni divadelni instituce reprezentujici a stmelu-
jici cesky narod se stal diky specifickym podminkam, v nichZ az do zacdtku Sedesatych
let 19. stoletd tvoril stdle jesté jediny cesky hrajici divadelni soubor, jakousi vytouzenou
metou. V disledku tohoto pozadavku byly témét po celé 19. stoleti ¢eskému profesi-
onalnimu divadlu podsouvdny rtzné mimoumeélecké funkce, které mely, domnivam
se, vliv predevsim na dramaturgii. Jako priklad mizZe slouZit etapa Prozatimniho di-
vadla, jehoZ pozdné romantickd dramaturgicka linie se v ¢inohfe opirala o svétové
klasiky, aby tak reprezentovala sounaleZitosti ¢eského divadla s divadlem evropskym.
Ve vedeni vsak v téZe dobé probihaly boje predstaviteld dvou politickych stran, sta-
rocechd a mladocechd, o ovlddnuti divadla. Pro né bylo Prozatimni divadlo instituc{
reprezentujici — a zastupujici - ¢eskou ndrodni identitu, a nikoliv, jak by tomu mélo
spravné byt, instituci uméleckou. JednoduSe feceno, divadlo pro né predstavovalo
dilezity zdstupny ndstroj narodni a politické emancipace. Je jisté, Ze soucasna touha
tehdejsich umélct se v prostiedi takto formovaném (¢i spiSe deformovaném) jen tézce
dobirala podstaty minulého genia, a jen za cenu velkého usili se s nim pi'ece jen mohla
nakonec stietnout v plodném tviréim konfliktu. V této souvislosti mé obcas napada
kacitskd myslenka, Ze nezdjem vétSiny Ceskych teatrologli o dukladnou analyzu této
jinak pozoruhodné a vyznamné etapy naSich divadelnich déjin prameni z obavy, Ze
by se zde museli potykat nejen se slavnou a pritazlivou, ale také s odvracenou tvari
historie ¢eského divadla, na niZ by nemusel byt pé¢kny pohled.

Nutno podotknout, 7e podate¢ni idea Prokopa Sedivého byla posléze zhmotnéna do
podoby reprezentativni kamenné budovy Ndrodniho divadla, ,zlaté kaplicky®, s jejiz
nedotknutelnou povinnosti na konci 19. stoleti svym zplisobem zapasila jesté generace
¢eskych realistickych dramatikd. Nastupujici moderna vsak pohrdla kamennymi , chra-
my muz“ a usidlila se radéji v hospodskych sdlech, kde mohla svobodnéji konfrontovat
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svoji soucasnou touhu po uméleckém dile, vytvoreném nezdvislym a svobodnym roz-
hodnutim tvaréiho individua, s minulym geniem vnimanym nikoliv jako zatéz, ale
jako inspirujici duchovni puisobeni. Nejnadanéjsi clenové moderny se samoziejmé do
velkych kamennych divadel posléze vritili, stejné jako se tam vratili ¢lenové avant-
gardy, jejichZ soucasnou touhou bylo odmitnout jakdkoliv pravidla a na jejich misto
dosadit umélecky experiment. To v§ak neznamend, Ze zdroven s pravidly odvrhli také
inspirujictho minulého genia. Byla to moderna a po ni avantgarda, kterd ve svém hle-
dani novych inspirac¢nich zdroji brala v§ude, kde nachdzela impulzy pro svoji tvorbu.
Avantgarda nedélila tradici na ¢eskou a jinojazy¢nou, ale na tradici Zivou a nezivou,
tj. vyprazdnénou. Vzpomenme Jiftho Frejku, ktery nachdzel v ¢eském dramatikovi
Klicperovi vyrazné stopy commedie dell’arte, tedy toho druhu divadelniho projevu,
jenz se stal pro osvicenské divadlo podezielym, ve skutec¢nosti vSak byl jen neznicitel-
nym. V ceském divadle 19. stoleti uZival jeho postupy nejen V. K. Klicpera, ale také
F. F. Samberk pisici své frasky pro lidové publikum prazskych arén, coZ bylo prostiedi,
jez mélo velmi blizko videniskym predméstskym scéndm a ty zase, jak zndmo, rozvijely
odkaz barokniho némeckojazy¢ného profesiondlniho divadla. Dostdvame se tak zpét
k bodu, ze kterého jsme vysli na za¢dtku naSeho uvazovani.

Jsem presvédcend, 7Ze novodobé ceské profesiondlni divadlo vydalo své nejlepsi plo-
dy vzdy, kdyZ vykrocilo ze své uméle vytvarené uzavirenosti a nebojdcné sahlo po kul-
turnim dédictvi Evropy. Touto cestou se pfi svém zaloZeni vydalo napiiklad brnénské
Divadlo Husa na provdzku se svou nepravidelnou dramaturgii, pii niZ se pracuje spi$
se scéndl'em neZ s hotovym dramatickym textem. Proto také mél herecky styl Husy na
provazku tak blizko k improvizovanému divadlu a jeho komickym typtm. Je znamo, Ze
u zrodu Husy na provdzku stdl dramaturg c¢inohry tehdejsiho Statniho divadla v Brné
Botivoj Srba, ktery do nové zaloZzeného divadla pfinesl své zkusenosti a predstavy, tak
jak je uplatrioval na scéné Mahenova divadla. Bylo by jisté zajimavé hledat souvislosti
mezi vyrazovymi prostfedky souboru c¢inohry Stdtniho divadla a Husy na provdzku.
Pripomenu alespon jeden piiklad. Vybavuje se mné herec Josef Karlik v roli Azdaka
v Kavkazském kiidovém kruhu. Jeho Zivelné herectvi, jeho rozmdchld gesta a vyrazné
grimasy sugestivné vyjadiujici chytrdckou Istivost vytvdarené postavy byly bezpochyby
prevzaty z repertodru protielého improvizatora Harlekyna.

Jsem presvédcena, Ze evropsky kulturni prostor je ve své mnohotvarnosti nedéli-
telny. Z jeho kotfenti vyrustd i ¢eskd divadelni tradice, jejimz charakteristickym rysem
je poti'eba komentovat svét, v némz Zijeme. Déjiny novodobého ceského divadla ndm
k tomu poskytuji dostatek prikladd a v nich je nutno hledat inspiraci pro soucasné
7ivé ceské divadlo i pro uvaZovani o ném.

Profesorskd predndska proslovend 21. vinora 2014.
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