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Déjiny divadla jako zplsob sebepoznani (2018)

Margita Havlickova

Divadlo je, jak zndmo, druh umélecké ¢innosti, ktery se realizuje v daném case a pro-
storu a v tomto case a prostotu zanika. Nendvratna pomijivost takového artefaktu,
jakym je jednotlivé divadelni pfedstaveni, zptisobuje, Ze divadlo jakoZto fenomén - vel-
mi zjednoduSené feceno - v jistém smyslu zdroven je a zdroven neni. PokousSime-li se
o rekonstrukci néjaké divadelni inscenace, vysledek je nutné nedokonaly, nedplny, ne-
bot zddny historicky jev neni mozno zopakovat v jeho komplexnf jedine¢nosti. Vzdyt
i kdyzZ se pokusime pfimym oZivenim co nejdokonaleji zrekonstruovat vSechny mozné
postupy, které byly uplatnény pfi urcité inscenaci, vZdycky ndm bude chybét jeden
dilezity a urcujici komponent - publikum, pro néz kdysi inscenace vznikla. Tento za-
kladni problém, ktery teatrologie vnima jako problém klicovy, se jevi zvld$té naléhavé
v oblasti vyuky déjin divadla. Uvédomuji si to vzdy, kdyZ predstupuji pied studenty,
abych jim zprostiedkovala zakladni znalosti déjin divadelni kultury; tém studentim,
ktef'i zanedlouho, po absolvovani svych studii, sami za¢nou divadlo vytvaret a budou
tak psdt v historii divadelniho uméni dal$i novou kapitolu. Mym tkolem je sdélit za-
kladni fakta o pfedmétu, jehoZ podstata je vice nez efemérni, lidem, pro néz je rok
1989 bezmadla stejné vzddlenou minulosti jako rok 1492, kdy byla objevena Amerika.
Navic, a to je zcela prirozené, usili téchto mladych lidi je napieno do budoucnosti, na
niz se prece svym studiem pfipravuji. Ve své dychtivosti ¢asto jako by méli pocit, Ze
7adné déjiny divadla neexistuji a Ze se zacnou psdt teprve v okamziku, kdy oni sami
za¢nou svym uménim Zivé divadlo vytvaret. Pravé z téchto divodid pro mé vyvstava na-
léhavd nutnost mladym lidem sdélit, Ze nevstupuji do prdzdného prostoru, ale naopak
do strhujictho, nepretrzitého a mohutného proudu, ktery v tomto kulturnim terito-
riu existuje odeddvna a ktery je vysledkem odvéké snahy ¢lovéka najit a pojmenovat
smysl vlastniho byti prostfednictvim specifické umélecké vypovédi, v tomto pripadé
prostfednictvim divadla. Vyklad déjin divadla by proto nemél byt jen vyétem jednot-
livych faktd, ale mél by studentim zprostedkovat intenzivni pozndni soundlezitosti
s témi, ktet'{ divadlo tvofili pied nimi. PovaZzuji za velmi naléhavé sdélit jim, Ze nejde
jen o nasi vlastni realizaci, kterou piirozené vnimame v tizivé pomijivosti nasich vlast-
nich Zivoti, ale o nepomijejici, to jest trvajici déni smyslu spole¢ného dila. A protoZze,
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receno slovy Jana Patocky, ,,smysl nelezi nabiledni, nybrz musime jej ziskat vykladem,
ktery odhali, co ndm plivodné brani jej vidét, co jej zakryva, zkresluje, zatemriuje”
(PATOCKA 1990: 66), je pfedeviim nutno ucinit vyklad déjin divadla ndstrojem, skrze
ktery se pokusime smysl spolecného dila odkryt, a tak se na ném intenzivné podilet.
Prfedmét mého vyzkumu, profesiondlni divadlo v baroku a ndsledné jeho transformace
v dasledku osvicenskych reforem 18. stoleti, pritom mutiZe poslouZit jako doklad oprav-
nénosti takového snazeni. Tak kuprikladu, ¢im déle se zminénym tématem zabyvam,
tim vice jsem fascinovana sledovanim rtiznych proces, jejichz dusledky viditelné pie-
sahuji z minulosti k dnesku, a tim vice si uvédomuji, jak souvisi kapitola déjin barok-
niho a osvicenského divadla s budovanim zdkladd novodobé divadelni praxe, piesnéji
receno, s budovanim zakladnich principt novodobé divadeln{ instituce. Vétsina dnes-
nich studentt se pravdépodobné zanedlouho stane ¢leny nékteré z tradi¢nich diva-
delnich instituci, a i to je divod, pro¢ by méli znat, na jakych zdkladech se formovaly
principy evropského profesiondlniho divadla, aby se tak oni sami naucili Iépe chapat,
k ¢emu je zdejsi tradice v nejlepsim slova smyslu zavazuje.

Predevsim je tfeba védét, Ze profesiondlni soubory, které v baroku brdzdily kiiZem
kraZzem Evropu od Bendtek po Gdarsk a od Londyna po Petrohrad, nebyly povazovd-
ny vzdy jen za potulujici se podeziely zivel, pfed kterym je nutno mit se na pozoru.
Tento obrazek spiSe odpovidd romantizujicimu pohledu 19. stoleti a bylo by konec¢né
nacase uvést véci do spravnych souvislosti - prinejmensim proto, Ze jinak s sebou stale
ponesou romanticky pocit vyjimecnosti, vylu¢nosti, ktery je v nasi spole¢nosti pravé
od dob romantismu ve vnimdn{ divadla obzvldsté silny a ne vzdy je mu ku prospéchu.
V baroku byl komediant (pouZijeme toto slovo s védomim ptivodniho obsahu a bez
obav z nezadoucich konotaci) vniman v prvé radé¢ jako odbornik na divadelni femes-
lo a s jako takovym se s nim zachdzelo. Za normalnich okolnosti, coZ znamend, Ze
nehrozila ani vdlka, ani mor, ani néjaka jind katastrofa, jako naptiklad statni smutek
v dusledku smrti vladate, byli komedianti prevdzné bez problému ptijimani jak na
panovnickych dvorech, tak ve Slechtickych rezidencich, ve vétsich i menSich méstech
a obcas dokonce i v kldSterech, a predstavovali tak jakousi spojnici jinak socidlné
neprostupnych vrstev. Pravé tato schopnost baroknich profesiondlnich komedianti
komunikovat s publikem vSech stavil a nejrozmanitéjsiho socidlniho zafizeni vytvofila,
podle mého ndazoru, predpoklady k pozdéjsi realizaci demokraticky koncipovaného
divadla osvicenctd, v némz jedinou podminkou pro ucast na predstaveni byl zdjem
potencidlniho divdka a zakoupend vstupenka. Tento fakt jisté zaujme dnesni divadelni
manazery, problém md vSak pochopitelné vice rovin. Tak naptiklad jenom skutecné
kvalitné predvedeny repertoar mohl zajistit divadelni spolecnosti, Ze uspéje v zapase
se silnou konkurenci a Ze bude prosperovat. V Zadném piipadé tu neslo jen o néjakou
anonymni, pokleslou stereotypni manyru - historie barokniho divadla ndm o tom
poddva nescetné doklady. Vzpomeneme-li jen na pozdné renesancni a ve své podsta-
té vrcholné rafinovanou, nikoliv manyrovanou, ale manyristickou italskou comedii
dell’arte, kterd polozila zaklady k celé radé baroknich zanra ¢inohernich i hudebnich,
musime soucasné pripomenout, Ze v prvé fadé odkdzala divadlu ono ,arte“, universal-
ni, syntetické herecké uménti, v jehoZ vyznamu je obsazena také dovednost, technika,
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remeslo, zrucnost. Specifikujeme-li ddle zminény pojem pro oblast herecké tvorby,
dostaneme se k vyraziim, jako je rozvijeni predstavivosti, schopnost improvizace, akro-
bacie, zpév, tanec, hra na hudebni ndstroj - neni to snad vycet vSeho toho, co by mél
dnesni adept herectvi béhem svého studia zvldidnout? Tady né€kde, v baroku, v oblasti
virtuézné improvizovaného herectvi Harlekyntt a Hanswurstd a bravurné zpivanych
koloraturnich drif opernich primadon, se také zrodilo sebevédomi dne$niho divadel-
niho profesionadla, ktery si je védom, Ze vytvari hodnoty nikoliv prchavé, nybrz trvajici,
nadcasové, tak jako je nadcasové kazdé skute¢né mistrovské umélecké dilo, které ve
své jedinecné autenti¢nosti a origindlni neopakovatelnosti v sobé nepopiratelné nese
jisté atributy zdzraku.

Bylo to vSak az 18. stoleti, které prineslo a prosadilo zdsadni zménu v ndzoru na
divadelni uméni. Od té doby uZ divadlo nevstupuje do nécich sluzeb jako skvéle zvlad-
nuté remeslo, ale stavd se povoldnim, totiZ v tom smyslu, Ze je povoldno, aby se stalo
nastrojem mordlniho zuslechténi ¢lovéka, ndstrojem porozuméni vyssim, vSelidskym
zdkonum, a pfivedlo tak jednotlivce i spole¢nost na cestu harmonické vzajemnosti.
Neni ndhodou, Ze privé v tomto okamZiku se konecné dostdvd ke slovu ¢innost, bez
niz si nelze soucasné divadlo predstavit, a tou je dramaturgie. Rozhodujicim okamZi-
kem jejiho zrozeni je Lessingovo kritické vystoupeni v dobé fungovani Hamburského
narodniho divadla v letech 1767-1769. Dnes$ni studenti by méli nejen zndt tato zndma
historickd data, ale méli by predeviim védeét, Ze to byl Gotthold Ephraim Lessing, kdo
prvni teoreticky formuloval zdkladni zdsadu novodobé dramaturgie, kdyZ pozadoval,
aby divadlo nekopirovalo mrtvé $ablony, byt by se jim tleskalo z nejvyssich mist, ale
aby se fidilo vlastnim uméleckym programem. M¢li by védét, Ze od dob Lessingovych
je 7ivé jen takové divadlo, které reflektuje problémy své doby a sd¢luje je nezastiené,
s veSkerou naléhavosti a s pomoci vSech vyjadifovacich prostiedkd, které ma k dispo-
zici, ale také s plnou zodpovédnosti jako tviirce. Friedrich Schiller nazval divadlo mo-
rdlni instituci, Jiff Frejka je pojmenoval svédomim doby. Studenti, sezndmeni s témito
fakty, by se méli sami sebe znepokojené ptdt, v cem spocivd mordlni apel dneSniho
divadla a zdali svédomi dosud jesté je méritkem autorské umélecké vypovédi.

Déjiny ceské divadelni kultury se utvdreji v prostoru, ktery je prili§ komplikovany na
to, aby nékteré otazky mohly byt jednoduse zodpovézeny. Kazdorocné se pii svém vy-
kladu napriklad potykdam s tikolem, jak vysvétlit studentim, Ze neoddélitelnou soucds-
ti dé€jin ceské divadelni kultury je divadlo hrané i jinymi jazyky neZ ceStinou. Dokud je
rec o latiné stfedoveékych liturgickych textii, dél renesan¢nich humanistt ¢i baroknich
vzdélanci, potud je vie v pofadku - nikoho by pfece nenapadlo vyobcovat z ceské
kultury osobnosti jako Jan Kampanus Vodnansky, Jan Amos Komensky nebo Bohuslav
Balbin. A prece se staci jen o kousek posunout v ¢ase do 18. stoleti, abychom se dostali
od skolského divadla k divadlu profesiondlnimu, ke kapitole o Divadle v Kotcich ane-
bo ke generaci Vdclava Thdama. Tehdy prijde f'e¢ i na jiné jazyky, zejména na némcinu,
a uz je tu problém. Dnesni studenti si sice pamatuji ze svych hodin déjepisu na stredni
$kole néco o stiedovékém osidlovani naSich zemi némeckymi kolonisty, odkud vSak
maji védét, Ze jeSté v prvni poloviné 20. stoleti mél tento ddvny historicky proces - sa-
moziejmé vedle dal§ich disledkt - jisté souvislosti také s ¢eskou divadelni kulturou?
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Jak studentiim vysvétlit, Ze Praha, hlavni mésto Kralovstvi ¢eského, neméla az do roku
1786 jediny cesky hrajici profesiondlni soubor? A kdyz se kone¢né ¢eskym vlastencam
podarilo zalozit divadlo, mélo nejen dvojjazycny ¢eskonémecky repertodr, ale dokonce
i ¢eskonémecky ndzev (Vlastenské divadlo a Vaterldndisches Theater). V takové chvili
hrozi nebezpeci, Ze se mj vyklad stane pro studenty nesrozumitelny a mné nezbyva
ne7 udélat odbocku smérem k obecné historii Cech, Moravy a Slezska, tj., k historii
utvareni kulturnich déjin ve stfedni Evropé, v prostoru, v némz se psaly i déjiny ceské
divadelni kultury.

Pro pochopeni novodobych déjin ¢eského divadla od baroka po soucasnost, véetné
jeho nynéjsiho smérovdni, povazuji proto za naprosto nezbytné, aby byla kone¢né pro-
vedena dukladna analyza tohoto specifického utvdrent ¢eské divadelni kultury. Vzdyt
zamyslime-li se naptiklad jen nad otdzkou centra, které je pro mnohé evropské diva-
delni kultury jakymsi urcujicim cinitelem, pak velmi rychle zjistime, Ze pro nékteré
casti déjin ceského divadla tento model nelze pouzit. Tak naptiklad v oblasti profe-
siondlniho divadla na Moravé v 17. a 18. stoleti a nejméné jesté v prvnich dvou tieti-
ndch 19. stoleti to nebyla Praha, nybrz Viden, kterd jako centrum divadelniho Zivota
habsburské monarchie sehrdla urcujici roli zdsadniho vyznamu pro poméry v Brné,
v Olomouci a dalsich moravskych a slezskych méstech. Viden vytvarela dileZity zpro-
stfedkujici ¢ldnek, otevienou branu, skrze kterou vedla cesta z vyznamnych divadel-
nich center leZicich v jiznich a jihovychodnich ¢astech Evropy - z Innsbrucku, ze St}?r—
ského Hradce, z Lublané a z mést severnf Itdlie, predevSim z Bendtek, pies Moravu do
Slezska a ddle. Je tedy zcela ziejmé, Ze dokud v plné mitfe nezhodnotime vyznam trasy
jdouci Evropou z jihu na sever, to znamena trasy Itdlie - Rakousko - Morava - Slezsko
s ustfednim bodem ve Vidni, nemtzZeme dospét ke skutecné vyvazenému obrazu déjin
profesiondlniho divadla na nasem tzemi.

Pravé tak je nutno konecné priznat, Ze tradicni podoba divadelni instituce jako
stdlé kamenné scény s pravidelnym repertodrem a se systémem abonomd, uspokoju-
jici nejen kulturni vyziti, ale také nezanedbatelné reprezentativni potieby méstského
publika, stru¢né teceno, tradice ¢esky hrajicich méstskych divadel, byla v ¢eskych, mo-
ravskych a slezskych méstech vytvarena az do druhé poloviny 19. stoleti podle systému
méstskych divadel s némeckymi soubory, na nasem uzemi v té dobé¢ jiz existujicimi.
Také tato divadla méla svoji zajimavou historii, kterou je nutno reflektovat a ucinit
regulérni soucdsti ceské divadelni kultury. Historie brnénské méstské scény je toho
ukdzkovym prikladem. Brno v 17. a 18. stoleti nespadalo do okruhu pusobeni prazské-
ho profesiondlniho divadla, nybrz videriského, odkud piejimalo celou fadu vyznam-
nych podnétt, které zdejsi divadelni kulturu nejen obohacovaly, ale které se v mist-
nich podminkdch ddle formovaly a vyddvaly vlastni svébytné plody. Jednim z vrchol
je obdobi osvicenskych reforem, které zasahovalo s plnou silou brnénské némecké
méstské divadlo od zacatku let Sedesdtych a7 do konce osmdesdtych let 18. stoleti,
zejména za pusobeni trojice feditelti Johanna B6hma, Romana Waizhofera a Johanna
Baptisty Bergobzooma. Tato vyznamnd kapitola déjin méstského divadla v Brné dosud
neni ndleZité zpracovana a zhodnocenad, ostatné stejné jako u rady dalsich méstskych,
zejména némeckych scén na nasem uzemi.
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Znamé réeni pravi, Ze historie je ucitelkou Zivota, coz by mélo platit, domnivam se,
i pro d¢jiny divadla. OvSem historie, kterd je sloZenad jen z vybranych kapitol, se nikdy
nemiuze dobrat svého nezatemnéného, jasného smyslu. Dnesni studenti, ktef'f nastésti
Ziji ve svété boricich se hranic a bariér, by proto méli také védét, Ze ceské profesiondlni
divadlo se po nékolik staleti utvarelo v symbiéze s kulturou jinojazy¢nou, predevsim
vSak v symbiéze s némecky hrajicimi profesiondlnimi soubory, a 7e z tohoto spolu-
ziti dokdzalo cerpat pozitivni impulsy, stejné jako vali hleddni samostatné svébytné
cesty, po niz pak krdcelo sebevédomé, sebereflektujici a stanovujici si vlastni vysoké
umeélecké cile. Pozndni nezkresleného smyslu déjin ceské divadelni kultury tak, jak
se odeddvna utvdrel v neklidném a zdroven rozmanitém prostoru stiedni Evropy, je
nezbytnym piedpokladem k tomu, abychom porozuméli svému nynéjSimu usilovant,
ale hlavné abychom dokazali pochopit smysl spole¢ného dila, a tedy i nds samych jako
neoddélitelné soucdasti tohoto dila.

Habilitacni predndska proslovend 12. cervna 2008.
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