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DIE SCHWEDISCHE KULTUR AM ENDE
DES DREIBIGJAHRIGEN KRIEGES

Die militirischen Erfolge, die Schweden im Dreiligjahrigen Krieg errungen
hatte, wurden in dem 1648 in Osnabriick und Miinster abgeschlossenen West-
filischen Frieden festgeschrieben und erhoben dieses bis dahin unbedeutende
skandinavische Land in den Rang einer europdischen GroBmacht. AuBer den
Gebieten, die im Verlaufe der Kriegsjahre 1629 (Livland) und 1645 (Osel, Got-
land, Jimtland, Hérjedalen, Halland) erobert worden waren, wurde Schweden in
diesem FriedensschluB Pommern mit Stettin, Greifswald, Stralsund und Wis-
mar, Riigen und Bremen-Verden zugesprochen, Stidte also, von denen aus sich
der baltische Raum 6konomisch und politisch beherrschen lieB. Im Jahre 1658
erhielt Karl X. Gustav von Didnemark im Frieden von Roskilde Skine, Halland,
Blekinge, Bohuskin und fiir kurze Zeit auch Trondheim und die Insel Bornholm.
Ein Blick auf die Karte des Baltikums iiberzeugt uns von der unbestreitbaren
strategischen Bedeutung der schwedischen Eroberungen, zumal wenn wir uns
vor Augen halten, dal Finnland damals zu Schweden gehodrte, und im Jahre
1703 Petersburg von Peter dem GroBen gegriindet wurde.

Den Vertretern der schwedischen Krone ging es jedoch keineswegs nur um
die Schaffung einer neuen europdischen GroBmacht in politischer Hinsicht. Sie
waren sich bewufit, daB} ihr Land, wollte es den Kontinentalstaaten ein vollig
gleichwertiger Partner sein, auch seinen kulturellen Status aufwerten mufite. Die
Kultur der Vikinger nimmt sich durch ihre Kompaktheit im Vergleich mit dem
romanischen Europa ziemlich &rmlich aus. Gleiches gilt flir das Mittelalter,
zumindest fiir das schwedische Mittelalter, auch wenn sich die Folkunger wih-
rend ihrer Herrschaft um den Ausbau eines vollwertigen Feudalstaats und um
eine kulturelle Entwicklung bemiiht haben. Auch die Renaissance hatte Schwe-
den, ein damals abgelegenes Gebiet um den See Miilaren, nicht mit solcher In-
tensitit erfait wie die kontinentalen Linder. Diese Liicke sollte jetzt — und es
wird sich zeigen, daB dem tatsichlich.so war — geschlossen werden. Unwill-
kiirlich trug dazu mit Sicherheit der Kontakt der schwedischen Streitkrifte und
ihrer adligen wie nichtadligen Befehlshaber mit der neuen Umgebung bei. Es
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handelte sich jedoch auch um ein gezieltes politisches Programm, das seinen
praktischen Ausdruck im Abtransport von Kulturgiitern aus den eroberten Ge-
bieten fand. So lief unter anderem am 14. April 1649 in Wismar ein Schiff nach
Stockholm aus, das Bilder von Raffael, Corregio, Tizian, Paolo Veronese, Tin-
toretto, Roger van der Weyden, Jan Gossaert, Jan Massys, Hieronymus Bosch
und Pieter Breughel an Bord hatte. Von den insgesamt 780 Bildern stammten,
wie Sven Stolpe in seiner Biographie der Konigin Kristina anfiihrt, 470 aus
Prag.! Diese Abtransporte betrafen natlirlich nicht nur Bilder. Die von Adriaen
de Vries (11625) zu Themen aus der antiken Mythologie geschaffenen Bronze-
plastiken, die heute das kénigliche SchloB in Drottningholm zieren, befanden
sich urspriinglich in den ValdStejn-Gérten in Prag. Auf dhnliche Weise gelang-
ten die silbernen Sirge der Pernstejner aus Doubravnik u.a.m. nach Stockholm.

Eine nicht geringe Aufmerksamkeit widmete man den Bibliotheken. Vorer-
wiihnter Sven Stolpe zitiert einen Brief der Kénigin vom 5. August 1648, in dem
diese an ihren kilnftigen Nachfolger Gustav Karl schreibt: ,Ich bitte Sie, nicht
zu vergessen, mir die Bibliothek und die Raritiiten, die sich in Prag befinden,
aufzubewahren und zu iibersenden. Wie Sie wissen, ist dies das einzige, wofiir
ich mich wirklich interessiere.?

Die bohmischen Linder kamen auf diese Weise um Handschriften von nur
schwer schitzbarem Wert aus den Prager Rudolfinischen Sammlungen, darunter
der Codex argenteus, eine Ubersetzung von Teilen der Bibel, bekannt als sog.
Wulfila-Bibel (heute Universititsbibliothek Uppsala), der Codex gigas, auch
Nekrologium podlaZické oder Teufelshibel genannt (heute Kénigliche Bibliothek
Stockholm), eine tschechische Handschrift, die sog. Bibel der schwedischen
Koénigin Kristina (heute Vatikanische Bibliothek; die Handschrift gelangte hier-
her, nachdem die Konigin mit ihrer Bibliothek nach Rom iibersiedelt war.)
u.a.m. Auf gleichem Weg wanderten die Bibliotheken aus dem SchloB in Mi-
kulov’, aus dem Jesuitenkolleg in Olomouc usw. nach Schweden. In Fédssern
wurden die Biicher iiber Stralsund oder Stettin auBer Landes gefiihrt. Diese
kulturellen Ambitionen hatten freilich bereits unter der Kanzlerschaft Axel
Oxenstiernas ihren Anfang genommen. Oxenstierna war in den Jahren 163244
Kristinas Vormund (formyndare), nachdem deren Vater Gustav II. Adolf in der
Schlacht bei Liitzen gefallen war.

Der kulturelle Aufstieg Schwedens ist jedoch in besonderer Weise verbunden
mit der Herrschaft von Kénigin Kristina, die das Land de facto von 1644-1654
regierte. Die kulturellen Interessen Kristinas und ihre Kontakte mit der zeitge-
nossischen franzdsischen Kultur haben zu diesem Aufstieg wesentlich beigetra-
gen. Es sei daran erinnert, daB diese K&nigin in Rom, wo sie seit ihrer 1654 im
SchloB von Uppsala erfolgten Abdankung lebte, in franzdsischer Sprache zwei

Stolpe, Sven: Drottning Kristina. Stockholm 1988. S. 23.

Ebd. S.20.

3 Zaoral, Prokop: Stockholmsky inventdt mikulovské knihovny z roku 1646. In: Studie o
rukopisech. Praha 1971. S. 237-256.
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Biinde aphoristischer Weisheiten im Stile a La Rochefoucaults (1680) verfafite,
und zwar Sentiments héroiques (Heroische Empfindungen) und Ouvrage de loi-
sir (Friichte der Mufe). Wihrend ihrer Regierungszeit pflegte sie Korrespon-
denz mit Philosophen und Mathematikern wie Pierre Gassendi (1592-1655) und
Blaise Pascal (1623—1662), ganz zu schweigen von ihren Beziehungen zu René
Descartes, der tragischerweise wiihrend seines Besuches in Stockholm 1650
starb. Dall Schweden sich zu europdischem Niveau emporschwang, geschah
dank dieser gebildeten Frau.

Unter ihrer Regierung wurde der Stockholmer K&nigshof zum Zentrum
Schwedens und — nach Paris und Wien — auch zu einem europiischen Zen-
trum, und das nicht nur aufgrund der erwihnten internationalen Kontakte und
intellektuellen Interessen der K6nigin, sondern auch wegen der Sorgfalt, mit der
man Vorstellungen des koniglichen Theaters und Festlichkeiten kultivierte. Das
entsprach damaligen Gepflogenheiten. Charakteristisch ist dabei, daB vorerst
eher die literarische Produktion als Aushidngeschild dieses neuen europdischen
Stils koniglicher Hofhaltung diente und nicht so sehr die Bildende Kunst oder
die Musik; deren Stunde sollte erst unter Kristinas Nachfolgern anbrechen.

Vertreter dieser neuen literarischen Kultur ist Georg Stiernhielm (1598-
1672); er hat die vierziger Jahre des 17. Jh. am stiirksten geprégt. Urspriinglich
hief er Olofson und stammte aus Dalarna. Er studierte in Greifswald und berei-
ste Deutschland, Holland und Frankreich. Spiter bekleidete er ein hohes Amt in
der staatlichen Administration (im liviindischen Dorpat, heute Tartu) und wur-
de unter dem Namen Stiernhielm in den Adelsstand erhoben. Im Jahre 1648
wurde ihm der Titel Reichsexperte fiir Altertiimer verlichen, und den Rest sei-
nes Lebens verbrachte er als Leiter des Kollegiums fiir Altertiimer in Stock-
holm. Auch der Geschichte, der Sprachwissenschaft und der Philosophie wid-
mete er sich und schrieb lateinisch. Seine Universalitit ist vergleichbar mit der
von zeitgendssischen Personlichkeiten wie Komensky und Leibniz. Dieser
,Vater der schwedischen Dichtung®, wie man ihn nennt, machte in Schweden
eine Poesie von europiischem Format heimisch. Das gelang ihm in erster Linie
mit seinem philosophisch-didaktischen Epos Herkules, dessen erste, kiirzere
Fassung er im Jahre 1648 abschloB, in dem Jahr also, in dem der DreiBigjéhrige
Krieg endete. Die endgiiltige Fassung erschien 1658 in Uppsala.

Dieser in Hexametern abgefalite Herkules ist eine Bearbeitung des antiken
Herkules-Stoffes, der Wahl des Herkules zwischen Gut und Bése, wie wir sie
aus Xenophons Erinnerungen an Sokrates* und aus zahlreichen — auch tsche-
chischen — Bearbeitungen der Renaissance kennen. Der Herkules gestaltet also
die grundlegende existentielle Entscheidung des Menschen und symbolisiert als
solches den Ausgangspunkt fiir das titige Schaffen des Individuums. Die Pointe
des Geschehens — die Unumgiinglichkeit dieser existentiellen Entscheidung —

4 Xenofon: Vzpominky na Sokrata (Memorabilia). Pfel. Vaclav Bahnik. Praha 1972. S.61-65.
Antickd knihovna. Sv. 15.
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war auch in anderen kulturellen Bereichen nicht ohne Widerhall geblieben, z. B.
lesen wir im Alten Testament, Psalm 119 (118), V.9: ,,Wie wird ein Jiingling
seinen Weg unstriflich gehen?“ Auch aus der Bildenden Kunst und der Musik
ist uns dieses Thema bekannt. In der Dresdener Galerie bietet sich dem Betrach-
ter das Bild Herkules am Scheideweg von Johann Liss (vermutlich 1597-
1629/30)°. Eine Komposition gleichen Titels schuf 1733 Johann Sebastian Bach
(BWV 213)%, und Georg Friedrich Hindel ist Autor des Werks The Choice of
Hercules (1749-1750)’. Von der Wahl des Herkules handelt schlieBlich auch
die Arbeit Erwin Panofskys Herkules am Scheideweg und andere antike Bild-
stoffe in der neueren Kunst, Leipzig 1930. Der junge Herkules, ein Held, der
sich auf seinen Lebensweg begibt, begegnet Frau Laster, die ihn auf ihre Seite
zu locken versucht, indem sie ihm die Freuden dieser Welt verspricht. Diese
werden von ihren drei Téchtern Faulheit, Wollust und Eitelkeit verkdrpert sowie
durch ihren Sohn Rausch. Wihrend sie dem Jiingling deren Vorziige schildert,
betritt Frau Tugend die Szene und hindert Herkules daran, Frau Laster und ihrer
Gesellschaft zu folgen. Sie hilt ihm ganz im Geiste der neuplatonischen Renais-
sancephilosophie die Schénheit der Tugend vor Augen, endet ihre Rede mit ei-
ner eindringlichen Darstellung des Alters, das jeden Menschen erwartet, und
bekriftigt die Verginglichkeit all dessen, was Frau Laster zu bieten hat.

Das Werk wiirde eine eingehendere gedankliche und sprachliche Analyse
verlangen, als wir uns hier erlauben kénnen. Der erste Teil, in dem der Held
verfithrt werden soll, enthélt eine ungewéhnliche Passage iliber den Tod, auf
dessen ,Nichtigkeit“, wie es im Gedicht heiBt, sich Frau Laster beruft, um Her-
kules dazu zu bewegen, ihrem Weg zu folgen. Diese Passage prisentiert ein
nicht allzu christliches, wenn nicht sogar nihilistisches Todesverstindnis. Da-
durch unterscheidet sie sich angeblich von der ersten Herkules-Fassung aus dem
Jahre 1648, die iiberhaupt als christlicher gilt. Wir zitieren:

»Dadden molmar i Mull, alt hwad hér glimmar, och gléintsar,
Daoden kastar a Kull, alt hwad hdr yppert, och higt dr;

Ddden knossar i kraas ait hwad hdr kraft har, och heelt dr;

Daoden trampar i Trdick, alt hwad hdr fagert, och fijnt dr;

Daoden dwdiler i dwalm, alt hwad har lefnat, och lijf har;

Daoden raffar éa wdgh, alt hwad hdr achtas, och dlskas,

Ddéden sielfwer ar Intet, ochgéralltingtil Als—Intet.”

»»Smrt na prach proméni vse, co luznym leskem se blysti;
smrt v opak obrdti v§e, co odéno vdznosti je zde;

smrt zmari zdhubou vSe, co zdravych sil celistvost chovd;
smrt na rmut rozslape ve, co libé a ladné si Fikd;

5 Gemildegalerie Alte Meister Dresden. Red. Angelo Walter. Dresden 1987. S. 221,
6 Petman, Rudolf: Georg Friedrich Hindel. Praha 1985. S. 305. -
7 Ebd,, S. 305.
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smrt davi dfimotou vse, co Zije a Zivotem kypi;
smrt kruté popleni vse, co lidské ldsce se té5i;
smrt sama prdazdné je nic avsechno v nicotu zméni“

Die Textpartie, die die Vorziige von Frau Lasters Kindern ausmalt, enthilt
stellenweise Bilder aus dem zeitgendssischen Leben von expressionistischer
Farbigkeit, z.B. die Schilderung des lebensvollen Gelages in der Gesellschaft
von Frau Lasters Sohn Rausch und seiner Kumpane aus dem feuchten Viertel.
Ein kurzes Textbeispiel sei angefiihrt:

,.INdr nu blases alarm, och dundras i Trummor, och Pukor:

Lésn dr gifwin, Hola; Runda-runda-dadinella;

Sdtter i broste tillijka Gott-Ghr-Bror; och Sauf du rein aus Hans.
Hégre Flygelen commenderar Monsieur Avous: den

Wanstr’ in furia, swdinger hdr an Colonel Vi-fo-brindis.

Har gdller an, Halft, heelt; Sdtz an in floribus, hals auf:
Korl-morl-puff; in ein Schluck, one tuck, one schmuck, one bartwisch.
More Palatino, Tree-pa-ra, ne gutta supersit.

Har sdts an uti kors, och i qwqdr, opa rad, och i runden,

Har sdtter an hwar opa sin man, hdr sturlas, och stormas,

Har dr buller, och hdr dr gny, hdr sorlas, och dllas.

Har mon Barkenmeyer heriimmere gahn, med de diupe,
Hals-mans hoge Bocaler; och Herre-drycks-hdllande Bolkar.*

A Uz se k utoku troubi, zvuk bubnit a tympdn se ozve:

vyda se heslo: My pijem aZ do rana bilého, hura!

Uprostied OPILEC stoji a Gott-dér-bror s némeckym bratrem,
pravému k¥idlu veli nds monsieur Avous a vievo

plukovnik Vi-fo-brindis vpfed vyraZi podoben bésu.

Za rozkaz plati tu jen: at slouzi, na zdravi, pijme,

az do dna, na jeden tah, i s pénou, okolky stranou,

na zpusob rytifi, lup, a tfikrat, nenechat kapku.

Ze v§ech stran utok se vede, hned v kole, hned v sevFenych raddch,
bojuje muz proti muZi a s povykem vyrdzi na ztec.

Vsude je ramusu plno, smich, pok¥ik, voldni hlucné.

Brezové korbely od ust tu koluji k ustiim a velké,

na metr vysoké ciSe, z nichZ vzneSené panstvo jen pije.

Solche und dhnliche Bilder wechseln mit Auftritten von Frau Tugend, die ein
nicht weniger anschauliches Bild vom Ende der Sinnenlustigen gibt und im An-
schluBl daran ihre Philosophie der Tugend entwickelt. Nach dieser Tugend muf3
man streben, will man zu einem rechten und wiirdigen Ziel gelangen: -
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»Dygd dr at dilska sin Gud, hans Bud och Stadgar at hdlla;
Dygd star i Rattwijsa, ddr hwar och en sin Rdtt blifwer dgnat;
Ingen af ingo skadd til Lem, Lijf, Agn, elle Ahra;

Dygd lijder intet wald; éfwer-dfl hon styrer, och dgang;
Lijder ey arman Man fortryckes af Hogmod, och oritt.

Dygd dr, vtrdckia sijn hand, til styrck them vsle betrycktom.
Dygd star i fagert Mod, gott Lefwern’, och éhrbare Seder,
Nychterheet, och reen Sidl, vti Tucht, och okrdinckliga Kyskheet.
»Ctnost znaci milovat Boha, co pFikdzal konat a pinit;

ctnost znaci prdvem se Fidit, ddt kaZdému to, co mu pat¥i;
nikdo kdyz netrpi 4jmu, at’ o Cest jde, jméni Ci zdravi;

ctnost silu nesndsi hrubou, moc ovldadd, zdkony chrdni,

nestrpi, aby lid chudy byl pychou a bezpravim tyrdn.

Ctnost znadi pomdhat tomu, kdo nouzi a utiskem trpi.

Ctnost znaci pokojné smyslet, Zit dobFe, pocestné mravy,

miru zndt, prostotu, kazert a cudnosti nikdy se nevzdat.*

Tugend entspringt demnach aus Gott und aus dem Ehrgefiihl und hingt zu-
sammen mit Weisheit, Wissen und Arbeit. Diese filhren unsere Seele aus der
Finsternis. Mit ihnen Hand in Hand gehen Sanftmut und Dienst am Nichsten als
praktizierte Form der Tugend. All dessen muB sich Herkules befleiBigen, auch
mit Hinsicht auf seine Vorfahren, seinen Stand und seine Ehre. War doch das
Motto der damaligen Zeit ,,Tugend und Ehre!“ (,,Dygd och #ra!“) Nach diesen
gedanklichen Darlegungen folgt, wie schon gesagt, ein Bild des Alters, das eines
jeden Menschen Taten mit gleichem MaB miBt, ein Bild von ebensolcher Bered-
samkeit wie die vorangegangenen. Die ideelle Bedeutung des Herkules im all-
gemeinen und im schwedischen Kontext braucht nicht extra betont werden.

Es seien hier noch einige Bemerkung zu Sprache und Form angefligt. Die
Sprache im Herkules ist nicht nur lebensprall expressiv, sondern auch archaisch.
Diese Altertiimlichkeit hat ihren Ursprung in den damaligen Bestrebungen um
eine erneuernde Reinigung der schwedischen Sprache, die unter dem als ungut
empfundenen EinfluB des Deutschen und dann des Franzdsischen gestanden
hatte, in den Bestrebungen, die auch bei anderen Autoren des 17. Jh. zu einem
Bemiihen um Sprachreinigung flihrten, z.B. bei Olof Rudbeck, Samuel Colum-
bus und Skogekir Bergbo. Es ging jedoch keineswegs um Purismus als Selbst-
zweck, sondern um eine in gleicher Weise selbstberechtigte Stellung des
Schwedischen unter den Sprachen anderer europédischer Vélker, um eine Stel-
lung also, wie sie die Sprachen anderer politischer und kultureller GroBmiichte
innehatten. Hier ist nicht der Ort, um niiher auf die Zusammenhiinge dieser Be-
miihungen mit Rudbecks berithmter ,,gotischer” Theorie iiber den Ursprung des
schwedischen Volkes einzugehen, nach der die Schweden ein ebenso altes und
daher auch ein kulturell ebenso entwickeltes Volk darstellen wie die Griechen
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und Rémer. Auch kdnnen wir hier nicht in umfassenderem Zusammenhang die
Beziehung dieser Theorie zum barocken Nationalismus beleuchten, also auch
nicht zum tschechischen barocken Nationalismus, dem wir womd&glich unsere
heutige Existenz verdanken. Wir mochten lediglich anfiihren, daB die Sprache
der Endfassung des Herkules aus dem Jahre 1658 so archaisch war, daB dem
Werk fiir zeitgenssische Leser eine ,Erklirung einiger alter und wenig ge-
briuchlicher Worter nach dem Alphabet” (Ut-tydning apd négre gamble och
sdlsynt brukade Ord effter ABC*) beigefiigt war. Die Hexameter, in denen das
Gedicht abgefaBit ist, sollte den Beweis erbringen, daBl das Schwedische eine
ebenso kultivierte Versform verwenden kann wie jede andere bedeutende Spra-
che. Wahrscheinlich auch deswegen steht der Herkules in der Stiernhielmschen
Gedichtsammlung von 1668 an erster Stelle. Die Sammlung trigt den Titel
Schwedische Musen oder die Gdttinnen des Gesanges, zum ersten Male lehrend,
wie auf schwedisch zu dichten und zu spielen sei (Musae suethizantes thet dr
sang-gudinnor nu forst ldrande dichta och spela pa swenska).

Stilistisch finden sich in Stiernhielms dichterischem Werk und in der Spra-
che des Herkules Elemente der Renaissance, des Manierismus und des Barock.
Das hidngt damit zusammen, daB all die erwihnten Epochen aufgrund der ande-
ren, von der des Kontinents abweichenden kulturellen Entwicklung erst im
17. Jh. bis nach Schweden vordrangen. Deshalb wurde die Kultur des 17. Jh.
hier auch lange nur als , Kultur in der Zeit als GroBmacht“ (,,stormaktskultur)
bezeichnet. Unserer Ansicht nach aber lassen sich in Schweden in dieser Zeit
alle drei genannten Stilrichtungen belegen, und im Bereich der Literatur ist es
Georg Stiernhielm, vor allem sein Herkules, bei dem sie sich konkret verwirk-
licht finden. Auf die Renaissance verweisen der perfekte Hexameter, der Neu-
platonismus, das antike Thema; das scharfsinnige Spiel mit dem sprachlichen
Material, die parallele syntaktische Struktur der Verse (z.B. in der Passage iiber
den Tod) sind Belege fiir den Manierismus; als Charakteristika des Barock zu
verstehen sind die expressive, an Rubens erinnernde Farbgebung der Sprache,
die meisterhaft gestalteten Naturszenerien, das eindringliche TodesbewuBtsein
(wenn dieses auch fiir die gesamte schwedische Poesie kennzeichnend ist) und
das metaphysische Erleben der menschlichen Existenz in seiner Zeitlich- und
Uberzeitlichkeit.

Stiernhielm war allerdings auch Autor unterhaltsamer Schépfungen fiir die
Biihne des Stockholmer Schlosses, resp. Autor von deren Libretti. Die Auffiih-
rung von Stiicken dieser Art pflegte man auch an anderen Konigshofen, z. B. in
Paris, wie uns Hans Jacob Christoph von Grimmelshausen in seinem Abenteu-
erlichen Simplicissimus berichtet, der im iibrigen ein bedeutendes, wenn auch
schonun%sloses Dokument iiber das Leben zur Zeit des Dreifigjdhrigen Krieges
darstellt.” Es handelte sich um sog. Ballette, d.h. Musik-, Ballett- und Rezitati-

8 Grimmelshausen, Hans Jacob Christoffel: DobrodruZzny Simplicius Simplicissimus. Pfel.
Jar. Zaortlek. Praha 1951. S. 244 u. S. 393.
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onsvorfilhrungen, an denen neben der hofischen Gesellschaft auch Konigin
Kristina teilnahm und in denen sie sogar selbst auftrat. Stierhielm verfafite
auch fiir Vorstellungen anderer Art Libretti, z.B. fiir allegorische Stiicke anli6-
lich der Krnung der Konigin im Jahre 1650. Uns geht es hier jedoch nur um die
bedeutendsten Stiicke dieses Genres, um die Ballette Der gefesselte Cupido
(Fangne Cupido, als Ballett aufgefiihrt 1649), Die Geburt des Friedens
(Fredsavl, 1649) und Der triumphierende Parnafi (Parnassus Triumphans,
1651). Alle diese Stiicke stiitzen sich auf franzosische Vorlagen, Stiernhielm
verfiigte jedoch iiber das Talent, sie griindlich umzuarbeiten; am vollkommen-
sten ist das im Gefesselten Cupido gelungen. Cupido gerit als Geisel in die
Hinde der Diana und wird von Pallas-Athene zur Schule geschickt, um sich ge-
pflegtere Sitten anzugew$hnen. Die poetische Qualitiit dieses Balletts liegt in
der reichen Vielfalt der Verse. Hier bestitigt sich Carl Ivar Stihles Ansicht, daB
,»das siebzehnte Jahrhundert eine Zeit des metrischen Experimentierens war, wie
es sich nirgends sonst in der Geschichte der schwedischen Sprache findet.’

Aus mitteleuropéischer Sicht ist am interessantesten das Ballett Die Geburt
des Friedens, das anlidBlich des Geburtstags der Konigin am 8. Dezember 1649
im Stockholmer SchloB aufgefiithrt wurde. Absicht dieses Stiickes war es, den
Abschlufl des Westfilischen Friedens zu feiern. Als Vorlage diente der Geburt
des Friedens offenbar das franzésische Werk La naissance de la paix, dessen
Autor René Descartes war (er kam Ende September 1649 nach Stockholm). Bei
Stiernhielms Fassung handelt es sich dennoch um eine so originelle Schépfung,
wie der Vergleich beider Texte in der kritischen Ausgabe erkennen ldBt, daB
man sie nicht als bloBe Adaption ansehen kann.'® Dieses Ballett, formal ebenso
vielgestaltig wie die vorangegangenen, besteht aus zwo1f Auftritten. Zehn davon
schildern die Schrecken des Krieges, an denen Mars, ihr Urheber, so groBes
Vergniigen findet; die zweite Hilfte hingegen preist den Frieden und seine
Wohltaten und endet mit einer Apotheose der Gottin Pallas. Dieser SchluBteil
verweist auf die einfilhrende Ansprache ans Publikum, in der Konigin Kristina
als Friedensstifterin verherrlicht wird. Der erste Auftritt, in dem Mars selbst
erscheint, bietet drastische Bilder aus dem Krieg zu Wasser und zu Lande, Sze-
nen also, wie sie sich mit Sicherheit vor 350 Jahren auch in Brno abgespielt ha-
ben. Hier ein kleiner Ausschnitt aus dem kriegerischen Wiiten zu Lande:

~Men sij Mars! sij Martis glédige dundrande Sliungor,
Hwad gore the? Eld-spyende Drakar, Slanger och Ormar,
Wichtig’ Canon’, wijd-gapande gruflige Mdser, och andre
Sadane meer, med gift och skroot vpfylte granater;
Dolske Petard, och graslige jord-grund-skytlande Miner,
Hwad gora the? ndr thesse begynna pa brumma, pa frdsa,

9 Stdhle, Carl Ivar: Vers och sprik i vasatidens och stormakitidens svenska diktning. Stock-
holm 1975. S. 10.
10  Stiemhielm, Georg: Samlade skrifter. 1:2. 2:a hiftet. Stockholm 1977. S. 302 ff.
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Hwisl’ och hwdsa, sa seer man Hufwud och Armar i Luften
Springa som Hagl, man seer huru Karlar och Hdstar i hoop wijs
Fall’ och tumbla hwar en dfwer ann’, the starckeste Murar
Ras’och fylla sin egen graf, och Borgarne blottas.

Torn blifwe wéiind’ op ned; Lads, Bomar, och jdrnade Portar
Smdittras i grund, som stoft, til intet, och splittras i Wadret.*

»Pohledte na Marta viak a dunéni Martovych praki,

na draky, falkony, hady, jak chrli svou ohnivou zkdzu,

na tézké kanony téz, skleb moZdiri hrizny a mnoho
dalSich, pak grandty stra$né, v nichz jed je s olovem smisen;
na zhoubu zdkefnych petard a miny, jez drasaji zemi.

K éemu ty véci slouzi? Kdy? zacnou bzucet a praskat,
hvizdat a sycet navic, je vidét hlavy a paZe,

co kroupy ve vzduchu létat, je videét, jak muZi a koné

pFes sebe kdceji se a zdi, jez silné se zdaji,

hrouti se v pFikopy hradni, Ze méStany za nimi zFit Ize.

Véze se do trosek hrouti, bran okutych, zdvor a zamki
zdbrany na tFist se drobi a do vzduchu rozprsknou mihem.*

Die tibrigen Auftritte enthalten nicht weniger drastische Szenen, z. B. der 3.
Auftritt mit dem Titel Die Panik spricht, der 7. Auftritt Verkriippelte Soldaten,
der 8. Auftritt Der Trof unternimmt einen Beutezug. Aus allen, auch aus dem 9.
Auftritt Ausgepliinderte Bauern, aus dem wir weiter unten zitieren werden,
schligt uns der Atem der harten Alltagsrealitit im DreiBigjsihrigen Krieges ent-
gegen:

»Then oss seer Dansa, skal ful ténckia sq,

At wij thet gor’ af lust och kdttia.

Men then som weet, at huus och heem i Eld,
Vpflogen dr, med all war armod:

At koo och soo, med hytt och mytt, dr alt sin kos,
I Byn gaal hwarken Hund dll’ Hana,

Han tincke sa: Ndr Bonden intet har

Til pléya, saa, och maa; har intet

Som han til marknad bringa kan, och togs:
Mast han pa sidston boria galnas.*

»»Kdo zFi nds tanec, jisté mysli si,
Ze md nas k nému vilnd bujnost.
Kdo vi viak, nasSe domy popelem
Ze lehly se v§i nasi bidou,

Ze kravy, sviné pry¢ jsou beze stop
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a ze vsi zmizel pes i kohout,

ten soudi tak: kdyZ sedldk nemad nic,
co oral, sel by, Zal, nic nemd,

co prinesl by na trh prodavat,

tak musi z toho zacit blaznit.*

Das letzte Ballett Der triumphierende Parnaf feiert Konigin Kristina als
Schutzpatronin von Kunst und Wissenschaft, bei der die vom Krieg zum Ver-
stummen gebrachten Musen Schutz finden. Im 11. Auftritt vernehmen wir aus
dem Munde der Sirene die wohl schonsten Zeilen Stiernhielmscher Naturlyrik:

Hiertans lust! sif hafwet huru stilla
Thet ligger, som een glittran Spegel,
Sa blankt som Silfwer smdlt i degel,
Alt ar blijdt, och hires ingen willa.
Marken star i flor, och fullan gridna;
Och skogen bar sitt 16f i figring,

Pa Bergen, diuren ha sijn lagring,
Intil thess at dagen synes rodna.

Kyle wdst wind sachtlig boriar susa,
Sma foglar leeka, pittra, springa;
Fru Nachtigal man horer klinga.

Alt frogdar sigh: ty har bo Pax och Musa.*

~wJak ples! Hle, more le3i tise
a jako zrcadio se tipyti,

Jjak stFibro ohném Zhouci sviti.
Vikol klidno, mirem vSechno dyse.
Zemé rozkvéta a trava rasi,
les zelenda se, jaro slavi,
zvéF na hordch noc klidné travi,
dokud cervanky ji nevyplasi.
Svézi vétFik vane zemi vnadnou
a ptdcci hbiti libé péji,
slavic¢i klokot provazeji,

Vie jdsd tam, kde Mir a Miza viddnou. "

Stiernhielm, der aus den vierziger Jahren des 17. Jh. hervorging, aus der Zeit,
als der DreiBigjahrige Krieg ein Ende nahm, vereinigt in seinem Schaffen drei
Stilepochen. Sein dramatisches bzw. dramatisch-poetisches Werk ist sicher eine
weitere Bestiitigung seiner Teilhabe am Barock, war doch das Gefallen an der

11 Die Textbeispicle werden nach der vom Verf. zusammengestellten Auswahl schwedischer
Poesie des 17. Jh. zitiert. ' '
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Bildhaftigkeit des Theaters fiir diese Stilrichtung so typisch. Damit schuf er die
Grundlage fiir all das, was in der schwedischen Literatur im 17. Jh. folgen soll-
te. Und das war nicht wenig, selbst wenn auch andere Autoren an der Schaffung
der Voraussetzungen fiir eine dichterische Epoche mit einem solch breiten exi-
stentiellen und formalen Spektrum Anteil hatten. Neben Stiernhielm war auch
Lars Wivallius (1605-1669) in der Renaissance verankert, beriihmt nicht nur
durch seine wunderbare Trauerweise iiber einen kalten und trockenen Friihling
(Klagovisa éver denna torra och kalla var), sondem auch durch das bewegte
Leben eines Heiratsschwindlers und Abenteurers, der fiinf Jahre im Gefiéngnis
zubrachte und als erster schwedischer ,,poéte maudit“ gilt. Im weiteren wire
hier Skogekir Bergbo (1619-1684, eigentlich Gustav Rosenhane) zu nennen,
Autor des ersten schwedischen Zyklus von Liebessonetten mit dem Titel Vene-
rida (Venerid, 1680). Seine patriotische Gesinnung ermunterte ihn — ebenso
wie Stiernhielm — zu dichterischen Experimenten, die die Schonheit und den
Wohlklang der schwedischen Sprache unter Beweis stellen soliten. Und
schlieBlich gehort hierher Samuel Columbus (1642-1679), ein Dichter aus dem
Umfeld Stiernhielms, der, seinem Meister folgend, ein Spiel von Herkules am
Scheideweg (Spel om Herculis Wagewal) verfaBte. Als Autor des Gedichts Des
Wolliistigen Gavotte (Lustwins gawott) liefert er die beweiskriftigsten Beispiele
fiir die zeitgendssische Sensibilitit.

Auf diesem Boden wiichst eine Generation von Dichtern kontinentalen, ein-
deutig barocken Zuschnitts heran, wenn auch von unterschiedlichem Profil. Sie
gehoren in die zweite Hilfte des 17. Jh. und in deren Folgezeit, wie im {ibrigen
aus ihren Lebensdaten hervorgeht. Am meistens trifft dies wohl zu auf den
Bohémien Lasse Lucidor (eigentlich Lars Johansson, 1638—1674), der zu tiefre-
ligidser Lyrik ebenso befihigt war wie zu ausgelassensten Gelegenheitsgedich-
ten, seien es Hochzeits- oder Trinklieder. Sein Tod bei einer Rauferei im Wirts-
haus brach das Leben eines der genialsten schwedischen Dichter vorzeitig ab.
Erik Lindschéld (1634-1690), Hauslehrer der kéniglichen Familie, machte, be-
reits nach dem Vorbild des franzdsischen Klassizismus, die leichte Gesell-
schaftspoesie in der literarischen Landschaft heimisch. Jesper Svedberg (1653—
1735), Philologe und Bischof von Skara, war Hauptinitiator des Kanzionals von
1695 und Autor geistlicher Lieder. Israel Holmstrém (1660—1708) verfaBite aus-
schliefilich weltliche Poesie, das heifit Liebes- und Trinklieder; das entsprach
seinem Leben als Soldat, aus dem Krankheit ihn hinwegraffte. Gunno Dahl-
stierna (1661-1709), von Beruf Landvermesser und spéter in den Adelsstand
erhoben, fiihrte (nach seinem italienischen Vorbild Giambattista Marini) den
Marinismus in Schweden ein. Auch seine patriotische Gesinnung, die so typisch
ist fiir das karolinische Schweden, kleidete er in ein marinistisches Gewand.
Sein Preislied auf den Konig (Kunga-skald), verfaBt anlaBlich des Todes von
Karl XI. im Jahre 1679, ist ein Beweis seiner Ergebenheit gegentiber der konig-
lichen Familie, aber auch eines meisterhaften Umgangs mit der schwedischen
Sprache nach europiischem Vorbild. Aus dem von Stiernhielm bereiteten Bo-
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den ging auch Haquin Spegel ( 1645—1714) hervor, der eine Reihe von hohen
kirchlichen Amtern — zuletzt das Amt eines Erzbischofs — bekleidete. Er
schrieb geistliche Lieder und bereicherte die schwedische Literatur um das
christliche Epos, wie es in Frankreich von Guillaume du Bartas kultiviert wurde.
Gottes Werk und Ruhen (Godz Werck och Hwila, 1685) stellt dies unter Beweis.
Gleiches gilt fiir Sophie Elisabeth Brenner (1659-1730), der ersten Verteidige-
rin der weiblichen Geflihlswelt in Schweden und Verfasserin religiéser Dich-
tungen, u.a. eines Epos iiber das Leiden Jesu Christi, — ohne daB dabei ihre
Verpflichtungen gegeniiber der vielkdpfigen Familie in Mitleidenschaft gezogen
worden wiiren. Dieser Plejade ist auch Johan Runius (1679-1713) zuzurechnen.
Er ist Wortfihrer einer soliden biirgerlichen Welt und verkdrpert daher den Ge-
schmack einer neuen gesellschaftlichen Schicht, die sich dann im 18.Jh. durch-
setzte.

Die Endphase der Dichtkunst in der Zeit als GroBmacht und die Epoche des
schwedischen Barock sind geprigt von lyrischem Subjektivismus, aber auch von
einem zunehmend sich durchsetzenden klassizistischen Geschmack. Eine ein-
deutige Betonung seiner Rolle erfihrt das Subjekt bei Jacob Frese (1691-1729).
Eine Lungenkrankheit inspirierte ihn zu ergreifenden Betrachtungen, die er von
1712-1729 jedes Jahr im Frithling niederschrieb. Er tritt darin seiner Krankheit
mit Ergebenheit entgegen und erwartet den Tod als Befreiung. Carl Johan Loh-
man (1694—-1759) kleidet das Erleben seiner christlichen Existenz (er war auch
Priester) in wahre Sprudel meisterhafter Metaphern, die auch auf moderne
Dichter noch ihre Faszination ausiiben (Tomas Transtomer). Eine in hohem Ma-
Be subjektiv gepriigte Poesie schuf der Linkdpinger Bischof Torsten Rudeen
(1661-1729) unter dem Eindruck des Todes seiner geliebten Frau, obgleich er
sich auch der damals iiblichen Panegyrik, der Preisdichtung, widmete. Ein iiber-
zeugendes Dokument seines Subjektivismus ist das Gedicht Uber Trauer und
Fréhlichkeit (Om sorg och glddje). Subjektivismus und franzosischer Klassi-
zismus sind schlieBlich charakteristisch fiir Samuel Triewald (1688-1743). Am
besten lag ihm zwar die Satire, seine Gedanken iiber den Tod (Tanckar dfwer
Ddéden) sind jedoch in barockem Empfinden verwurzelt.

Diese Gruppe herausragender Dichter, die hier in aller Kiirze Erwiihnung ge-
funden hat und der sich weitere Namen hinzufiigen lieBen, zeugt davon, da} sich
die schwedische Literatur des 17. Jh., die Literatur der sog. Epoche als Grof3-
macht, die Literatur des Barock, in vollem Umfang dem Rhythmus der europii-
schen Literatur und Kultur angeschlossen hat, und zwar erstmalig in der Ge-
schichte der schwedischen Literatur. Ihr weiteres Schicksal nach dem tragischen
Tod Karls XII. im Jahre 1718 bei Halden wollen wir nicht mehr verfolgen. Es
wird jedoch nicht zum Schaden gereichen, wenn wir noch einmal hervorheben,
daB der gedankliche und formale Reichtum und die Fiille verschiedener Genres
auf eben dem Boden gediehen sind, denn Stiernhielm und Konigin Kristina ge-
gen Ende des Dreifligjidhrigen Krieges bereitet haben. Hat doch die junge Koni-
gin — zu all ihren sonstigen Vorziigen und entgegen den Vorbehalten, die
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Strindberg in seinem Stiick iiber ihr Leben gegen sie vorbringt -, hat doch diese
junge Herrscherin die von den schwedischen Soldaten auf dem Kontinent erbeu-
teten Biicher tatsichlich gelesen, wie ihr bereits zitierter Biograph Sven Stolpe
feststellen muBte. Es mége daher nicht als Vereinfachung angesehen werden,
wenn wir sagen, daB an diesem Aufblithen der schwedischen Kultur auch die
bshmischen Linder ihren Anteil hatten, wo doch die eingangs erwihnten Kul-
turgiiter aus bhmischen Gebieten stammen und bis heute der Stolz der schwe-
dischen Kunstsammlungen sind. Damit soll nicht bestritten werden, daB in der
zweiten Hilfte des 17. Jh. direkte Impulse vom Kontinent ausgingen, haupt-
sichlich von Frankreich, Deutschland und den Niederlanden, und zwar sowohl
auf dem Gebiet der Literatur als auch auf dem Gebiet der Bildenden Kiinste und
der Musik.

Die Behauptung, dal am Aufblithen der schwedischen Kultur des 17. Jh. auch
die bohmischen Linder im oben genannten Sinne ihren Anteil hatten, wird ihre
Giiltigkeit auch dann behalten, wenn wir feststellen, da sich in Schweden auBer
dem EinfluB Komenskys auf piadagogischen Gebiet keine weiteren Spuren aus
unserer Heimat sichern lassen. (Komenskys Orbis pictus, 1683 in Schweden
gedruckt, galt als das zweitwichtigste Kinderbuch nach Luthers Fassung der
Asopschen Fabeln aus dem Jahre 1603'%). Daran wird sich vermutlich solange
nichts &ndern, bis die ungewohnlich reiche zeitgendssische Produktion an Flug-
schriften zur Ginze untersucht sein wird. Ich konnte lediglich eine Erwihnung
der béhmischen Lénder in Flugschriften des 17. Jh. ausmachen. Verdffentlicht
ist sie in Alfred Jensens Arbeit Svenska minnen fran Béhmen och Mdhren. Kul-
turhistoriska skisser fran trettioariga kriget (Schwedische Denkmdler aus Boh-
men und Mdhren. Kulturhistorische Skizzen aus dem Dreifigjihrigen Krieg,
Lund 1910). Sie entstammt Palmstroms nicht herausgegebener Sammlung hand-
schriftlicher und gedruckter Materialien aus dem 16. und 17. Jh., die in der Uni-
versititsbibliothek von Uppsala aufbewahrt wird. Das Lied findet sich nach dem
Text eines Flugblatts abgedruckt in der Publikation Sveriges historiska och po-
litiska visor (Schwedische historische und politische Lieder), 1853 in Orebro
herausgegeben von Gunnar Olof Hyltén-Cavallius und George Stephen. Jensen
fiihrt aus diesem Lied lediglich eine Strophe an. Von der Universititsbibliothek
in Uppsala habe ich den gesamten Text erhalten. Der schwedischen Version des
Liedes Then tyska nation och ddla land... (Deutsche Nation und edles Land...)
geht eine lateinische voran mit dem Titel Plausus suecicus seu gratulatio...a
Laurentio Laurintii Laurino (Lincopiae 1650). Das Lied beschreibt den siegrei-
chen Verlauf des DreiBigjihrigen Krieges und huldigt zum SchluB Kénig Gu-
stav II. Adolf und Kénigin Kristina. Auch Ereignisse in den bhmischen Lin-
dern finden Erwihnung: die Rede ist erstens von der Flucht des bohmischen
K&nigs aus Prag, dann von Wallenstein und schlieBlich heiBt es in der 20. Strophe.

12 Orvig, Mary: Le livre pour enfants en Suéde: Esquise d’une évolution. In: Littérature
suédoise pour I’enfance et la jeunesse. Stockholm 1982. S. 7.
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. Keysarens Slatt / thet Behmiska Praga /
Monde the Swenska och sa intaga /
Osterrijk / Mehren och Bejeren /

Kund’ ey mootsta the Swenska Mdn.

,» CisaFirv zamek / éeskou Prahu

dobyli Svédové také /

Rakousko / Morava a Bavorsko /
nedokdzaly odolat $védskym musim.

Eine #hnliche Erwiihnung, nur um vieles kiirzer, findet sich in Dahlstiernas
Preislied auf den Kénig, das ein geographisches und historisches Bild der Zeit
Schwedens als GroSmacht gibt. Diese Erwdhnung geschieht freilich bedeutend
spiter, im Jahre 1697.

AbschlieBend méchte ich betonen, daB es mir ausschlieBlich um die konkre-
ten Spuren Bohmens in der schénen Literatur Schwedens zu tun war. Die halb-
volkstiimlichen Flugschriften sind wohl der einzige Bereich, wo sich noch etwas
Neues entdecken lieBe. Es ging mir also weder um schwedische historische Do-
kumente, die sich auf die b6hmischen Linder beziehen, noch um Dokumente
iiber die Schweden bei uns. Von diesen existiert eine sozusagen nicht zu bewil-
tigende Menge. AuBler in der Arbeit von Jensen haben sie in Per Hebbes Studie
Svenskarna i Béhmen och Mdhren. Studier i tjeckisk folktradition och litteratur
(Uppsala 1932) eine systematische Aufarbeitung erfahren. Die tschechische
Prisenz in der schwedischen Literatur des 17. Jh. werden wir offensichtlich
auch weiterhin aufzuspiiren versuchen miissen.

Ubersetzt von Kristina Kallert

13 PalmskiSlds Sammlung wurde unter der Regierung Karls XII. (1697-1718) von Elias
Palmski6ld erstellt. Palmski8ld, Sohn des Archivars Erik Palmskitld, war ebenfalls als Ar-
chivar titig. Die Sammlung beinhaltet Dokumente Ober die politische und kulturelle Ge-
schichte Schwedens im 17. und 18. Jahrhundert. Informationen von Mitarbeitern der Uni-
versitdtsbibliothek in Uppsala zufolge wurde sie bisher nicht herausgegeben. Sie kann,
anhand eines Orientierung gewlhrenden Inhaltsverzeichnisses, in der Prisenzbibliothek ein-
gesehen werden.



