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Jan Zavarsky - ¢eskoslovensky scénograf

Vlasta Koubska

Dagmar Podmakova. Jan Zavarsky. Brno: Vétrné mlyny; JAMU, 2022. 226 s. ISBN 978-80-7443-437-2.

Monografii o Jdnu Zavarském vydala na-
kladatelstvi Vétrné mlyny a Jandckova
akademie muzickych uméni v Brné (ddle
JAMU) roku 2022. V covidové dobé vsak
nebyla publikaci vénovana takovd pozor-
nost, jakou by si nepochybné zaslouzila.
Jedna se vpravdé o ceskoslovenskou mo-
nografii, kterd reflektuje Zavarského umé-
lecké - a to predevsim scénografické - ak-
tivity, odehrdvajici se jak na Slovensku, tak
v Cechdch i v zahrani¢nich divadlech.

Koncepce publikace je piinosnd zvlas-
té proto, Ze z mnoha rozdilnych pohledt
sleduje Zavarského mmnohavrstevné dilo
a poukazuje na jeho jedinecnost v Siro-
kych souvislostech. Na textech se podileli
Alexander Balogh, Jitka Ciampi Matulovd,
Radmila Hrdinov4, Iubomir Longauer,
Petr Oslzly, Dagmar Podmakovd, Bretislav
Rychlik a Vladimir Stefko. Text resumé
prelozili do anglictiny Pavel Drdbek a Josh
Overton.

Profesor Jan Zavarsky, scénograf, kon-
ceptudlni a vytvarny umélec, pedagog
a kritik scénografie se narodil v Banské
Bystrici, détstvi proZil v Bratislavé. Vystu-
doval graficky design na Umeéleckopri-
myslové Skole v Bratislavé. Zacal studovat
architekturu na slovenské technice, ale
po roce piesel na VSMU, kde se vénoval
studiu divadelni scénografie u véhlasného
scénografa Ladislava Vychodila.

Siroky rozsah préce Jana Zavarského na-
stifiuje Vladimir Stefko ve své predmluvé
monografie nazvané ,Jdn Zavarsky — op-

tik svéta (ktery Zijeme): Ad marginem pro-
filu® (6-9). V ni charakterizuje Zavarského
jako umeélce, ktery spolupracoval s rtzny-
mi divadelnimi spole¢nostmi doma i v za-
hranic¢i a s fadou prednich reZisért ¢ino-
hernich, opernich, operetnich, v oblasti
loutkového divadla i baletu. Vidi ho jako
clovéka, ktery ochotné prechdzel z jed-
noho Zdnru a stylu do druhého a béhem
jediné sezény byl schopen vytvofit ndvr-
hy pro riizné divadelni typy a reZijni styly
a estetiku.

kapitolu 1ze oznacit ,Rozhovor s Jdnom
Zavarskym®, ktery vedli Bretislav Rychlik
a Alexander Balogh. Jde o obsdhly rozho-
vor s zivymi reakcemi na piimé otdzky da-
tovany léty 2020-21, ktery vznikl specidlné
pro tuto publikaci. Scénograf vzpomina
na détstvi a spoluzdky ¢i umélce, ktefi ho
v prubéhu let ovlivnili. Subjektivné hod-
noti jednotlivé Zivotni etapy, vysvétluje
vlastni umélecké i politické postoje a cha-
rakterizuje davody, které ho vedly k umé-
lecké tvorbé.

PrestoZe se monografie zaméruje zvlas-
té na Zavarského divadelni praci, Dagmar
Podmakova vénuje obsdhlou kapitolu rov-
né7 neoficidlnim aktivitim umeélce. Na-
zvala ji ,J. Z. = Talent, Intelekt, Kontext®,
s podtitulem ,Zddnlivd pominutelnost
(scénografie)* (30-87). Roku 1973 se za-
¢al umélec k nelibosti normalizac¢nich pii-
sluhovacti tucastnit neoficidlnich aktivit.
Pozornost vénuje Podmakova akci z roku
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1974, kdy Zavarsky vytvoril se Stanem Fil-
kem a MiloSem Lakym jednu dnorovou
noc v brnénském Domé uméni prezentaci
nazvanou Bily prostor v bilém prostoru. Diky
zachovanym fotografiim expozice Ize dnes
zrekonstruovat atmosféru salu plného bilé
barvy. Vrstvy bilého latexu nanasené po-
moci vdleckd na rozdilné povrchy (tkani-
na, plst, role trubek) v bile vymalovanych
salech vytvdrely dojem druhého, vyrazné
dynamizovaného prostoru. Autorim $lo
predev§im o demonstraci neexistujiciho
nekonecného prostoru v prostoru, tedy
o metaprostor jako prostfedek opisu ne-
konec¢ného prostoru. Umélci se prihldsili
k inspiraci Kazimirem Malevicem a jeho
suprematismem.

Podmakovd cerpa z desitek vybranych
inscenaci ¢inoherniho a loutkového di-
vadla ze Slovenska, Cech, Polska a USA
a analyzuje scénografovo kreativni mysle-
ni vyuzivané v raznych typech reZijni pra-
ce a uvadi jednotlivé inscenace do histo-
rického a kulturniho kontextu inscenaci.
Predstavuje je viceméné chronologicky.

Od osmdesdtych let 20. stoleti aZ do
roku 2018 byl Zavarsky jednou z rozhodu-
jicich osobnost pii utvdreni profesiondl-
niho Divadla pro déti a mlddez v Trnavé.
Pro své jevistni realizace Casto nachdzel
kreativni feSeni v raznych c¢astech divadel-
ni budovy: v kuidrné, ve zkuSebndch, pii
vytvdfeni prostoru arény na jevisti a po-
dobné.

Podmakova sleduje spoluprdci s Blaho-
slavem Uhldarem a jejich détskou klauni-
adu Princezna Maru (1979), v niz doslo
ke zméné prirozenych pomért na scéné.
Béiné predméty - krabicka s cigaretami,
nedopalky v popelniku, lahev pepsi coly
- byly zvétSeny tak, aby dospéli herci pu-
sobili jako mali skritkové. Na nckolika
dalSich inscenacich dokumentuje, jak Za-

varsky ndpadité promeénoval jevisté i za
pomoci jednoduchych rekvizit. Rozebird
podrobné napriklad inscenaci v rezii Jo-
zefa Prazmariho Pomocnik (Divadlo Jonasa
Zaborského, Presov, 1979). Inscenace byla
realizovdna v prostoru plast¢ kotelny na
stavenisti nové divadelni budovy, jejiz do-
konceni se piedpoklddalo aZz roku 1983.
V tomto nedivadelnim a chladném prosto-
ru s Zebriky, rourami, trubicemi elektroin-
stalace a elektrickymi kabely se zdkladnim
materidlem stalo bilé platno s bilymi dlaz-
dickami (v podstaté jakdsi varianta jeho
Bilého prostoru).

Podmakovd také pripomind spoluprdci
Zavarského s Marianem Peckem. Jejich
projekt v Loutkovém divadle na Rozcesti
v Banské Bystrici s ndzvem Dojimdte mé vel-
mi (1992) vznikl ze stripki ze Zivota a dila
spisovatele Dominika Tatarky — jednoho
z mala Slovaku, ktef'f podepsali Chartu 77.
Zavarsky prostrednictvim arény zhmotnil
bezcitny a kruty svét. Sti‘ed jeviStniho pro-
storu tvofila vyvySend deska, kterd lezela
nad vodni hladinou na jedné z jejich zkra-
cenych stran (symbolizujici ocistec), se se-
nem, kamenim nebo listim (spojeni s pii-
rodou) a bilou lidtkou na opacné strané.
Postavy krouzily kolem tohoto mista obé-
ti/boje na drncicich koleckovych bruslich,
aby dynamizovaly inscenované vypravéni.
Zdtraznovaly tak prochdzejici zmény ve
spolecnosti a ménici se politické postoje.
Zavérecnd scéna na malém uzavieném ko-
vovém nemocni¢nim lGZku s nemocnym
Tatarkou symbolizovala jeho samotu/
uvéznéni a vzddlené evokovala pocit dité-
te, ktery si v sobé nesl cely Zivot.

Zavarsky novym feSenim pristoupil
i k Lorcové Yermé (Divadlo Andreja Ba-
gara Nitra, 1996, pod titulem Planka).
Hraci prostor na velkém jevisti vymezil
dvéma oranzZové

zbarvenymi sténami,
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perspektivné se zuzujicimi smérem do
hloubky jeviSté. Mirné Sikmy oranZové
podlahy byly rozdéleny skrytym vodnim
kandlem. Cernd kamennd zed s vyrazny-
mi prasklinami predpovidala prostorovou
destrukci. Jevistni pfedméty mély prvotni
vyznamy, ale nesly i dalsi, symbolickou
vrstvu vyznamu. Napiiklad velké vejce
(symbolizujici plodnost) na piedni strané
Doloresina invalidniho voziku, ktery se
po otoceni zménil v oltdl' s kvétinami, Sici
stroj, jizdni kolo, deStniky a dalsi. Tvary,
barvy i osvétleni odkazovaly na Spancl-
ského surrealistu Salvatora Dali, Lorcova
pritele.

Zde, jako v radé dalSich inscenacich, se
jasné projevilo skoleni Ladislavem Vycho-
dilem, ktery jako jeden z prvnich oteviel
oblast tzv. ,akéni scénografie, kde jednot-
livé scénické objekty nebo rekvizity méni-
ly vyznamy aZ hereckou akci (Ize pripome-
nout napt. proslulou Radokovu inscenaci
Zlodéjka z mésta Londyna z roku 1962).

Z rozdilnych dramatickych Zdnrt a roz-
dilnych prostorovych feSeni vychazi au-
torka, aby charakterizovala Zavarského
spoluprdci napfiiklad s reZisérem Roma-
nem Poldkem. V inscenaci Paula Claudela
Saténovy stievicek (Narodni divadlo Praha,
1993) proscéniu dominovala obrovska
nadrz naplnénd vodou, evokujici claude-
lovsky symbolismus nekonecného Zivlu
ocednu, ktery soucasné spojuje a oddélu-
je Dona Rodriga a Donu Prouhezu. Voda
odrdzela déj na jevisti, na jeji povrch se
promitaly odlesky svétla. Temny prostor
jevisté délila vysokd diagondlni sklonénd
sténa, kterd zdrovenl umoziiovala prechod
mezi prostory skrze vykldpéci a vysouvaci
plosiny.

Na inscenaci reziséra Bretislava Rych-
lika Rok na vsi (Méstské divadlo Most,
1996) autorka prokazuje jak Zavarského

scénografie rozhodujicim zptisobem ovliv-
nila interpretaci textu brati{f Mrstiku.

Ve scénografii ke hi'e Bernarda-Marie
Koltése Ndvrat do pousté, nastudované
v prazském Cinohernim klubu (2000), Za-
varsky vyrobil podlahu z korku. Ten evo-
koval poustni pisky, aby podtrhl téma hry:
kolonizaci Alziru. Koldz obrazii Henriho
Rousseaua predstavovala dZungli. Projek-
ce se casto proménovaly za vyuZiti vyraz-
ného osvétleni.

Dal$im vyjimec¢nym pocinem byla spolu-
prace Zavarského a Farkgové s polskym re-
Zisérem Piotrem Tomaszukem na inscena-
ci Cirkus Dekameron (2002) v Loutkovém
divadle Jerzego Zitzmana v Bielsko-Bialej.

Marian Pecko a Zavarsky spolupracovali
ve vicero divadlech. V nastudovani drama-
tizace Dickensovy Vidnocni koledy (Opolski
Teatr Lalki, 2005) se snoubila hravost a fi-
lozoficky pfistup. Kombinace Zivych hercti
a marionet zajistila jejich inscenaci dlou-
hodoby uspéch.

Zavarsky byl tymovy tvirce, ktery tzce
spolupracoval s dramaturgem, rezisérem
nebo kostymnim vytvarnikem, jeho fese-
ni casto vyznamné ovliviiovalo hereckou
prdci. Jeho scénické ndvrhy vychdzely ze
zdkladni koncepce inscenace. Vysledné
kresby reflektovaly c¢etné konzultace s re-
zisérem, kterému nabizel dil¢i varianty
s ddikladnou argumentaci. Ve scénogra-
fickém stylu Zavarského lze vysledovat po-
krok od jednoduse strukturovaného, ale
promysleného prostoru akéni scénografie
k symbolickému znaku, spolu s ndpaditym
vyuZitim jeviStnich a scénickych prvki
a vyraznou roli osvétleni.

Umélecké gesto Zavarského se pfriro-
zené vyvijelo a posunulo se od politicky
a spolecensky angaZovaného apelu az k ly-
rickému a hravému pojeti scénografie.
Jako filozoficky zaloZeny clovék dobre znal

278

Theatralia [26/2023/2]



[T/€207/97] eijesyeay

Vlasta Koubska
Jan Zavarsky - éeskoslovensky scénograf

historii jedinecného dramaticko-vytvarné-
ho oboru scénografie a umél své poznatky
vytecné zurocit. Na pozadi filozofickych
otdzek a nastolenych vizi odkryval histo-
ricko-politické a spolecenské souvislosti
tak, Ze se jeho scénické ndvrhy staly vyraz-
nymi slozkami inscenace.

Zfejmé nejvyznamncjsi etapu Zavarské-
ho umélecké tvorby tvorila jeho tiicetileta
spoluprdce s reZisérem Peterem Scherhau-
ferem v brnénském Divadle na provdzku
(dnes Divadlo Husa na Provazku). Zavarsky
m¢l se slovenskym reZisérem silny osobni
i profesiondlni vztah a plné se ztotoZnil
s jeho specifickymi pracovnimi metodami
ve studiovém divadle. Zavarsky uvital netra-
di¢ni prostor pro inscenovani - Prochazkiv
sal v Dom¢ uméni, ktery bylo mozné mno-
ha zptisoby preménovat a usnadnit tak Zivy
kontakt mezi hercem a divdkem.

Zavarsky prozkoumdval mnohovrstev-
nost a rozmanitost vyznamu viech slozek,
které se vyskytuji v jeviStnim prostoru
a také se vyrazné zabyval sémantickym
napétim mezi Zivotni a dramatickou re-
alitou. To vSe peclivé rozebrala Jitka Ci-
ampi Matulovd ve své stati ,Zavarského
prace s brnénskym divadlem (Husa) na
provazku® (88-115). Scherhaufer a Zavar-
sky kromé svého protirezimniho postoje
v dobdch nesvobody sdileli vizi umélecké-
ho ¢i divadelniho dila nikoli jako uzavi‘ené
¢i definované formy posuzované tradic-
nimi estetickymi kategoriemi, ale spiSe
jako ndstroje aktivizace spolecnosti. Etické
hledisko m¢lo jednozna¢né prednost pred
estetickym. Jejich tendence naruSovat hra-
nici mezi uménim a Zivotem se v rizné
mite projevila ve vétsiné jejich spolecné
tvorby. Pocinaje vlastni dramatizaci Dosto-
jevského Bratri Karamazovych pod ndzvem
Karamazovi, nebo Brechtovym Obchodem
s chlebem (oboje 1981). Ciampi Matulova

priblizuje vybrané inscenace, aby zkouma-
la piinos variabilniho prostoru a vyznam-
nych sémantickych znaku pro (politickou)
atraktivitu a angazovanost pri interpretaci
plvodnich textu.

Strohd scéna v Karamazovych pripomi-
nala nékolika Zidlemi a praktikably spiSe
restauraci nejnizsi kategorie, kterd se jed-
noduchou dpravou zménila v soudni sin.
Divdci se prolinali s herci a nakonec se
stali soucdsti happeningu v destruovaném
prostoru.

Dramaturgické zaméfeni divadelniho
souboru a studium mechaniky sily vyvr-
cholilo v roce 1984 nastudovdnim tzv.
nové opery Chameleon aneb Josef Fouché
(skladatel Milo§ Stédron, libreto Ludvik
Kundera, dramaturgie Petr Oslzly, rezie
Peter Scherhaufer). Osud bezcharakter-
niho Fouchého, ktery se stal na prelomu
18. a 19. stoleti ministrem policie osmi
ruznych vlad, se odehraval v prostoru ,,di-
vadla na divadle®. Praktikdbly a drapérie
preskldddvali sami herci v divokém tem-
pu, aby nechdvali vyznit i barevnou sym-
boliku kostymu Jany Zbofilové.

Po politické zméné spolecnosti po roce
1989 rezonovala scénografickd tvorba Za-
varského i naddle v divadelni tvorbé Di-
vadla na provdzku - naptiklad v Zahradni
slavnosti Vaclava Havla (1990) nebo v dra-
matizaci romdnu Markyze de Sade pod
nazvem Justyna aneb Maléry ctnosti (1993).
Intenzivni vizudlni strdnka navrhd obcas
prekracovala tradi¢né jednoduché pred-
stavy o scénografii v brnénského divadla.

Zavarsky se zucastnil mnoha paradiva-
delnich akci, o nichZ ve své eseji hovori-
la jak Ciampi Matulovd, tak i Zavarského
blizky spolupracovnik a piitel, dramaturg,
rezisér, scendrista, herec a po tri desitky
let viid¢i osobnost divadla Na provazku
Petr Oslzly.
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Ten ve své kapitole ,Scénograf nepravi-
delnosti: Dramaturgovy pozndmky k tvor-
bé Jdna Zavarského v Huse na provdzku®
(116-130) zachycuje nékolik skrytych stra-
nek jejich spoluprdce, kterou bylo ,skutec-
né duchovni dobrodruzstvi, vyvdzené mezi
filozofii pribéhu, literarni védou a kunst-
historii“ (118). Popisuje cestu ke scéno-
grafickému pojeti prostorového reSeni
projekti nepravidelné dramaturgie. Cet-
bou uvodniho dialogu muzZe Ctendr krat-
ce prozit skute¢né dobrodruzstvi scénické
tvorby, kterym prochazeli oba tviirci. Zava-
rsky vzdy poZzadoval, aby pronikli peclivé
a hluboko do dramaturgicko-rezijnitho zd-
méru, aby mohl vytvoril presny scénogra-
ficky koncept. Jak sdm r'ekl ,,Scénografie se
tak spolu s dramaturgii stdvd partnerem
reziséra, dokonce v mnohych piipadech
se scénograficko-prostorové feseni stdvd
zakladem rezijni koncepce.“ (118)

Jako jeden ze zucastnénych Oslzly roz-
pracovava dialogickou tvorbu inscenace
Dostojevského Karamazovych (1981), je-
jichZ inscena¢nim klicem bylo rovnéz di-
vadlo na divadle. Popisuje Brechtovu hru
Obchod s chlebem (1981), kterd byla meta-
forou Zivota spolecnosti omezené pouze
na materialistické potiieby. I zde Zavarsky
reflektoval svou jednodenni vystavu Bily
prostor v bilém prostoru, pricemz v inscena-

Kapitolu doplnuji ptdorysy dalsich in-
scenaci — Bluff (1982), Chameleon (1984)
Balet Makdbr (1986), Koncertino (1982)
a dalSich, aby na jejich podkladu Oslzly
diikladné objasnil vzdjemnou spoluprdci
a zrod inscenaci.

Autor vykresluje zdkladni obrysy jedi-
necného stylu tvorby Zavarského. Dle n¢j
se Zavarsky dostal od minimalistického vi-
déni v souladu s posunem divadla k urcité
sproto-postmoderni fazi“.

V z4ri 1987 usporddalo Divadlo na pro-
vazku potfeti tiftydenni festivalovou akci
Divadlo v pohybu III s tématem ,pokusy
o pohyb v kultur'e a mysleni®. Program ka-
zdého dne byl naplnén uméleckymi uda-
lostmi na hranici divadla a jinych druht
uméni, happeningy, koncerty, besedami.
Zavarsky, obklopen herci a divdky, rozvi-
nul Siroky bily pruh papiru z foyer Domu
uméni pies namésti pred budovou témér
az na tramvajové koleje. Na tento pds spre-
jem nastiikal text prvotni mySlenky pro-
gramovych bodti Husy na Provazku: DI-
VADLO NA PROVAZKU NECHCE BYT
POUZE DIVADLEM, ALE POKUSEM
O SIRST KULTURNI HNUTL... &¢m7 vy-
razné¢ v méstském centru zviditelnil Zivé
a zneklidnujici ideje.

Béhem osmdesdtych let vytvoril Zavar-
sky pro Divadlo na provdzku ¢trndct insce-
naci, k dal$im Sesti scénickym c¢tenim dé-
lal scénografického konzultanta. Od roku
1990 nasledovalo jesté dalSich ¢trndct in-
scenaci s dal$imi reZiséry.

Radmila Hrdinova v kapitole ,Operni
scénografie Jana Zavarského® (132-154)
na vybranych dilech charakterizuje tvar-
¢i mysleni Zavarského, které odvddélo
reziséry od popisnych konvenci a sméro-
valo k vysoké stylizaci. Scénograf nenasil-
né vedl cely tviiréi tym k metaforickému
zpracovani inscenace, téma hledal uvnitr
hudebné dramatického dila. Napiiklad
v inscenaci Martina Otavy u Wagnerova
Bludného Holandana (Severoceské divadlo
opery a baletu, Ust{ nad Labem, 2006) to
byla tajemnost vnitiniho svéta Senty. Ten
Zavarsky vizudlné vyjddiil motivem more
a barvy, kterd rozliSovala mezi skute¢nym
svétem a svétem predstav.

V Pucciniho opere Tosca (2006) rovnéz
v Otavové rezii ve Vest Norges Opera Ber-
gen v Norsku Zavarsky zduaraznil spole-
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censko-politicky kontext romantické ldsky
obou protagonistli prostrednictvim ostie
definovaného akordu barev c¢erné, temné
cervené a modré. Zkonstruoval sténu, kte-
rd postupné stlacovala prostor jako by se
sndSela na hlavy postav a uzavirala osud.
V Janackové opere Jeniifa (2012), reziro-
vané Otavou ve Slovenském ndrodnim di-
vadle v Bratislavé, ztélesnil Zavarsky tlak
vnéjsiho svéta na Jenufu materidlem. Kon-
strukci z masivniho dfieva sniZoval strop
a zmen3oval scénicky prostor, ktery kon-
trastoval s rostoucimi nadéjemi, kdyz se
oteviral zadni prostor.

Zavarsky ve své inauguracni profesor-
ské predndsce na JAMU (2006) vyslovil
myslenku, Ze nestaci postavit architekto-
nickou stavbu, ale Ze je tfeba na jevisti
vytvofit harmonii. VétSina jeho opernich
scénografii byla dikazem, Ze se mu této
harmonie podafilo dosdhnout - pomoci
nedoslovné vizudlni zkratky a obraznosti,
kterd vytvorila harmonicky vyrovnanou
kompozici hudby a dalSich sloZek inscena-
ce. V tom byla jeho jedinecnost.

V ¢inohernich inscenacich Zavarského
v poslednim desetileti dominovalo casté
pouziti bilého svétla, pricemz barevné
schéma inklinovalo k hnédé, svétle Sedé
nebo cervené, prilezitostné modré. Jeho
operni scénografie vyuzivaly vice barev-
nych tént a byly vzdusnéjsi, se symbo-
lickou stylizaci. Ta sahala od intelektu-
alnich koncept k poetickému vnimdni
a vyrazu, ktery evokoval rizné umélecké
styly. Tim scénicky prostor ozil a ziskal
dramatické ¢i spolecenské napéti v in-
terakci s hercem a diviakem, nezridka se
snazil provokovat.

Scénické dilo Jdna Zavarského se defi-
nitivné uzavielo na sklonku kvétna roku
2022, proto se vyddni vlastni monografie
bohuzel nedozil.

Publikaci uzavird vzpominka predni-
ho grafického designéra I'ubomira Lon-
gauera ,Muj spoluzak Jano Zavarsky“
(156-161). Pripomina, Ze pohled na jeho
namalovany oblicej a vyholené vlasy na ha-
ppening porddany na jeho stfedni Skole
jesté pred kritickym rokem 1968 naznaco-
val, Ze divadlo - i kdyZ Zavarsky ho tehdy
viibec nehodlal studovat - mu bylo jaksi
predurceno...

Editorkou publikace o Jdnu Zavarském
se stala Dagmar Podmakovd, kterd se
svymi kolegy pfi tvorbé koncepce mono-
grafie zvaZovala, jak se nejlépe vypordadat
s rozsahlym dilem a jak zprostifedkovat
¢tendifiim pocetné inscenace Zavarského
co nejotevienéjsim zptusobem (498 insce-
naci!). Kone¢né rozhodnuti padlo na vari-
antu oslovit znalce jeho préce, ktefi méli
ze svého pohledu Zavarského dilo popsat
a zhodnotit. Zplisob prezentace jeho umé-
leckého odkazu byl ponechdn na rozhod-
nuti jednotlivych pisateld.

Zminény zpusob v sobé nese urcité ri-
ziko. Autofi se totiZ nevyhnou opakovani
nékterych informaci, které se pak mohou
jevit pro ctendie jako nadbyte¢né zmmno-
zené. Ctendf se viak muZe zajisté uklidnit
védomim, Ze ,opakovani je matka moud-
rosti®. Je to jen drobna a nikoliv podstatnd
vytka této pozoruhodné publikaci.

Pro star$i generaci text psany cdste¢né
cesky a cdstecné slovensky nepiindsi kom-
plikaci, vim v8ak, Ze nékteri soucasni cesti
studenti uz plynule slovenstinu nectou.

Pii zpétném pohledu na témér pét sto-
vek inscenaci Zavarského vyvstdva otdz-
ka, nakolik byly jeho projekty jedinecné,
origindlni, a nakolik patiily do obecného
proudu soudobé scénografie. Lze odhalit
charakteristické ¢rty jeho ndvrhi: stylo-
vou stfidmost, promyslené vyuzité mate-
ridly (dfevo, latka, kov, zrcadla), tvarovou
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podobnost a zakonceni inscenaci defor-
maci ¢ kolapsem. Kontrastni varianty
osvétleni nebo barevné sviceni vidy vycha-
zelo z konkrétni reZijni koncepce.

Scénicky objekt je casto naklonén
a perspektivné se zuzuje, zatimco bocni
stény (svislé nebo Sikmé) pevné ramu-
ji scénicky obraz. Jde o ovéreny zplisob,
ktery zndme jiz od FrantiSka Kysely. Za-
varsky vndsi do prostoru dynamiku po-
moci gradace objektli nesporné poucen
rytmizovanymi prostory Adolpha Appiy.
Ohraniceny prostor se casto zmensuje,
zplostuje nebo degraduje v ndvaznosti na
slavné Trosterovy inscenace kinetického
experimentu. Zvlasté v opernich inscena-
cich, vyzadujicich velké scénické gesto, vy-
uziva Zavarsky predevSim abstraktni, Cisté
architektonické tvary s branami a pracho-
dy. Presnéjsi zaiazeni Zavarského dila do
soudobé scénografie by nejspi§ prokdzalo
nejen jasné paralely s vyuzivanymi meto-
dami dal$ich scénografti, nybrz i jeho ori-
gindlné¢ promyslené metafory a zkratky.
7da se totiz, Ze pravé pevny eticky postoj
byl jednim z nejvyraznéjsich elementt
jeho scénografie.

Peclivé zpracovand publikace predsta-
vuje cestu Jdna Zavarského k divadlu.
Popisuje jeho mysleni prostrednictvim

divadelniho znaku, scénického osvétleni,
zminuje casté vyuZiti metafory. Jde o dilo
mimotddné, dilo, jehoZ prostiednictvim si
muZe ¢tendf uvédomit, jak izasnym obo-
rem muze scénografie byt, pokud do néj
tvirce vlozi celou svou bytost. Publikace
je doplnéna vybérem z plakatové tvorby,
Uplnym seznamem inscenaci, na nichZ se
Zavarsky podilel jako scénograf ¢i rezisér
i jeho osobni biografii v datech. Ctendr se
muze rovnéz seznamit s kratkymi medai-
lony jednotlivych autoru. Jejich texty jsou
zpracovany s piesnosti a zhusta nejsou
qjen” texty o Zavarském a scénografii, ale
také o dobé, politice, poctivosti, pracovi-
tosti, vérnosti a nékdy i o potfebné urput-
nosti.

V neposledni radé je nutno pripome-
nout mimoiddné zdarilou grafickou upra-
vu monografie, kterou zpracoval Jakub
Rejlek. Napiiklad velké reprodukce na-
vrhti i fotografif z inscenaci pro moznost
peclivého studia, cetné vyuZiti storyboar-
dt pro pochopeni scénickych zmén a logi-
ky stavby inscenace. Typ pouZitého pisma
i bild obdlka s bilym reliéfnim vytlacenim
jména autora, prokazuji kultivovanost
a citlivost k dilu Jdna Zavarského. Vraci se
tak pokorné k jeho ranému inicia¢nimu
bilému prostoru.

Toto dilo Ize uZit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila &i prvky (napf. obrazovou ¢i fotografickou dokumentaci), které jsou

v dile uzity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky ¢ omezeni pfislusnych prav.
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